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Vorwort

Der urspringliche Entstehungsanlass der Kantate Jauch-
zet Gott in allen Landen BWV 51 ist unbekannt und hat
zu unterschiedlichen Vermutungen Anlass gegeben. Bach
schrieb auf die Titelseite seiner Partitur zunachst , In ogni
Tempo", also fir alle Zeit, und erganzte wohl erst spater
(wie Platzaufteilung, Schreibduktus und die unterschiedli-
chen Sprachen italienisch und lateinisch nahe legen)' dar-
Uber ,,Dominica 15 post Trinitatis et". Durch Papier- und
Schriftuntersuchungen kann die Entstehung der Partitur
auf den Zeitraum 1727-1731 bestimmt werden, der origi-
nale Stimmensatz muss zwischen Oktober 1729 und April
1731 angefertigt worden sein. Sollten die Stimmen fiir die
Auffiihrung an einem 15. Sonntag nach Trinitatis entstan-
den sein, dann kommt hierfur folglich nur der 17. Septem-
ber 1730 in Frage.2

Die Partitur zeigt im vierten Satz deutliche Merkmale einer
Kompositionsniederschrift, wahrend die vorangehenden
Satze, insbesondere Satz 1, eher den Charakter einer
Reinschrift mit wenigen Korrekturen haben. Dieser Befund
ldsst offen, ob die Uberlieferte Partitur im Ganzen Bachs
erste Niederschrift ist.

Ebenso wie die Angaben im Titel gibt der Kantatentext
Anlass zu Zweifeln an der urspriinglichen Bestimmung fir
den 15. Sonntag nach Trinitatis: Er nimmt kaum Bezug
auf das Evangelium dieses Sonntags (Mt 6,25-34), ist
vielmehr auf das Lob Gottes und Dank fiir erwiesene
Gute ausgerichtet, verknipft mit der Bitte um kiinftigen
Beistand. Der Textautor der Satze 1-3 ist unbekannt. In
Satz 4 wird die zu Johann Gramanns Lied Nun lob, mein
Seel, den Herren (1530) gehorende Strophe ,Sei Lob und
Preis mit Ehren" verwendet (sie wurde dem Lied spater
hinzugefiigt, ihr Verfasser ist unbekannt); das Alleluja ist
freie Hinzufligung.

Die auBergewohnliche, festliche Besetzung mit Trompete
und Solosopran sowie die virtuosen Anforderungen dieser
Partien scheinen gleichfalls auf einen besonderen Anlass
zu weisen und nicht auf die Liturgie eines , gewohnlichen"
Sonntags. Zu denken ware vor allem an Feste mit dem
Charakter von Abschluss und Neubeginn, wie Neujahr,
Ratswahl oder der Geburtstag einer hochgestellten Per-
son. Unter den Versuchen, einen solchen plausiblen Anlass
zu finden, sei auf Klaus Hofmanns These verwiesen, Bach
habe die Kantate urspringlich fiir den WeiRenfelser Hof
komponiert.3 Er war seit 1712 haufiger Gast in WeiRenfels
und trug 1729-1736 den Titel eines Sachsen-Weilenfel-
sischen Hofkapellmeisters. Trotz groBer Plausibilitat dieser
Vermutung auch in etlichen Details findet sich jedoch kein
Beleg daflir; vielmehr zeigen neuere Quellenfunde (Text-
drucke), dass Bachs Kantate an den Geburtstagen des

1 Klaus Hofmann, ,Johann Sebastian Bachs Kantate ,Jauchzet Gott in
allen Landen' BWV 51. Uberlegungen zu Entstehung und urspriingli-
cher Bestimmung", in: Bach-Jahrbuch 75 (1989), S. 43-54, hier S. 44,
FuBnote 7.

2 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 53f. und 101.

3 Hofmann, wie FuBnote 1.
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Herrscherehepaars in den fraglichen Jahren definitiv nicht
erklang.4 Dennoch ist ihre Komposition fiir einen anderen
Festtag in WeiBenfels oder in einer der anderen herzogli-
chen Residenzen denkbar.

Die hohen Anforderungen im Solosopran wurden auch
als Indiz fur eine Bestimmung des Werks auferhalb der
Leipziger Kirchenmusik gesehen, da die verlangte Virtuo-
sitdt und Kraft einem Thomanerknaben kaum zuzutrauen
seien, vielmehr die Ausflihrung durch eine Frauenstimme
(welche bekanntlich in Leipziger Kirchen zu schweigen
hatten) oder durch einen Kastraten erforderten. Jedoch
deuten zeitgendssische Berichte (iber besonders fahige
Knaben in eine andere Richtung,5 und Bach hatte offenbar
z. B. mit Christoph Nichelmann in der fraglichen Zeit einen
auBergewohnlich begabten Diskantisten zur Verfligung.6
Im Ubrigen finden sich auch in der heutigen Zeit Beispiele
fur exzellente und virtuose Knabenstimmen.”

Neben der wahrscheinlichen (Wieder-?) Auffihrung 1730
weisen Textvarianten in Satz 1 und 3 vermutlich auf min-
destens eine weitere Verwendung anlésslich einer Rats-
wahl oder Huldigung.8 Die Textvarianten sind in unserer
Ausgabe in kursiver Schrift wiedergegeben.

Die Kantate 51 gehorte zu den Werken, die im Zuge der
Erbteilung nach J. S. Bachs Tod 1750 in den Besitz seines
altesten Sohnes Wilhelm Friedemann kamen. Revisionen
im Stimmenmaterial sowie zwei von ihm geschriebene
zusdtzliche Stimmen flr eine zweite Trompete und Pauken
zeigen, dass er das Werk, wohl in seiner Zeit als Kantor an
der Liebfrauenkirche in Halle bis 1764, in dieser erweiter-
ten Besetzung aufgefiihrt hat.

Die erste kritische Ausgabe der Kantate erfolgte 1863
durch Wilhelm Rust innerhalb der ,,alten” Gesamtausgabe
der Bach-Gesellschaft (BG 12). Die Edition im Rahmen der
Neuen Bach-Ausgabe libernahm Matthias Wendt 1987
(NBA 1/22).

Stuttgart, Friihjahr 2017 Felix Loy

4 Uwe Wolf, ,Johann Sebastian Bach und der Weilenfelser Hof —
Uberlegungen anhand eines Quellenfundes*, in: Bach-Jahrbuch 83
(1997), S. 145-149.

5 Vgl. etwa die Zitate bei Hans-Joachim Schulze, Die Bach-Kantaten.
Einfiihrungen zu sdmtlichen Kantaten Johann Sebastian Bachs, Leip-
zig und Stuttgart 2006 (Carus 24.046), zu BWV 51.

6 Aufnahme in die Thomasschule am 6. Oktober 1730; Dokumente
zum Nachwirken Johann Sebastian Bachs 1750-1800, vorgelegt
und erldutert von Hans-Joachim Schulze, Kassel und Leipzig 1984
(= Bach-Dokumente, Bd. Ill), Nr. 674.

7 Siehe z. B. die Aufnahme des Eingangssatzes von BWV 51 durch den
Norweger Aksel Rykkvin (CD , Aksel”, signum classics, SIGCD435,
2015).

8 Hofmann (wie FuBnote 1, S. 46, FuBnote 12) vermutet als Anlass
die Feierlichkeiten zur Erbhuldigung fir den Herrn auf Wiederau bei
Leipzig (J. Chr. von Hennicke) 1737. Am 28. September 1737 wurde
dort die weltliche Kantate Angenehmes Wiederau BWV 30a gegeben;
ein Gottesdienst am Tag darauf, dem 15. Sonntag nach Trinitatis (und
Michaelisfest), konnte Teil der Festlichkeiten und Anlass fur die Auf-
fihrung von BWV 51 gewesen sein.



Foreword

The original occasion for which the cantata Jauchzet Gott
in allen Landen BWV 51 was composed is unknown and
has given rise to a variety of suppositions. On the title
page of his score, Bach first wrote “In ogni Tempo" — for
all times — and only later amended this to “Dominica 15
post Trinitatis et” (as is suggested by the layout, the man-
ner of writing, and the differing languages lItalian and
Latin)." By analyses of the paper and the handwriting, the
period in which the score was composed can be narrowed
down to 1727-1731; the original set of parts must have
been copied between October 1729 and April 1731. If the
parts were in fact copied for a performance on the 15th
Trinity Sunday, the only possible date would have been 17
September 1730.2

The fourth movement of the score displays clear features
of a working manuscript, whereas the preceding move-
ments, particularly movement 1, show more of the char-
acter of a fair copy with few corrections. This finding does
not, however, answer the question whether the entire ex-
tant score is Bach's initial draft.

The text of the cantata, as much as the title indications,
raises doubts as to the work's original intention for the
15th Trinity Sunday: it hardly refers to the Sunday gos-
pel reading (Matt. 6:25-34); rather, it focuses on praising
God and giving thanks for the benevolence that has been
shown, linking these to a plea for assistance in the future.
The author of the text for movements 1-3 is unknown;
in movement 4, the verse “Sei Lob und Preis mit Ehren”
from Johann Gramann's chorale Nun lob, mein Seel, den
Herren (1530) was used — this verse was later added to
the chorale and the author is likewise unknown. The Alle-
luia is a free addition.

The unusual and festive scoring with trumpet and solo so-
prano, as well as the virtuoso demands made on these
parts also seem to point to a special occasion rather than
the liturgy of an “ordinary” Sunday. In particular, celebra-
tions of closure and new beginnings, such as New Year,
the city council elections or the birthday of a high-rank-
ing personage come to mind. Among the attempts to find
a plausible occasion of such nature, reference must be
made to Klaus Hofmann's proposition that Bach originally
composed the cantata for the court at WeiRenfels.3 Since
1712, he had been a frequent guest in WeiRenfels and
from 1729 to 1736, he bore the title of court kapellmeis-
ter of Saxe-WeiBenfels. In spite of the great plausibility of
this hypothesis — also in a number of details — no evidence
has been found to support it. On the contrary, more re-
cently discovered sources (printed texts) prove that Bach's
cantata was definitely not performed on any of the ruling

1 Klaus Hofmann, “Johann Sebastian Bachs Kantate ‘Jauchzet Gott in
allen Landen' BWV 51. Uberlegungen zu Entstehung und urspriing-
licher Bestimmung,” in: Bach-Jahrbuch 75 (1989), pp. 43-54, here
p. 44, footnote 7.

2 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel, 1976, pp. 53f. and 101.

3 Hofmann, see footnote 1.

couple's birthdays during the years in question.# It is
nevertheless conceivable that the work was composed for
another festive occasion in WeiBenfels or in another ducal
residence.

The high demands made on the solo soprano were also
regarded as evidence that the work was not destined for
Leipzig church music performances, since a boy of St.
Thomas's choir would hardly possess the required virtu-
osity and strength; the part would need to be performed
either by a woman (who would not have been permitted
to sing in a Leipzig church) or by a castrato. However,
contemporary reports concerning particularly capable
boys point in another direction,> and Bach clearly had an
exceptionally gifted treble (e. g., Christoph Nichelmann)
at his disposal during the period in question.6 Further-
more, examples of excellent and virtuoso boys' voices can
also be found today.”

In addition to the probable (repeat?) performance in 1730,
variants in the text of movements 1 and 3 presumably in-
dicate at least one further performance on the occasion of
a city council election or a ceremony of homage.8 In our
edition, these text variants are printed in italics.

The cantata BWV 51 is one of the works that was given
to Bach's eldest son Wilhelm Friedemann in the course of
the division of his father's estate after his death in 1750.
Revisions in the set of parts as well as two additional parts
for a second trumpet and for timpani written by Wilhelm
Friedemann indicate that he performed the work with this
expanded orchestration, probably during his time (up to
1764) as kantor of the Church of Our Lady in Halle.

The first critical edition of the present cantata was pub-
lished in 1863 by Wilhelm Rust as part of the “old" com-
plete edition of the Bach-Gesellschaft (BG 12). In 1987,
Matthias Wendt edited the cantata within the framework
of the Neue Bach-Ausgabe (NBA 1/22).

Stuttgart, spring 2017
Translation: David Kosviner

Felix Loy

4 Uwe Wolf, “Johann Sebastian Bach und der WeiBenfelser Hof —
Uberlegungen anhand eines Quellenfundes,” in: Bach-Jahrbuch 83
(1997), pp. 145-149.

5 Cf. for example the quotations in Hans-Joachim Schulze, Die Bach-Kan-
taten. Einfiihrungen zu sdmtlichen Kantaten Johann Sebastian Bachs,
Leipzig and Stuttgart, 2006 (Carus 24.046), regarding BWV 51.

6 Enrolled in St. Thomas's School on 6 October 1730; Dokumente zum
Nachwirken Johann Sebastian Bachs 1750-1800, presented and ex-
plained by Hans-Joachim Schulze, Kassel and Leipzig, 1984, (= Bach-
Dokumente, vol. Ill), no. 674.

7 See for example the recording of the opening movement of BWV 51
by the Norwegian Aksel Rykkvin, CD *“Aksel,” signum classics
(SIGCD435), 2015.

8 Hofmann (see footnote 1), p. 46, footnote 12 suspects the occasion
to have been the celebration of hereditary homage for the Lord of
Wiederau near Leipzig (J. Chr. von Hennicke) in 1737. On 28 Sep-
tember 1737, the secular cantata Angenehmes Wiederau BWV 30a
was performed there; a church service on the following day — the
15th Trinity Sunday and Michaelmas — might have been part of the
festivities and an occasion for the performance of BWV 51.
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Jauchzet Gott in allen Landen

Praise ye God throughout creation

BWV 51 Johann Sebastian Bach
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2. Recitativo
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — Preu-
Bischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv (D-B), Signatur Mus. ms. Bach P 104.

Die Handschrift kam mit dem Nachlass C. P. E. Bachs in
die Bibliothek der Berliner Sing-Akademie und wurde von
dort zusammen mit anderen wertvollen Bach-Handschrif-
ten 1855 an die Kodnigliche Bibliothek Berlin, die heutige
Staatsbibliothek zu Berlin, verkauft.

Die Partitur liegt in einem autograph beschrifteten Um-
schlag. Titel auf S. 1: Dominica 15 post Trinitatis | et | In
ogni Tempo. | Jauchzet Gott in allen Landen. | a | Soprano
solo | 1 Tromba [Zusatz von der Hand C. P. E. Bachs, mit
Einfugeklammer: 2 Trombe | e | Tamb] | 2 Violini | Vio-
la | e | Continuo | di | Joh: Seb: Bach. AuBerdem Biblio-
thekseintragungen.

Autographer Kopftitel auf der ersten Notenseite: Cantata.
Jauchzet Gott in allen Landen a Soprano Solo. 1 Tromba
2 Violini Viola | e Cont. di Bach.

Zum unterschiedlichen Schriftcharakter der Partitur in den
einzelnen Satzen siehe Vorwort. Wie die meisten Parti-
turen Bachs enthélt die Quelle nur wenige Angaben zur
Phrasierung und Artikulation; dynamische Anweisungen
fehlen ganz.

B. 10 Originalstimmen. D-B (wie A), Signatur Mus. ms.
Bach St 49, Fasz. 1.

Provenienz wie unter A angegeben.

Der Titelumschlag ist auf S. 1 von der Hand C. P. E. Bachs
beschriftet:

Domin. 15 post Trinit. | et | in ogni Tempo | Jauchzet Gr
in allen Landen | a | Soprano solo | 1 Tromba [Nach
2 Trombe e Tamb] | 2 Viol. | Viola | e | Contin. | di'l,
Bach. AuBerdem bibliothekarische Eintragunge

Hauptkopist war Johann Ludwig Krebs,
men der Tromba, der Viola, eine Continuost.

die Erstkopien der Violinen (B2, B ~|Ist©
[ ]
AN 3\’
uos E}Q}

Johann Sebastian Bach schrieb ~
stdndig sowie die Bezifferur

B12. AuBerdem anonyme *. IR
ten daneben Eintragun Q,((\ Frie-
demann Bachs und C \.% irden in

der Edition nicht berii 4\'

\Q;
B1: Soprano S¢ > .lber A durch

zahlreiche Al ‘ -&\ég .ge, kleine Melis-
men) erweit @ i« QY oatz 1 und 3 (vgl.
Vorwe: q} . Violino. 1. Erstkopie.
B3 P .tz 4. B4: Violino. 2. Erst-
ki & te, ohne Satz 4. B6: Viola.

.., untransponiert, unbeziffert.
\’2} poniert, unbeziffert (Dublette).
'& .isponiert (ein Ganzton tiefer), bezif-
orge' o\ ).
‘OQJ

>
L \)‘oqo d zwei Stimmen (Tromba. 2., Tympani.), die
Win ¥ rriedemann Bach fiir eine Auffilhrung in Halle
ergancte. Sie sind in der vorliegenden Edition nicht be-
rticksichtigt.

34

Die Quellen sind als Digitalisat verflgbar unter www.
bach-digital.de.

Weitere Abschriften des spédteren 18. und des 19. Jahr-
hunderts' gehen auf Quelle A bzw. B zurlick und haben
fur die vorliegende Edition keine Bedeutung.

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Instrumenten-
angaben und Satztitel werden vereinheitlicht, der originale
Wortlaut kann den Einzelanmerkungen entnommen wer-
den. Die Einzelsétze sind in den Quellen nic’

Alle Eingriffe des Herausgebers in der
die Anpassung an moderne No’
z. B. die Ersetzung heute ur ~/

o .eidun-
Cb\ .nden dy-
e~ oder Bogen
O sesamt sehr be-
it b\)(l _centext diakritisch

& .ielung oder auch in
& oedirfen im Kritischen

vdhnung. In den Einzelan-
& veichungen der Edition von
\\‘6 entliche Unterschiede zwischen

O_be’ «n.

(JOQ\\,rkungen

OO . .

,80 autographen Partitur A und dem teilautographen,
NV .. S. Bach revidierten Stimmensatz B, der aus A ko-
2rt wurde (einschlieRlich der Dubletten in B, die von
den jeweiligen Erststimmen kopiert sind), haben wir eine
fir Bachs Kantaten typische Quellenlage vor uns. Haupt-
quelle ist A, sie wird jedoch durch zahlreiche Angaben in
B ergdnzt, die A nicht oder nur teilweise enthélt (etwa zu
Dynamik und Artikulation, Worttext sowie Satztiberschrif-
ten). Beide Quellen sind also fiir die Textgewinnung rele-
vant. Fiir die Soprano-Partie bildet die autographe Stimme
B1 die Hauptquelle. Angaben zur Dynamik sind nur in B
enthalten. Eindeutige, singuldre Kopierfehler in einer der
Dubletten (B3, B5, B9) werden nicht erwdhnt. Die Bezif-
ferung folgt B10; die in A vereinzelt vorhandene Beziffe-
rung (Satz 3 und 5) wird im Foloenden verzeichnet.

Abkiirzungen:
Bc = Basso continuo, Bg Tromba,
Va = Viola, VI = Violino, V 7ahlzeit.

Zitiert wird in der Reihe ‘m Takt

(Note oder Pause) — Que

1 Zu diesen Quellen siel.
Kritischer Bericht, S. 78-bsu.
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1. Aria

Ohne Satziiberschrift. In B10 Vermerk unisoni. Die Textvarianten im
Sopran (in der Edition als kursiver deutscher Zweittext) nur in B1, die
Staccatopunkte nur in B2.

In A fehlende Bogen: S: T. 11, 18, 23, 28, 44 (2. Bg), 52; Bc: T. 39.

In B fehlende Bégen: Bc: T. 37, 54 (B8-10), 39 (nur B8, B9).
Taktvorzeichnung in B3, B5: ¢.

1 B3, B5: Taktzeichen ¢
10 VI B4, B5: €2 als Da-Capo-Variante im Anschluss an
T. 67; in A lediglich Kustos €2 in T. 67

14 S A: ohne tr

15 VIiiz B4, B5: a’ (in A eindeutig h")

21 Bc 10-11 A: undeutliche Korrektur, 4. Zz vermutlich 2 Ach-
tel E-F (ante corr.?); in B8-10 zunichst ebenso,
dann korrigiert

23 S A: ohne tr

25 Tr1 B7: korrigiert nach ¢’ (WFB)

40 S2-5 A: Text vor Geschépfe; in B1 korrigiert

40 S9 A el

45 S9 A: e’ statt gis?, evtl. versehentlich nach Korrektur
stehengeblieben

46 S A: ohne tr

48 Bc 10 B8: fehlt

56 S N e =—=

60 Bc B10: vorletzte Bezifferung 5

64 Bc 1 B10: Bezifferung mit erhhter 6

2. Recitativo

Uberschrift in allen Quellen Recit.; Taktvorzeichnung in B5, B6 ¢, B3
ohne Taktzeichen.

In A fehlende B6gen: S: T. 1,9 (1. Bg), 16,22 (1.Bg); VIL: T. 7, VIII: T. 6
(1.Bg); Va: T. 3 (1. Bg).

In B fehlende Bogen: S: T. 5 (2. Bg); Bc, B8: T. 4 (2. Bg).

Nur in B finden sich die Vorschlagsnoten im Sopranoin T. 6,9, 11, 14, 17.

3 VI B2, B3: ein durchgehender Bg 5.-9. Note
3 VII B4, B5: ein durchgehender Bg 5.-8. Note
8 B: ohne Andante-Bezeichnung

12 S A: Halteb6gen 6.—7. und 15.-16. Note

13 S11 A: h?

15 S7-9 A: zwei 16tel d2-c2 (kein #r)

16-18 S A, B1: Text mein schwacher statt der schwache;
angeglichen an T. 9-11

19 $9-11 A: /57 und Haltebogen 15.-16. Note (vgl. An

merkung zu T. 12)

20 S$17-18 A: Haltebogen (vgl. Anmerkung zu T. 12°

22 S A 3-4.7z. )
G =
wohl - ge -
3. Aria
Satziiberschrift in allen Quellen Aria. Die Text v ir
der Edition kursiviert) nur in B1. In A vorb . X,
(3. Note) bis T. 15 (10. Note) und T. 25 (7 FONNEN
In A fehlende Bégen: S: T. 5, 14 (1. Bg). - . (\b
In B fehlende Bogen: S: T. 10, 28; Bc: B~ ((\\
Nur in B1 finden sich die Vorschla“ > o
21, 26. N QO
K
3 Bc 11 At \Q;
7 S2-5 " D e
9 Bc 11 &
12 Bc 10 N
13 S10-13 i O _Atvariante
18f. Q} wertreu
20, 21 0
Q™ . in B1 erst zu 10. Note (a’);
© o & T2
% s
,b\_‘\\' - Augmentationspunkt
0\\) , fehlt
QY :ohnet
e

4. Cn (_)Qo .
Satziibe ?\\) 2-4, B8-10: Chorale; in den (ibrigen Stimmen ohne
Uberschrii s sind die Violinparts nur in B2 und B4 enthalten, dort

jeweils mit vermerk Solo, A schreibt 2 Violini vor. In A vorhandene Be-
zifferung: T. 182, 1. Note.

Carus 31.051

In A fehlende Bogen: S: T. 57, 74, 94, 119f., 163, 167; Bc: T. 12f., 60, 75.
In B fehlende Bogen: S: T. 20, 164; VI I: T. 61; VI II: T. 7, Bc (B8, B9):
T. 2f., 60, 75. Nur in B1 finden sich die Vorschlagsnoten im Soprano in
T. 20, 42, 95 sowie die &r in T. 20, 36, 57, 62, 101.

14 VI B2: fzu 2. Note in T. 15 gesetzt; in Edition zum
Themeneinsatz vorgeriickt
14 S A g o ,
o !
(in T. 36 jedoch wie B1 und Edition)
17 VI B2: pzu 1. Note in T. 18 gesetzt; in Edition ana-

log VI I T. 39 vorgertickt

20 VI 3-5 B4: eine Sekund hoher; vgl. VI T. 42

21 VI B2: f erst etwa zur 4. Note, evtl. wegen Platz-
mangels

39 VIil5 B2: g’

41 Bc 3 B10: § fehlt

43 VI B4: f erst etwa zur 4. Note, evtl. wegen Platz-
mangels

51 Bc5 B10: eine Sekund tiefer

54 VI B4: p erst etwa zur 7. Note; in Editi " 39
angeglichen

62 Bc6 B10: Zuordnung der Beziffe
auch zu 5. Note moglich

65 Bc 4 B10: Bezifferung 6 mit Er!

66 VI8 A: § fehlt

67 VI 4-7 B4: eine Sekund zu *

71 Vil S:t'sp ersht |ndT./7 \,bQo

prechen A\

vorgeriickt QQ’

74 Bc1 B10: Bez'” 24

76 VII12 B2: 2 O

77 vii5 B2:’ ¥

84 VI112 [}

85 VIHIE11-12 t) 50, dann korri-

(JQ:

B

’ b orechend der Trans-
&Q’ .nutlich Versehen (dem

\OQJ _rechen)

. s-10
B1L @fzﬁ
\lie .1 1ehlen

\\\A rerung ungenau platziert, zwischen
> .. und folgender Note

O_\)

’

ﬂ utti-Vermerk nur in B3

54, B5: a’; in A zweideutig (zuerst a’, dann Er-
weiterung des Notenkopfs nach g7?); Edition
folgt dem vermuteten g7 in A (vgl. Bezifferung)
B10: ohne ),

B7: g’

B10: Bezifferung &

B10: Bezifferung jeweils etwa ein Achtel frither
notiert

B4, B5: Bg bis 2. Note T. 185 statt Halte-Bg

A: ursprijnglich: @

dann korrigiert; B6 hat die Lesart ante correc-
turam

86 Bcb

A

185 Bc 8 B10: Bezifferung ungenau platziert, zwischen 7.
und 8. Note; Zuordnung zu 8. Note wahrschein-
licher

186 S8 A:§ fehlt

192 Vi A: Achtel f2, ohne Pausen; B2, B3 fiillen aus:
Edition gleicht an T. 188 an

194 Bc2-3 A: urspriinglic- - - ‘~iert; B8-10
haben o em-
entspre ion
folgt / zu
T. 190)

199 Va1 B6: b’

205 Bc 4 B10:B

35
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OV Carus

Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trinen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemte

25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret

36 Schwingt freudig euch empor

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43  Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verl

50 Nunist das Heil und die

51 Jauchzet Gott in allen La.
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65 . O” ~ .Js Saba alle kommen
66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

52 Falsche Welt, dir *

54 Widerstehe do N

55 Ich armer Me &\‘?o 17
56 Ich will den K n O |
57 Selig’ Q}

58 Ac °

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

70 Wachet! betet! betet! wachet 133 Ich freue mich in dir

71 Gott ist mein Kénig 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
72 Alles nur nach Gottes Willen 135 Ach Herr, mich armen Stinder

73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten Herz

75 Die Elenden sollen essen 137 Lobe den Herren, den méchtigen Kénig
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes der Ehren

77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott

78 Jesu, der du meine Seele 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme

79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143 Lobe den Herrn, meine Seele

80 Ein feste Burg ist unser Gott 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin

81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146  Wir missen durch viel Triibsal

82 Ich habe genung 147 Herz und Mund und Tat und Leben

- version for Basso (MS) in C minor - BWV 147a, reconstr.

- version for Soprano in E minor - BWV 147, Leipzig versio’
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148 Bringet dem Herrn Ehre
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149 Man singet mit Freur
85 Ich bin ein guter Hirt 150 Nach dir, Herr, v¢
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151 Suler Trost, m. é
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152 Tritt auf die

in meinem Namen 155 Mein Gr
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157 Ichlr &
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158 D ,Q
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende \)") cm
91 Gelobet seist du, Jesu Christ "2 Touw. (/fbg
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn v ° Hochzeit
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten t)
94 Was frag ich nach der Welt (JQ’
95 Christus, der ist mein Leben - 4 Wasserbad

2

& 5! Donnerwort

96
97

Herr Christ, der ein’ge Gottessol
In allen meinen Taten

R

98 Was Gott tut, das ist woh' .ein mein Herze haben
99 Was Gott tut, das ist w _.e Ruh, beliebte Seelenlust
100 Was Gott tut, das ist w ) A , wie dein Name, so ist auch
101 Nimmvonuns, F - du. ’b\'\ A Ruhm
102 Herr, deine A+ O‘\) Erschallet, ihr Lieder
nach dem G , .3 Erhohtes Fleisch und Blut
103 lhr werdet we \\ 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen
104 Dul” ; (JOQ 176 Esist ein trotzig und verzagt Ding
105 H o 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
106 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
G . > 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
107 Wa ic N nicht Heuchelei sei
8 Fr N\ 180 Schmiicke dich, o liebe Seele
O e 181 Leichtgesinnte Flattergeister
ZIne QJ\\’ .ben 182 Himmelskonig, sei willkommen
o t) voll Lachens - version in A major
Nt will, das g'scheh allzeit - First Leipzig version (1724)
QOQJ .c mein getreuer Hirt 183 Sie werden euch in den Bann tun
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184 Erwiinschtes Freudenlicht
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe

N\~ ache dich, mein Geist, bereit

Du Friedeftirst, Herr Jesu Christ
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut
18 O Jesu Christ, meins Lebens Licht

186a Argre dich, o Seele, nicht

187 Es wartet alles auf dich

190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

119 Preise, Jerusalem, den Herrn 191 Gloria in excelsis Deo

120 Gott, man lobet dich in der Stille 192 Nun danket alle Gott

122 Das neugeborne Kindelein 193 Ihr Tore zu Zion (reconstruction)
123  Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 194 Horv o fagt
124  Meinen Jesum lass ich nicht 195

125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19

126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 19.

127 HerrJesu Christ, wahr' Mensch und Gott

128 Auf Christi Himmelfahrt allein 19!

129 Gelobet sei der Herr 19

130 Herr Gott, dich loben alle wir

131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

- version in G minor
- version in A minor
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