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Carus 31.099

Die Kantate Was Gott tut, das ist wohlgetan BWV 99 von
Johann Sebastian Bach gehört seinem zweiten Leipziger
Kantatenjahrgang an und erklang laut Originalquellen
erstmals am 15. Sonntag nach Trinitatis 1724, der in die-
sem Jahr auf den 17. September fiel. Das knapp gefasste
Werk basiert auf dem damals genau 50 Jahre alten, gleich-
namigen Kirchenlied von Samuel Rodigast. Die erste und
letzte Strophe wurden unverändert übernommen, die Bin-
nenstrophen jedoch umgeschrieben, um als Rezitative und
Arien vertont werden zu können. Durch eine Anspielung
auf Mt 6, Vers 34 in Satz 4 hat der namentlich nicht
bekannte Textdichter das recht allgemein gehaltene Lied
mit der Bergpredigt aus dem Sonntagsevangelium in Be-
ziehung gesetzt, dafür jedoch bei seiner Bearbeitung die
stereotype, aber einheitsstiftende Eröffnung jeder Lied-
strophe („Was Gott tut, das ist wohlgetan“) für die Bin-
nensätze aufgegeben.

Bachs Vertonung zeigt einen auffällig konzertanten Cha-
rakter: Im Eingangschor, der gewöhnlich ohnehin schon
drei Ebenen – Singstimmen, Orchester und Continuo-
Gruppe – ineinander verschränkt, löst sich aus dem Or-
chester zusätzlich noch eine Solisten-Gruppe mit Flauto
traverso, Oboe d’amore und Violine heraus. Die Tenorarie
„Erschüttre dich nur nicht, verzagte Seele“ (Satz 3) erhält
eine anspruchsvolle Flötenpartie, während der vorletzte
Kantatensatz, für den Sopran und Alt als Gesangssolisten
herangezogen werden, durch Flöte und Oboe d’amore zu
einem Quintettsatz erweitert wird. Der Schlusschoral und
die beiden Zuversicht spendenden Secco-Rezitative (Satz 2
und Satz 4) sind hingegen betont schlicht gehalten.

Bachs Originalpartitur ist nicht ganz vollständig erhalten
geblieben. Sie hat vermutlich dem Erbteil Wilhelm Friede-
mann Bachs angehört und befand sich später zeitweilig im
Besitz von August Wilhelm Bach (der im Übrigen nicht mit
der Bach-Familie verwandt ist). 1874 gelangte das Auto-
graph über Guido Richard Wagener nach Berlin, der es der
damaligen Königlichen Bibliothek zum Geschenk machte.
Vor 1907 wurden aus der Bibliothek vier Blätter der Hand-
schrift entwendet. Sie konnten erst 1977 zurückgeführt
werden, doch bleiben Teile des dritten und vierten Blattes
bis heute verschollen. Die restliche Partitur galt als Kriegs-
verlust, ist aber mittlerweile in der Biblioteka Jagiellońska
in Kraków wieder zum Vorschein gekommen. Beide Teile
der Partitur werden in den Bibliotheken jeweils unter ihrer
alten Berliner Signatur Mus. ms. Bach P 647 geführt; in der
Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz, Mu-
sikabteilung mit Mendelssohn-Archiv liegt auch das von
Bach selbst beschriftete Titelblatt mit der Aufschrift Domi-
nica 15 post Trinit: / Was Gott thut das ist wohlgethan. /
a / 4 Voci. / 1 Traversiere / 1 Hautbois: / 2 Violini / 1 Vio-
la / e. / Continuo / di / Joh: Sebast: Bach. Die Klang ver-
stärkende Corno-Partie für Satz 1 und 6 wird auf dem
Titelblatt nicht erwähnt. Zudem befinden sich im Bach-
Archiv Leipzig – mit Ausnahme der Dubletten der
Streicherstimmen, die als verloren gelten müssen – die Ori-
ginalstimmen des Werkes. Im Zuge der Erbteilung waren
sie an Anna Magdalena Bach gelangt und von ihr noch

1750 der Thomasschule zum Gebrauch überlassen wor-
den. Der Originalstimmensatz belegt, dass Bach anlässlich
einer Wiederaufführung um 1732/35 auf die Mitwirkung
der Orgel in den Sätzen 2 bis 5 verzichtete. Ob damals er-
satzweise bzw. zur klanglichen Differenzierung gegenüber
den Rahmensätzen ein Cembalo als Continuoinstrument
herangezogen wurde, geht aus dem Quellenbefund nicht
hervor. Zwei zeitgenössische Partiturkopien und eine frag-
mentarisch erhaltene Stimmenabschrift zeigen, dass sich
das Werk bereits im 18. Jahrhundert großer Beliebtheit er-
freute. Bach selbst hat den ersten Satz der Kantate mit klei-
neren Revisionen in die – mutmaßlich nicht für Leipzig be-
stimmte – Kantate gleichen Titels BWV 100 übernommen.

Eine kritische Ausgabe der Kantate wurde erstmals 1875 von
Wilhelm Rust in Band XXII der Gesamtausgabe der Bach-
gesellschaft (S. 251–276, Kritischer Bericht auf S. XXXVIIf.)
veröffentlicht. In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie, heraus-
gegeben von Matthias Wendt, seit 1987/88 vor (NBA I/22,
S. 41–76).

Leipzig, im Juni 2004 Ulrich Leisinger
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The cantata Was Gott tut, das ist wohlgetan, BWV 99, by
Johann Sebastian Bach, belongs to his second Leipzig
annual cycle of cantatas. The original sources show that it
was first performed on the 15th Sunday after Trinity 1724,
which in that year fell on 17 September. This concise work
was based on the hymn of the same name by Samuel Rodi-
gast, which at that time was exactly 50 years old. The first
and last verses were used unaltered, whereas the inner
verses were paraphrased to provide the basis for recitatives
and arias. Through a reference in the 4th movement to 
St. Matthew 6:34, the unknown librettist linked the rather
common song to the Sermon on the Mount. On the other
hand, the librettist dispensed with the unifying element of
the stereotype phrase “Was Gott tut, das ist wohlgetan”
(Whatever God ordains is right) which Rodigast used for
the opening of each strophe by omitting it in the inner
movements.

Bach’s setting of this cantata is notably concertante in
character: In the opening chorus in which, as is usual, the
three elements – voices, orchestra and continuo group –
are intertwined, in addition a group of soloists consisting of
flute, oboe d’amore and violin breaks away from the or-
chestra. The tenor aria of the 3rd movement “Erschüttre
dich nur nicht, verzagte Seele” (Discourage not yourself,
most anguished spirit) contains a demanding flute part,
while the penultimate movement of the cantata, in which
soprano and alto soloists are introduced, becomes a quin-
tet with flute and oboe d’amore. By contrast the final
chorale and the two secco recitatives (2nd and 4th move-
ments), expressing confidence, are straightforward in
character.

Bach’s original score has not survived in its entirety. It was
presumably among the scores left to Wilhelm Friedemann
Bach, and was later owned for a time by August Wilhelm
Bach (not related to the Bach family). In 1874 the auto-
graph passed through the hands of Guido Richard Wage-
ner, who donated it to the then Königliche Bibliothek in
Berlin. Before 1907 four sheets of the manuscript were re-
moved from the Library; they were returned in 1977, but
sections of the third and fourth sheets are still missing. The
remainder of the score was believed to have been lost as a
result of World War II, but it has since come to light at the
Bibliotheka Jagiellońska in Kraków. Both parts of the score
are preserved in the libraries under their old Berlin number
Mus. ms. Bach P 647; the Staatsbibliothek zu Berlin –
Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels-
sohn-Archiv also possesses the title page written by Bach
himself: Dominica 15 post Trinit: / Was Gott thut das ist
wohlgethan. / a / 4 Voci. / 1 Traversiere / 1 Hautbois: / 2
Violini / 1 Viola / e. / Continuo / di / Joh: Sebast: Bach.
The horn, used to reinforce the sound in the 1st and 6th
movements, is not mentioned on that title page. The Bach-
Archiv in Leipzig also possesses the original parts of this
work, except for the duplicate string parts which must be
presumed lost. When Bach’s property was divided among
his heirs the parts went to Anna Magdalena Bach, and in
1750 she gave them to the Thomasschule. Markings on

the original parts show that at repeat performances in
1732/35 Bach omitted the organ in the 2nd to 5th move-
ments. It is not clear from the sources whether he used a
harpsichord as continuo instrument in those movements as
a replacement to provide a contrast to the outer move-
ments. Two contemporary copies of the score and a partial
set of copied parts show that this work enjoyed great pop-
ularity during the 18th century. Bach himself employed the
first movement, with slight alterations, in the cantata of
the same name, BWV 100, which presumably was not in-
tended for Leipzig.

The first critical edition of this cantata was published in 1875
by Wilhelm Rust in Vol. XXII of the Bachgesellschaft Com-
plete Edition (p. 251–276, Critical Report on p. XXXVIIf.). It
appeared in the Neue Bach-Ausgabe 1987/88, edited by
Matthias Wendt (NBA I/22, p. 41–76).

Leipzig, June 2004 Ulrich Leisinger 
Translation: John Coombs
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