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Die Kantate Du Friedefürst, Herr Jesu Christ gehört zu
Bachs zweitem Leipziger Kantatenjahrgang. Nach Alfred
Dürr1 wurde sie für den 25. Sonntag nach Trinitatis, den
26. November 1724 komponiert. Indizien für mindestens
eine spätere Wiederaufführung sind in den Quellen vor-
handen.2 Wie bei den meisten anderen Werken des
„Choralkantatenjahrganges“ von 1724/25 liegt nur dem
Eingangschor und dem Schlusschoral der unveränderte
Text eines lutherischen Kirchenliedes von Jakob Ebert
(1601) zugrunde, während die auf einen unbekannten
Autor zurückgehenden Mittelsätze die übrigen Strophen
des Chorals in relativ freier Form paraphrasieren.

In ihrem groß angelegten konzertanten Eingangschor mit
seiner motettischen Reihung der einzelnen Liedzeilen folgt
Bachs Vertonung dem für den Choralkantaten-Jahrgang
entwickelten Modell, wobei Bach in BWV 116 in der Be-
handlung des Chorals mit erstaunlicher Variabilität vom
schlichten vierstimmigen Satz bis hin zu ausgedehnten und
virtuosen Vorimitationen fortschreitet. Die enge Verzah-
nung des Chorsatzes mit dem Orchestermaterial zeigt sich
vor allem in der Identität des Kopfmotives des Ritornells mit
dem Beginn der Vorimitation der Choralzeilen 3 und 4. Zu-
gleich weist der Eingangschor in seiner Instrumentenbe-
handlung Züge eines Konzertsatzes auf (Violine I).

Wie in zahlreichen Kantaten dieses Typus wird die im
Sopran liegende Choralmelodie im Eingangschor und
Schlusschoral von einem Blasinstrument verstärkt. Das
klingend notierte und als „Corno“ bezeichnete Blasinstru-
ment ist auf dem Naturhorn nicht ohne weiteres ausführ-
bar. Infrage kommen für diese Partie vor allem ein Zug-
instrument oder ein Zink (Cornetto).3

Wesentlich vom Textaffekt des Bußliedes inspiriert sind die
von Seufzern, Pausen und chromatischen Fortschreitun-
gen geprägte Tenorarie sowie das äußerst kunstvoll gear-
beitete Terzett. Selbst die Rezitative werden in den ab-
wechslungsreichen Bauplan mit einbezogen; während das
kurze Tenorrezitativ Nr. 3 in der Continuo-Begleitung den
Choral zitiert, wird das Altsolo Nr. 5 vom einem Streicher-
satz begleitet. Ein schlicht gehaltener Choralsatz beschließt
das Werk, das zu Bachs konzentriertesten Kantaten inner-
halb des Jahrganges gehört.

Neben der heute in Paris befindlichen autographen Parti-
tur Bachs, die zahlreiche Korrekturen aufweist, gibt der in
Leipzig aufbewahrte Originalstimmensatz wertvolle Hin-
weise auf die Gestalt der Komposition. Zu dem Original-
stimmensatz gehört auch eine erst im späteren 19. Jahr-
hundert vom Stimmensatz abgespaltene, transponierte
Continuo-Stimme. Sie wird heute in Morlanwelz (Belgien)
verwahrt (siehe Kritischer Bericht).

Die Kantate wurde in einer kritischen Edition erstmals 1876
durch Alfred Dörffel im Rahmen des Bandes 24 der Ge-
samtausgabe der Bachgesellschaft vorgelegt (S. 133–158;
Kritischer Bericht auf S. XXVI–XXVIII). In der Neuen Bach-
Ausgabe wurde die Komposition 1968 durch Alfred Dürr

herausgegeben (NBA I/27, S. 81–106); die von Dürr im zu-
gehörigen Kritischen Bericht niedergelegten Untersuchun-
gen zu den Quellen und zur Werkgenese des Stückes wa-
ren auch für die editorische Arbeit an der vorliegenden
Ausgabe von grundsätzlicher Bedeutung.

Ausdrücklich gedankt sei den im Kritischen Bericht genann-
ten quellenbesitzenden Institutionen und Bibliotheken.

Leipzig/Basel, im März 2009 Anselm Hartinger
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1 A. Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. Zweite
Auflage: Mit Anmerkungen und Nachträgen versehener Nachdruck
aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 43ff. und 76. 

2 Vgl. dazu: NBA I/27, Krit. Bericht (A. Dürr, 1968), S. 94f.
3 Vgl. hierzu U. Wolf, „Überlegungen zu den Corno-Stimmen der Cho-

ralkantaten Johann Sebastian Bachs“, in: Vom Klang der Zeit. Beset-
zung, Bearbeitung und Aufführungspraxis bei Johann Sebastian Bach.
Klaus Hofmann zum 65. Geburtstag, hrsg. von U. Bartels und U. Wolf,
Wiesbaden 2004, S. 180–190.

Vorwort



The cantata Du Friedefürst, Herr Jesu Christ is part of
Bach’s second annual Leipzig cantata cycle. According to
Alfred Dürr1 it was composed for the 25th Sunday after
Trinity, 26 November 1724. The sources contain signs of at
least one subsequent performance.2 As with most of the
other works from the “chorale cantata cycle” of 1724/25,
only the opening chorus and final chorale are based on the
unaltered text of a Lutheran hymn by Jakob Ebert (1601).
The middle movements, to texts by an unknown author,
paraphrase the remaining verses of the chorale in a rela-
tively free form. 

With its large-scale concertante opening chorus and
motet-like ordering of individual lines of the hymn, Bach’s
setting follows the pattern he had developed for the
chorale cantata cycle. His treatment of the chorale in BWV
116 proceeds with amazing flexibility from simple four-
part texture to extended and virtuosic pre-imitation. The
close interlocking of the choral writing and the orchestral
writing is seen above all in the congruence of the principal
ritornello motif with the beginning of the pre-imitation in
the third and fourth lines of the chorale. At the same time,
the opening chorus displays features of a concerto move-
ment in its handling of the orchestra (violin I). 

As in numerous cantatas of this type, the chorale melody in
the soprano is reinforced by a wind instrument in the
opening chorus and final chorale. Although notated at ac-
tual pitch and marked “Corno,” the wind part cannot be
readily played on a natural horn. The most likely candi-
dates are a slide instrument or a Zink (cornett).3

The emotional text of the penitential hymn was a major in-
fluence on a tenor aria that is characterized by sighs, paus-
es and chromatic progressions, and also on the extremely
elaborate Terzett. Even the recitatives are integrated in the
richly varied ground plan; whereas the short tenor recita-
tive No. 3 quotes the chorale in the continuo accompani-
ment, the alto solo No. 5 has a string accompaniment. A
straightforward chorale movement concludes the work,
which is one of the most compact cantatas within Bach’s
cycle of 1724/25.

Along with Bach’s autograph full score, now preserved in
Paris, which features numerous corrections, the original set
of parts preserved in Leipzig offers valuable indications
concerning the form of the composition. The original set of
parts formerly included a transposed continuo part which

was first detached from the set in the latter stages of the
19th century. This part is now located in Morlanwelz, Bel-
gium (see Critical Report).

The cantata was first included in a critical edition by Alfred
Dörffel in 1876, as part of volume 24 of the Gesamtaus-
gabe of the Bachgesellschaft (pp. 133–158; Critical Report
on pp. XXVI–XXVIII). In the Neue Bach-Ausgabe the com-
position was published by Alfred Dürr in 1968 (NBA I/27,
pp. 81–106). Dürr’s researches into the sources and origin
of the cantata, as set out in his Critical Report, were of fun-
damental importance for the editorial work on the present
Edition.

The editor wishes to express his sincere thanks to those
institutions and libraries mentioned in the Critical Report
who are in possession of the sources.

Leipzig/Basel, March 2009 Anselm Hartinger
Translation: Peter Palmer
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1 A. Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. Second
impression: reproduced from the Bach-Jahrbuch 1957, with notes and
addenda, Kassel, 1976, pp. 43ff. and 76.

2 On this point, see the NBA I/27, Critical Report (A. Dürr, 1968), pp. 94f.
3 See U. Wolf, “Überlegungen zu den Corno-Stimmen der Choralkanta-

ten Johann Sebastian Bachs,” in: Vom Klang der Zeit. Besetzung, Bear-
beitung und Aufführungspraxis bei Johann Sebastian Bach. Klaus Hof-
mann zum 65. Geburtstag, ed. by U. Bartels and U. Wolf, Wiesbaden,
2004, pp. 180–190.

Foreword



La cantate Du Friedefürst, Herr Jesu Christ (Seigneur Jésus-
Christ, prince de paix) appartient au deuxième cycle annu-
el de cantates de la période leipzigeoise de Bach. Selon
Alfred Dürr1, elle fut composée pour le 25e dimanche après
la Trinité, le 26 novembre 1724. Les sources mentionnent
les indices d’au moins une autre exécution ultérieure.2

Comme dans la plupart des autres œuvres du « cycle de
cantates sur choral » de 1724/25, seuls le chœur d’intro-
duction et le chœur final sont basés sur le texte original d’un
chant d’église luthérien de Jakob Ebert (1601), alors que les
mouvements intermédiaires attribués à un auteur inconnu
paraphrasent assez librement les autres strophes du choral.

Avec son grand chœur d’introduction concertant et le dé-
coupage des différentes lignes du chant à la façon d’un
motet, la composition de Bach respecte le modèle conçu
pour le cycle des cantates sur choral, mais dans le BWV
116, Bach progresse dans le traitement du choral du simple
mouvement à quatre voix aux imitations anticipées pro-
longées et virtuoses avec une variabilité surprenante. L’im-
brication étroite du mouvement choral avec la partie ins-
trumentale se révèle surtout dans l’identité du motif de
tête de la ritournelle avec le début de l’imitation anticipée
des phrases chorales 3 et 4. Dans le même temps, le chœur
d’introduction présente dans son traitement instrumental
les traits d’un mouvement de concerto (1er violon). 

Comme dans de nombreuses cantates de ce type, dans le
chœur d’introduction et le choral final, la mélodie du cho-
ral à la voix de soprano est renforcée par un instrument à
vent. La partie d’instrument à vent au son réel et désigné
comme « corno » ne peut pas être jouée telle quelle sur un
cor naturel. Un instrument à coulisse ou un cornet à bou-
quin (cornetto) sont envisageables pour en priorité cette
partie.3

L’air de ténor marqué par des soupirs, pauses et progres-
sions chromatiques et le trio particulièrement travaillé sur
le plan artistique sont fortement inspirés de l’émotion du
texte du chant de pénitence. Les récitatifs eux-mêmes sont
intégrés dans la structure variée, alors que dans le bref ré-
citatif de ténor no 3, le choral est cité dans l’accompagne-
ment de continuo, le solo d’alto no 5 est accompagné
d’une partie de cordes. Un mouvement choral sobre ter-
mine l’œuvre, qui fait partie des cantates les plus concen-
trées de ce cycle annuel de Bach.

En plus de la partition autographe de Bach, aujourd’hui à
Paris et comportant de nombreuses corrections, le jeu des
parties originales conservé à Leipzig donne de précieuses
indications sur la forme de la composition. Une partie de
continuo isolée des autres parties et transposée à la fin du
19e siècle seulement appartient aussi au jeu de parties ori-
ginales. Elle est aujourd’hui conservée à Morlanwelz (Bel-
gique) (voir Apparat critique).

La cantate a été présentée dans une édition critique pour la
première fois en 1876 par Alfred Dörffel dans le cadre du
tome 24 de l’édition complète de la Bachgesellschaft 

(p. 133 à 158, Apparat critique p. XXVI à XXVIII). L’œuvre
fut éditée en 1968 par Alfred Dürr dans la Neue Bach-Aus-
gabe (nouvelle édition) (NBA I/27, p. 81 à 106). Les re-
cherches relatives aux sources et à la genèse de la pièce
consignées par Dürr dans l’apparat critique correspondant
ont également été très importantes pour le travail éditorial
concernant la présente édition.

Tous nos remerciements aux institutions et bibliothèques
détentrices de sources qui sont mentionnées dans l'Apparat
critique.

Leipzig/Bâle, mars 2009 Anselm Hartinger
Traduction : Josiane Klein
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1 A. Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Deuxième édition : réédition annotée et complétée selon le Bach-Jahr-
buch 1957, Kassel 1976, p. 43 sq. et 76. 

2 Cf. : NBA I/27, Apparat critique (A. Dürr, 1968), p. 94 sq.
3 Cf. : U. Wolf, « Überlegungen zu den Corno-Stimmen der Choralkanta-

ten Johann Sebastian Bachs », dans : Vom Klang der Zeit. Besetzung,
Bearbeitung und Aufführungspraxis bei Johann Sebastian Bach. Klaus
Hofmann zum 65. Geburtstag, édité par U. Bartels et U. Wolf, Wiesba-
den 2004, p. 180–190.
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