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Vorwort

Bach beginnt mit dem ersten Sonntag nach Trinitatis 1724
— also zu Anfang seines zweiten Amtsjahres als Thomas-
kantor in Leipzig — einen neuen Kantaten-Zyklus. Jeweils
Sonntag flir Sonntag wird hier ein Choral (oder ein geistli-
ches Lied) als textlicher und musikalischer Kern ins Zen-
trum gestellt. Dieser Zyklus reicht bis Ostern 1725 und
bricht dann aus unbekannten Griinden ab. Von wem die
Texte der Arien und rezitativischen Zwischensdtze stam-
men, in welchen oft der Choraltext paraphrasiert wird, ist
nicht bekannt.

Offensichtlich im Bestreben um Vervollstandigung dieses
nicht zu Ende gefiihrten Jahrgangs komponiert Bach in den
darauffolgenden Jahren einige weitere Choralkantaten,
darunter zum Sonntag Trinitatis des Jahres 1727 die Kan-
tate Gelobet sei der Herr, mein Gott, mein Licht, mein Le-
ben (BWV 129)." Anders als in den allermeisten Choral-
kantaten von 1724/1725 sind hier zwischen den Ecksatzen
keine Choraltext-Paraphrasen fiir die Arien und Rezitative
eingefligt worden, sondern vielmehr alle finf Strophen
dieses erstmalig 1665 gedruckten geistlichen Liedtextes
von Johannes Olearius in ihrer ,Urform’ vertont worden.

Zwischen 1732 und 1735 sowie dann noch einmal in den
1740er Jahren wurde das Werk in leichten Besetzungs-
varianten nochmals aufgefiihrt: Wie autographe Tacet-
Anweisungen in der Orgelstimme vermerken, wirkte die
Orgel in der Auffihrung um 1732-1735 nur in den Tutti-
Ecksdtzen mit; die geringstimmigen Arien wurden von an-
deren Continuo-Instrumenten begleitet. Ob Bach hierflr
ein Cembalo oder vielleicht auch eine Laute vorsah, ist
nicht bekannt. Die letzte, durch Anderungen in der Orgel-
stimme dokumentierte Auffiihrung fand dann wieder mit
durchgehender Orgelbegleitung statt. Nicht vollstandig zu
kldren ist die Besetzung des dritten Satzes in der ersten
Auffiihrung (Mitwirkung einer Traversflote?). Wie Alfred
Durr aus der mehrdeutigen Quellensituation folgert,2
konnte in dem einzigen Satz, in dem die Flote selbstdandig
geflihrt wird, diese Stimme auch obligat von einem ande-
ren Soloinstrument (oder einer Orgel) ausgefiihrt worden
sein, denn die originale Flétenstimme stammt erst aus dem
Jahre 1732. Fur die Orgel spréache, dass aus ihrer Stimme
urspriinglich vorhandene Seiten fehlen und durch andere
ersetzt wurden (s. Kritischer Bericht, Quelle A 16).

Weitere Auffiihrungen durch die Thomaner erfolgten auch
noch nach Bachs Tod, denn die Thomasschule hatte von
der Witwe Anna Magdalena das originale Stimmenmateri-
al des Choralkantaten-Jahrgangs erworben. Die Choral-
kantaten konnten somit ,Achse und geistiges Zentrum*
der Leipziger Bachpflege nach dem Tod des Thomaskan-
tors werden .3

Gelobet sei der Herr hat Bach nicht auf die heute zu die-
sem Text geldufige Melodie (Nun danket alle Gott)* kom-
poniert. Vielmehr liegt im Eingangschor und im Schluss-
choral eine vermutlich 1679 in einem Leipziger Gesang-
buch erstmals gedruckte Melodie zugrunde,5 die — nach
dem vorhandenen Werkbestand zu urteilen - kein zweites
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Mal bei Bach Verwendung findet. Sie ist stark dreiklangs-
orientiert, was nicht zuletzt auch dem Einsatz von Blech-
blasern und Pauken entgegenkommt. Bach vertont sie
dementsprechend harmonisch schlicht und nutzt die in der
vorletzten Zeile angelegte Sequenz mehrfach zu tiberho-
henden harmonischen Steigerungsbewegungen.

Die drei solistischen Binnensatze — fiir Bass und B.c. (Vers 2),
Sopran mit Traversflote, Violine und B.c. (Vers 3) sowie Alt,
Oboe d'amore und B.c. (Vers 4) — nehmen keinen direkten
Bezug auf diese Melodie. Hier verfahrt Bach sowohl melo-
disch als auch harmonisch frei und deutet den Text unter
Aufbietung seines musikalisch-rhetorischen Formen- und
Stilrepertoires sinnféllig aus. Der Text folgt dem Usus trini-
tarischer Lieder, zunidchst Gott, den Vater, in der zweiten
Strophe Gott, den Sohn, und in der dritten Strophe dann
den Heiligen Geist zu besingen. Daran schlieBen sich noch
zwei weitere Strophen an, von denen die eine als soge-
nannte Gloria-patri-Strophe die Dreieinigkeit lobt und die
letzte gleichsam als Sanctus-Strophe einen Schlussjubilus
anfligt.

Bachs Verstandnis des Textes zeigt sich nicht zuletzt auch
an der Besetzung: Dass die zweite Strophe, die von der
Menschwerdung Christi in der Ich-Perspektive (,flr mich
gegeben") handelt, als intimer Dialog zweier gleichrangi-
ger Stimmen in gleicher Lage komponiert ist, diirfte kaum
ein Zufall sein. Das Konzertieren der drei Instrumentalstim-
men in weit gespannten, sich immer wieder Uiberlappen-
den Bogen in der dritten Strophe kénnte man als Ausdruck
fir die Wirkungsweise des Heiligen Geistes auffassen.

Die Kantate wurde in einer kritischen Edition erstmals im
Jahre 1876 von Alfred Dorffel im Rahmen der Gesamtaus-
gabe der Bachgesellschaft (BG) vorgelegt (Noten S. 185-
230, ,,Vorwort" S. XXXVIIIf.). Innerhalb der Neuen Bach-
Ausgabe (NBA) wurde die Kantate in Bd. 1/15 (S. 37-84)
mit Krit. Bericht (S. 64-98) durch Alfred Dirr (Noten 1967,
Krit. Bericht 1968) besorgt.

Leipzig, im Juli 2009 Christine Blanken

1 Neudatierung der Kantate moglich aufgrund eines Textdruck-Fundes
in der Russischen Nationalbibliothek St. Petersburg (Tatjana Schabali-
na, ,» Texte zur Music« in Sankt Petersburg. Neue Quellen zur Leipzi-
ger Musikgeschichte sowie zur Kompositions- und Auffiihrungstatig-
keit Johann Sebastian Bachs", in: Bach-Jahrbuch 2008, S. 33-98). Die
Datierung Diirrs (1726 oder 1727), die noch ohne Kenntnis des Text-
drucks gemacht werden musste, ist entsprechend zu korrigieren (s. Al-
fred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs, Kassel
21976, S. 92); ebenso diejenigen in: Yoshitake Kobayashi, Kirsten Beif-
wenger, Die Kopisten Bachs (NBA 1X/3, Textband, S. 56, 83, 90, u.0.).

2 NBA /15, S. 87f., vgl. unten den Krit. Bericht.

3 Hans-Joachim Schulze, Studien zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahr-
hundert, Leipzig/Dresden 1984, S. 95.

4 EG139.

5 Himmels=Lust und Welt=Unlust ... von Ahasverus Fritzschen ... in
Leipzig, Jena: Nisien, 1679, Nr. 51. Diese Melodie gehért urspriinglich
zum Lied , Die Wollust dieser Welt" (in Sachsen mehrfach fir ,, O Gott,
du frommer Gott" nachweislich). Johannes Zahn, Die Melodien der
evangelischen Kirchenlieder, aus den Quellen geschépft und mitgeteilt,
Gutersloh 1890, Bd. 3, Nr. 5206a—c (mit Varianten). Vgl. NBA 111/2.1.,
Krit. Bericht (F. Rempp), S. 86; Hans-Joachim Schulze, Christoph Wolff
(Hrsg.), Bach Compendium, Teil IV, Leipzig: Peters, 1989 (F 45) und
Alfred Durr, Yoshitake Kobayashi u.a. (Hrsg.), Bach-Werke-Verzeichnis.
Kleine Ausgabe, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1998 (BWV 1126).



Foreword

In 1724, at the beginning of his second year as Kantor of
St. Thomas's in Leipzig, Bach began a cycle of cantatas, be-
ginning with the first Sunday after Trinity. Each Sunday a
chorale (or a hymn) was placed at the centre of the canta-
ta as its textual and musical heart. This cycle continues un-
til Easter 1725 and then breaks off for unknown reasons.
The author of the texts of the arias and recitative-style
transitional movements, in which the chorale text is fre-
quently paraphrased, is also unknown.

Evidently in an effort to complete this incomplete yearly
cycle, Bach composed a few further chorale cantatas in the
following years, including Gelobet sei der Herr, mein Gott,
mein Licht, mein Leben (BWV 129)" written for the Sun-
day after Trinity, 1727. Unlike most of the chorale cantatas
of 1724/25, between the outer movements in this canta-
ta, no chorale text paraphrases were incorporated in the
arias and recitatives. On the contrary, all five verses of this
sacred text by Johannes Olearius, first printed in 1665,
were set in their original form.

Between 1732 and 1735 and then once more in the 1740s,
the work was performed again with slight variations in the
instrumentation: as tacet markings in the organ part reveal,
the organ played only in the tutti outer movements in the
performance around 1732-35; the arias scored for fewer
voices were accompanied by other continuo instruments.
Whether Bach intended a harpsichord or perhaps also a lute
here is not known. The last performance, documented
through alterations in the organ part, took place with organ
accompaniment throughout. What is not entirely clear is
the instrumentation of the third movement in the first per-
formance (did it include a flute?) As Alfred Durr concluded
from the ambiguous state of the sources,? in the one move-
ment in which the flute has an independent line, this part
could also have been performed obbligato by another solo
instrument (or organ), for the original flute part only dates
from 1732. Arguments in favor of the organ include the
fact that pages which were originally in the part are missing
and were replaced by others (see below, source A 16).

Further performances by St. Thomas's Choir followed after
Bach's death, for St. Thomas's School had acquired the
original parts for the chorale cantata cycle from his widow
Anna Magdalena. This ensured that the chorale cantatas
would become a pivotal and spiritual focus in the cultiva-
tion of Bach in Leipzig following his death.3

Bach did not set Gelobet sei der Herr to the melody now
commonly associated with this text (Nun danket alle
Gott). Rather, a melody which was probably first printed in
a Leipzig hymnal of 1679 was used as the basis of the
opening chorus and concluding chorale,* which — as far as
we can tell from the surviving body of work — Bach did not
use again. It is predominantly triadic, which favors, not
least, the brass and timpani. Accordingly, Bach set it with
straightforward harmonies and the sequence employed in
the penultimate line is used repeatedly for increasingly cli-
mactic harmonic movement.

The three solo inner movements — for bass and basso con-
tinuo (verse 2), soprano with flute, violin and basso con-
tinuo (verse 3) and alto, oboe d'amore and basso continuo
(verse 4) — make no direct reference to this melody. Here
Bach proceeds in a melodically and harmonically free style
and, drawing on his repertoire of musical-rhetorical forms
and styles, clearly interprets the text. The text follows
the custom of Trinitarian hymns, first celebrating God the
Father, in the second verse God the Son, and in the third
verse the Holy Ghost. This is followed by two further vers-
es, one of which praises the Trinity as a so-called Gloria pa-
tri verse and the last, as it were, adds a concluding jubilus
as a Sanctus verse.

Bach's understanding of the text is shown not least in the
instrumentation: the fact that the second verse deals with
Christ becoming man in the first person (“fur mich gege-
ben" [given for me]) and is composed as an intimate
dialogue between two equally important parts in the same
register must be more than just coincidence. The three
equally important instrumental parts, playing in wide-
ranging, constantly overlapping arches in the third verse
could be regarded as an expression of the workings of the
Holy Spirit.

The cantata was first published in a critical edition in 1876
by Alfred Dorffel as part of the Complete Edition issued by
the Bachgesellschaft (BG) (music pp. 185-230, “Vorwort"
p. XXXVIIIf.). In the New Bach Edition (NBA) the cantata
was prepared by Alfred Dirr and included in Vol. 1/15
(pp. 37-84) with a Critical Commentary (pp. 64-98)
(music 1967, Critical Commentary 1968).

Leipzig, July 2009 Christine Blanken

Translation: Elizabeth Robinson

T A new dating of the cantata has been possible because of the discov-
ery of a printed text in the Russian National Library in St. Petersburg
(Tatjana Schabalina, ,»Texte zur Music« in Sankt Petersburg. Neue
Quellen zur Leipziger Musikgeschichte sowie zur Kompositions- und
Aufflihrungstatigkeit Johann Sebastian Bachs”, in: Bach-Jahrbuch
2008, pp. 33-98). Diirr's dating (1726 or 1727), which was made pri-
or to the discovery of the printed text, therefore needs to be corrected
(see Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Bachs,
Kassel 21976, p. 92); likewise that in: Yoshitake Kobayashi, Kirsten
BeiBwenger, Die Kopisten Bachs (NBA 1X/3, Textband, pp. 56, 83, 90,
etal.).

2 NBA1/15, p. 87f., cf. below, Critical Report.

3 Hans-Joachim Schulze, Studien zur Bach-Uberlieferung im 18.
Jahrhundert, Leipzig/Dresden 1984, p. 95.

4 Himmels=Lust und Welt=Unlust ... von Ahasverus Fritzschen ... in
Leipzig, Jena: Nisien, 1679, No. 51. This melody originally came from
the song “Die Wollust dieser Welt” (in Saxony frequently found with
the text O Gott, du frommer Gott"). Johannes Zahn, Die Melodien
der evangelischen Kirchenlieder, aus den Quellen geschépft und mit-
geteilt, Gutersloh 1890, Vol. 3, No. 5206a—c (with variants). See NBA
[11/2.1., Critical Commentary (F. Rempp), p. 86; Hans-Joachim Schulze,
Christoph Wolff (eds.), Bach Compendium, Part IV, Leipzig: Peters,
1989 (F 45) and Alfred Diirr, Yoshitake Kobayashi et al. (eds.), Bach-
Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel,
1998 (BWV 1126).
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Gelobet se1 der Herr, mein Gott
All glory to the Lord, our God

BWV 129
1. Chorus Johann Sebastian Bach
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Kritischer Bericht
l. Die Quellen

A. 16 Originalstimmen’
Aus dem Besitz der Thomasschule Leipzig, seit 1952 in Ver-
wahrung des Bach-Archivs Leipzig, Signatur Thomana 129.

Titelumschlag: Festo. S.S. Trinitatis [etc.-Abbreviatur] | Ge-
lobet sey der Herr, mein Gott [etc.-Abbrev.] | &1 4. Voc: |
3. Trombe. | Tamburi. | 1. Traversiere. | 2. Hautbois. | 2. Vio-
lini. | Viola | e | Continuo. | di SigllAbbrev.] | J. S. Bach.*
(unbekannte Hand).

A1 Soprano (1Bl.)

A2 Alto(18Bl)

A3 Tenore (1Bl)

A4 Basso (1Bl.)

A5 Tromba l. in D (1 Bl., Rickseite nur rastriert)

A6 Tromba 2 in D (1 Bl., Rickseite nur rastriert)

A7 Tromba 3. in D (1 Bl., Rickseite nur rastriert)

A8 Tamburi A-d (1 Bl., Riickseite nur rastriert)

A9 Traversiere. (1 Auflagebg.)

A 10 Hautbois I. (1 Auflagebg.), Satz 4: Hautb. d’Amour
A 11 Hautbois 2 (1 Auflagebg., Riickseite nur rastriert)
A 12 Violino 1 (1 Auflagebg.)

A 13 Violino 2 (1 Auflagebg., 1 Seite nur rastriert)

A 14 Viola (1 Auflagebg., Ruckseite nur rastriert)

A 15 Continuo, nicht beziffert (1 Auflagebg., 1 Bl.)

A 16 Organo. in C, beziffert (3 Einzelbll.)

Mit Ausnahme der Traversiere- und der Organo-Stimme
sind die Stimmen auf einheitlichem Papier vom Format 35
x 21 cm geschrieben worden. Das darin erkennbare W~
serzeichen-Monogramm ICF (s. NBA IX/1 Nr. 132) fi
sich in Originalstimmen und Dokumenten von Bach< H,
aus den Jahren 1726/1727. Als Schreiber lasser
Bach selbst lediglich die beiden Hauptschre’
Gottlob Meifner und Johann Heinrich Bach .
fassen. Die Uibrigen vier Schreiber sind unbeka.
Die Erstauffiihrung am 8.6. 1727 i<’
(D) belegt. Wiederauffuhrungen
de Wasserzeichen in der Trav

IX/1 Nr. 121) und in einem ", s La-
no-Stimme A 16 (s. NB/ Q,(Q 2 sind
nach Schriftvergleiche \'.q" 11732-
1735 (A9, A 16) una S -u datieren.
Mit diesem Be’ "b-\ .zungsvariante

O

(vgl. Vorwort (\QS .dient die Stimme
A 16 auch de @ 7 QY aichten entstanden
ist: vor é set das letzte Blatt den

"\\)0 .1aund Anon. llIb). Die an-
> %" .derum einzeln, spater hinzu-
e hat, dass der letzte Satz zwei-

{\"2;\‘ _.al ohne Bezifferung (1727) und
'2} durchgestrichen (1740er Jahre). Auf

@0\ zen 2-4 nur Tacet-Vermerke vorhanden

v ,80 ~arum dieser mehrdeutige Befund nicht ab-
S SO aklart werden kann, wird ausfiihrlich in NBA
171= X~ / erlautert. An dieser Stelle soll darauf nur insoweit
eingegangen werden, als Lesarten-Differenzen mit der an-
deren B.-c.-Stimme (A 15) auftreten.
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B. Partitur-Abschrift von Christian Friedrich Penzel
Staatsbibliothek zu Berlin, Signatur Mus. ms. Bach P 950

Die Quelle gehort zu einem Konvolut von Abschriften von
Choralkantaten, die der Thomaner Penzel mit genauer Da-
tierung versehen hat (Fine / Scr. / C. F. / Penzel / Mlese =
Monatl. Sept. / 1755). Sie stehen vermutlich auch in direk-
tem Zusammenhang mit Auffihrungen um das Jahr 1755.
Die Abschrift von BWV 129 umfasst 10 BIl. im Format 34,5
x 20,5 cm, Wasserzeichen Heraldisches Wappen von Zed-
witz, mit Monogramm /W/ als Gegenzeichen. Die Partitur
ist sehr platzsparend beschrieben; die im ersten und funf-
ten Satz freigebliebenen Systeme auf dem unteren Teil der
Blatter sind mit den folgenden geringstir ~atzen
fortlaufend aufgefullt worden. Die Que”
beziffert. Der Kopftitel J. J. Festo Trini’
H [etc.-Abbreviaturl. a 75. di I. S. -
tographe Kantatenpartituren + ~ -
deutet darauf hin, dass — ah~
taten-Abschriften Penzele

0
QT eur
o onden
X entextes

) oarrin
.(J it in NBA
O 1 und 5 dirften
E}QQ (ohne die Beziffe-
@~ .1e der Oktavtranspo-
. und der Transpositions-

N \\’\7\ ~arl Friedrich Barth
Q¥ _uin, Signatur D-B Mus. ms. Bach

O

(JOQ -m Zusammenhang mit der Entstehung von

Q- weitere zeitgendssische Partitur, die auf Papier

X _n Sorte geschrieben wurde.5 Zwar sind ihre Lesar-

,b\\\f «cht Editionsgrundlage, ein Vergleich mit B erschien
N\

.

1 Eine den Originalstimmen beigelegte unbezifferte Continuo-Dublette
(2 Auflagebg.) ist wohl nicht vor 1750 entstanden. Sie konnte auf-
grund ihres Schriftbefundes (Anon. Vo nach Durr Chr 2 [s.0. Vorwort,
FuBnote 11), der nach Wollny ein Kopist aus der Zeit des Interimskan-
torats nach Harrer um 1755 war) in Zusammenhang mit D—B Mus. ms.
Bach P 957 stehen, vgl. Peter Wollny, BJ 2003, S. 118. Ihr nicht identi-
fizierter wappenartiger Stempel lasst vermuten, dass sie einen anderen
Vorbesitzer hatte. Sie tiberliefert zudem Lesarten aus A 15 a. corr.

2 Dies sind folgende Kopisten Bachs: Anon. IIf, Anon. Ilia, Anon. Ilib (Be-
nennung nach Darr, s.0. Vorwort, FuBnote 1) sowie ein anderweitig
nicht nachgewiesener unbekannter Schreiber Bachs, der auch A 9
schrieb (Anon. L 90 nach NBA 1X/3 [s.o. Vorwort, FuBnote 1], Text-
band, S. 147).

3 Wie Durrin NBA1/15, S. #~ ‘~re Kantaten-

Originalstimmen &hnlic’ oum das
Jahr 1732.

4 Um 1755 befanden sicl thrgangs
noch in Wilhelm Fried schulze,

Bach-Uberlieferung, S
5 Barth ist in der Bach-
Handschriften* (zuerst
erstin BJ 2003, S. 11C
als Interimskantor bis .
ger Harrer und spéter ¢ Lo oun
weislich gemacht.
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aber notwendig, um das Abhangigkeitsverhaltnis dieser
Quelle von Originalstimmen und verschollener Original-
partitur zu verifizieren. Wie wiederum Durr vermutet, wa-
ren Penzel und Barth gleichzeitig am Choralkantaten-Be-
stand interessiert und teilten sich die mithsame und fehler-
anfallige Spartierungsarbeit. In den Satzen 1 und 5 schreibt
Barth direkt von B ab, in den S&tzen 2—-4 von den Original-
stimmen.

D. Textdruck Leipzig 1727

St. Petersburg, Russische Nationalbibliothek, Sign. 75.62.6.94
(enthalt Leipziger Texte zur Kirchen-Music, das sind Kanta-
ten zum 1.-3. Pfingsttag und Trinitatis 1727)

Titel f. 7r: Am Fest-Tage der Hochheiligen Dreyeinigkeit.
Friih zu St. Thomd, Nachmittag zu St. Nicolai

Incipit: Aria. v. 1: Gelobet sey der HErr, mein GOtt, mein
Licht, mein Leben

Der Text stimmt bis auf folgende Abweichungen mit A
Uberein. Nr. 1 wird als Aria bezeichnet, in Nr. 2 heift es
liebstes Kind und nicht liebster Sohn.6

Eine autographe Partitur J. S. Bachs ist nicht mehr vorhan-
den. Sie gehorte — wie schon angedeutet wurde — vermut-
lich zum Erbteil Wilhelm Friedemann Bachs und ist bereits
im spaten 18. Jahrhundert nicht mehr nachweisbar.” Alle
weiteren bekannten Quellen gehen auf A, B und C zurlick
und sind daher als Grundlage einer kritischen Edition aus-
zuschlieBen, wie von Dirr in NBA 1/15 aufgrund des Les-
artenbefundes belegt werden konnte. Es handelt sich um
drei weitere Partitur-Abschriften in D-B (Mus. ms. Bach
P 87,P 4517 und P 1159/1ll, adn. 1) nebst dem zu B geh6-
renden Stimmensatz Mus. ms. Bach St 159 sowie um die
Partitur-Abschriften D-HAmi Ms. 167 und PL-Wu RA
5911, Faszikel 5 und schlieBlich noch eine aus Mendels-
sohns Besitz stammende Abschrift vom Originalsti

satz (GB-Ob MS. Don. c. 151, Faszikel 8).

Il. Zur Edition

<’
Die Stuttgarter Bach-Ausgaben ve 6Q’k

: ltIQ’
Ausgaben. Der Notentext wird
aktuellen Forschungsstande
gleich der erreichbaren O \ ak-
tion orientiert sich an den . . tur die
Denkmélerausgabr S .>erer Zeit
entwickelt wurdr S und Satztitel

werden vereinhe ,daut kann den
Einzelanm~ Q, cn Die Einzelsédtze
(\\\)0 .
Q" den Notentext, die tiber
ationsgewohnheiten — et-
<brduchlicher Schliissel — hin-
eelgneter Weise dokumentiert.
.ntS"' 0\ .en, etwa die Ergdnzung von im Ori-
gn ,nam|schen Bezeichnungen, Staccato-
punk ‘—90 gen aufgrund eindeutiger Analogien, die
insgesai ?‘ .r behutsam erfolgen, kénnen bereits im No-
tentext aurch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder
auch Klammern gekennzeichnet werden und bediirfen im

B
\\
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Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den
Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der Edi-
tion von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwi-
schen den Quellen festgehalten. Die deutschen Texte wer-
den in Orthographie und Zeichensetzung an die Erforder-
nisse unserer Zeit angepasst, wobei historische Lautformen
und grammatikalische Wendungen beibehalten und gege-
benenfalls erlautert werden.

lll. Einzelanmerkungen
Hauptquelle ist der Originalstimmensatz A, zum Vergleich

herangezogen wurde die Partitur-Abschrift B, besonders in
den Sétzen 2-4, die vermutlich auf die verschollene Mrigi-

nalpartitur Bachs zurickgeht. Dynamische Bez¢’ n
sowie Balkungen wurden normiert. Boger "
Stimmen wurden auf parallel gefuhrte $*

schnitte tbertragen und durch Strichr é
net. Weitere Ergdnzungen wurder ~ -

Klammerung deutlich gemacht. ¥ N \Ib.QO
wie individuelle Fehler in B w >
Wohl aber abweichende, ' en
Sétzen 2-4 von B. Die T- (_,'b enln-
strumente werden k" k- .onhdhe
abweichende Les b azton tiefer
transponierten .runden Klam-

mern nicht-’
Bezifferur -

.|zugefugt Uber
Q; . aus der Transposi-

2benso wenig tber un-
.den in Hinblick auf eine

\)’Zr
O .. = ante correcturam, B = Basso, Bc = Bas-
¢ _.erung, Bg. = Bogen, Fl tr = Flauto traverso,

Q* /Korr. = korrigiert/Korrektur, Ob = Oboe, Org =
9) =Tenore, Timp = Timpani, Tr = Tromba, Va = Vio-
= Z&hlzeit.
or Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Vor-
werden nicht gezahlt) — Quelle — Lesart/Bemerkung. Die
. Takten und Zeichen im Takt bezieht sich auf die vorliegende

chorus. Versus 1
(itel so nur in A 16 vorhanden; Die Instrumentenangaben in A lauten:
Tromba I., Tromba 2., Tromba 3., Tamburi., Traversiere, Hautbois 1.,
Hautb01529 V/olmo7 Violino 2, Viola, Soprano Alto, Tenore, Basso
und Continuo (A 15, unbeziffert) bzw. Organo (A 16, beziffert). D: Aria.

1,2 Org5 A 16: Achtel

4 Obli8,9 A 10: fis2-a2 (vgl. T. 78)

6 Org8 A 16: Beziff. nure

11 VIii2,3 A 12: fis2-e2 (vgl. Fl tr)

15 Org1,2 A 16: Beziff. ohne Haltestrich
16 Org2 A 16: Beziff. &

Angaben nach Schabalina (s
Schulze, Bach-Uberlieferun,
sich zwischenzeitlich - leihw
ben.

Editionsrichtlinien Musik,
Veit unter Mitarbeit von An
Das mehrfach vorkommenc
d'amore zu greifen, trotzde
drtcklich Hautb. d’Amour
strumentarium (= Schriften,
Stuttgart), Bd. 10, Kassel 2005, .. z95ﬁ

soll
ha-
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2. Aria. Versus 2
Satztitel in A 4 und A 15: Aria (Da capo nicht ar*-notiert), ir
in B: Aria Basso. (Da capo nicht ausnotiert)

Va A 14:Zusétzlich zur letzten Note d7 ist noch h
notiert

Bc3, 4 A 15: Achtelpause zwischen 3 und 4

T2, 4 B: d? (e2), d? (e2) mit Hbg.

Tril 8,9 B: c2-h? (d?-cis?)

Tril 2 A 6: €2 (fis?)

Ob19 A10: e2

Va7 A14:¢e

Bc4 A15:e

B A 4: unklar notiert: Note sieht wie Achtelnote
aus, es wiirde dann aber die eine Achtelpause
fehlen (vielleicht war = 2 [] J gemeint). So in-
terpretieren B und die weiteren Quellen.

Fl tr,

VIE11,12 A9, A12:cis?-a’ (vgl. VIII)

Ob13-4 A 10: Ubergebundene Note a’ als punktierte
Viertel notiert

Trié6 A 5: 2 Achtelpausen

Org2,6 A 16: d' statt D (C), ¢’ statt C (Kontra B), beides
transpositionsbedingt

vIii10 A 13: cis? Ubergebunden an Viertel cis? in T. 52
(vgl. Fltr)

VI3 A13:a2

VII11,12  A13:cis2-h2 (vgl. Fl tr)

VIi9 A 12: a2 (vgl. Fltr)

Fltr12,14 A 9:e2-e2 (vgl. VII/II)

VIIi9 A 13: d2 (vgl. Fl trund VI 1)

VII/IE10 A12/A13:a’ (vgl. Fl tr und T. 60)

VII12 A 12: fis? (vgl. Fl tr und VI 1)

Fltr3 A 9: h2 (vgl. VI I/1I)

Obl15 A 10: ohne 2

Fltr12 A 9: fis? (vgl. Ob I, VII/11)

Fltré6, 10

12,14 A 9: e’ (vgl. VII/I)

VIiz,8 A 13: cis2-h" (vgl. Fl tr)

V2,3 A 13: a’-fis? (vgl. Fl trund VI 1)

VI3 A 13: fis? (vgl. Fl tr und VI )

VII2 A 13:fis?

VI A 13: kein Aufloser

Vii4, 6 A 13: h'-[oder cis2-]e? (vgl. Fl tr und VI 1)

T1 B: fis spater hinzugefligt (ohne d zu tilgen)

Obll2 A11: g7 (vgl. T.5)
Trll 9 B: h' (klingend)
Trit1 B: cis? (klingend)

Fltr A 9: Unklare Bogensetzung in Zz. 3 + 4

Fltr 10 A9:h?(vgl. T.17)
Fltr8 A9:d" (vgl. T. 19)
Va A14: ¢’

Bc A 15: ohne Fermate

Artikulationspunkte in Bc/Org nurin A 17
72,74,86-88, 90, 115-117 und 132) cort 66(\'
1,3 Bc Vorschl? \(\
2 Bc2 A15 Q,(Q
11 Org1,4 A° S 4
12, 48,
66,72,
74 Org4 >
13 Org O
18 Bc3 «\Qo «t fehlt
19 Bc, O @ I O _.gleichung an T. 2 im Bc
Q’k .sch geflihrten Basso)
46 \‘)O ispositionsbedingt
QY rwischt/getilgt)

o QOQ’ . Sohn (vgl. T. 46f. und B, D)
QOQJ /gl. T. 48), Textsilbe ge- fehlt

eziff. §
XY ne#r
OO a4 LT (statt J5) B: ST
B~ &N A4d
c \QQ’ A 16: a-h-H (h-cis'-cis), transpositionsbedingt
Qg?‘ A15:h
| \)‘9 A 4: ohne Vorschlagsnote (nur in B vorhanden,
Ve ohne Bg.)
121 Bc B: Viertel a, Achtelpause (Da capo nicht ausnotiert)
132 Org4 A 16: Artikulationspunkt fehlt
133 Org5 A 16: nicht beziffert
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3. Aria. Versus 3

A9, A15: Aria

A 13: Solo

A 16: Versus 3

B: V.3. (Vorzeichnung ¢)

Artikulationspunkte in Bc/Org nurin A 16; Dynamik nur in A 15; Da capo
in A1, A12, A 15 und A 16 nicht ausnotiert; Bogensetzung in allen A-
Stimmen z.T. ungenau und inkonsequent (in Edition daher normiert).

2 Bc8 A 15: fehlt (Achtel C)
7 Fltr1 A 9: fis?; Hbg. fehlt
8 V7 A12: 2
16 Fltr 4 A 9: piano fehlt (erstin T. 17)
19 Fltr5 B: 2 Achtel cis2-dis?
26 Bc A 15: ohne Bg.
26 S B: -ben erst auf 4. Note
27 52-3 B: Bg.
27 Fl tr 4-7 A 9: ohne Bg.
28 S2-7 B: jeweils Zweierbindungen
31 Bc 1 B: # (gis)
36 Bc 8 B: = (cis)
36 Org A 16: ohne Bg.
37 S B: Heil (statt Trost)
37 S A1, B: Vorschlagsnr
40 S$8,9 B:a’-h?
40 Org6 A16: H (c)
41 Bc A 15: ohne ™ Qo
44 Fltr2 A9, B:e2 y &\’Zr )
der Ed” QQ’ )
44 Fltr1-7 B: A + .4 Sech-
, o‘o
W\
46
47
56
57
59

((\’b' _ vor letzter Note (nach historischer
. .tiensetzung notwendig)
AN orrigiert aus h

O‘\) . HUlff und Trost verschafft
, A 9: mit Hbg. (vgl. Auftakt/ T. 1)

Q\ 2,1'2: eh B

: ohne Bg.

o A 9: p erst unter d?

) O(\ 1 A12: )
XN vl B: cis’
O B4 A 15: Korrektur (A korr. aus ¢ oder umgekehrt)
R Bc1 B: A
N S1 A 1: Verzierungszeichen unklar; B: ohne

93 Bc4 A15,B: h
95 Fltr3-6 A 9: unter 1 Bg. zusammengefasst
95 Fl tr 3—4, 5-6 B: jeweils mit Bg.
96 Bc1-4 B: unter 1 Bg. zusammengefasst
96/97 Org A 16: Oktave hoher notiert bis 5. Note in T. 97
97 Org A 16: ohne Bg.
121 Bc,Org A 15, A 16: Schluss-Fermate fehlt (Da capo

nicht ausnotiert). Moglich ware auch ein
Schluss auf 1. Note. Die 1. Viertelnote in A15 u.
A 16 waére in diesem Fall an die Oberstimmen
anzugleichen, also eine punktierte Halbe.

4. Aria. Versus 4
A 16: Versus 4

A 10, B: Aria
A2 A15: -
zu A 16: Dynamik nicht vor* ~radisch, z.T.
ungenau (ohne Bg.inT. 1 -57, 61,

70, 72-74, 80, 107, 109,

Ob d'amore 7

Ob d'amore

Ob d'amore

Bc 1-3, 4-6
0 Ob

d'amore 1-3

Ob d'amore
19 Org1

=0 OV 0N

=

L
A 10. Beziff. 5

Carus 31.129



22 Bc2-5 A 15: ohne Bg 23 VI i 8-9 A 13, B: Achtel @2

29 Ob d'amore 24 Bc1-4 A 15: Ohne Bg.
1-3,4-6 A 10: ohne Bg. 25 Org 8 A16:e
35 Ob d'amore 26 Bc 5-6 A 15: a corr.: a-g (Korr. durch Tonbuchstaben:
1-3 A 10: ohne Bg. fis g, Notenkorr: fis-d)
40 A8-9 B:a’-h’ 33 V7 A 12: Viertel @2, Viertelpause
40-41  Bc A 15: Bg. in T. 40 Note 4-6, ohne Hbg. 33 Bc, Org 2 A 15,16: fis
41 A1-5 B:.75..
42 Ob d'amore 4 A 10: forte
44 Fl tr
50 Bc5 A15:a
54 Bc 1 A 15: cis (in Quelle B nachtraglich # hinzugeftigt)
56 Bc A 15: forte zur 2. Note; B: ohne Dynamik
66 Ob d'amore
4-7 B: ...
71 Ob d'amore
1-3 B: Bg.
79 Bc2 A15:e
80 A B: d’
80-81 Bc A 15: Hbg. letzte Note T. 80/1. Note T. 81; oh-
ne Bg.inT. 80
86 Bc3-5 B: ohne Bg.
91 A B: ohne Triller
92 A B: Christ (statt Geist)
93,95 Obdamore4 B:cis? (wahrscheinlich nachtréglich hinzugeftigt)
94,95 Bc A 15: ohne Hbg.
98,100 Bc3-4 B: Hbg. Qo
102,106 Obd'amore  B: ohne Bg. &\'b‘
106 Org 4-6 A 16: ohne Bg. QQJ
108 Ob d'amore 24
34 B: Hbg. O
108-109 Obd'amore  B: Hbg. letzte Note T. 108/1. Note T. 109; ohne (J'b'
Bg.inT. 109 °
111 Org 4-6 A 16, B: ohne Bg. S
111 Bc3-4 A 15: Hbg; ohne Bg. 1-3, 4-6 (JQ’
112 Bc A15,B: g N4
115 Bc3-5 A 15: ohne Bg. &
119 Obd'amore A 10: ohne Bg. <
123 Org4-6 A 16: ohne Bg. 0
132 Bc3-4 A 15: Hbg; ohne Bg. 1-3, 4-6 @
133 Obd'amore  B: Bg. ((\
134 Org 4-6 A 16: ohne Bg. 3\\,\\
135 Bc1-3 B: ohne Bg. ’b'\
136 Bc B: ohne Bg.; O_\)
136 Bc3-4 A 15 Hbg.; ohne Bg. 4-6 .,
137 Org 3-6 B: ohne Bg. *
138 Bc. A 15: ohne Bg. OQ
139 Org3 A16:H (0) C
141 Obd'amore  B: ohne Triller . OQ
142 Obd'amore A 10, B: .. statt J.'J AN
Ob d'amore, \\)'27‘
Bc B: mit Fermate @fb
5. Chorus. Versus 5 O \’.
A1,A3, A4 Choral Q}
A 5-A 8: Chor [etc.-Abbrev.] t}
$

O
tierte Version ist unkt n” O vorgezeichnet. Die
Artikulationsr- ' &\ -inA10undA11 (sie

A 10, A 11, A 13: Chorus .

A 14: Chorale @6\
A9, A12, A16 (2. Version): —; A0
B: Corale. a. 15. Flauto Travers &\\,’

A 16: Zwei Versionen ¢ rb_\e _itlich spater
niedergeschriebene, 2’ Q' version ist be-
ziffert, aber spater wi QO 2, aber zuerst no-

wurden an- \‘)O A 10: Punkte nur vorhan-
deninT & .. 8,24,26,32.
1,7 Qo@qo .ulationspunkte
’ WX Jkulationspunkt

\\,’b‘ u< statt cis? (vgl. Ob 1)

D> tztstattitzt

W .. A statt H
0 \OQ/ . das statt ein
16 Qéb‘ A 15: Achtel (a) statt Viertel
17 \)‘o A 12, 13: keine Artikulationspunkte (stattdessen
?~ in A 13 auf Noten 4-5)

18 s A 13: kein Artikulationspunkt
19 Obl A 10: Rhythmus JJJ ..
20 S B: riihmt statt preist
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Stuttgart Bach Editions - J.S. Bach's cantatas at Carus-Verlag

OV Carus

Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trinen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemte

25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret

36 Schwingt freudig euch empor

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43  Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verl

50 Nunist das Heil und die

51 Jauchzet Gott in allen La.

AW

RGN
= O WV 0w
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%
5

\‘\i"b' ,:ldnd
m \)’Zy . Heiland
en * O\ .1Tag
w ‘QQ’ _iebe
< > .er erzeiget
65 . O” ~ .Js Saba alle kommen
66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

52 Falsche Welt, dir *

54 Widerstehe do N

55 Ich armer Me &\‘?o 17
56 Ich will den K n O |
57 Selig’ Q}

58 Ac °

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

70 Wachet! betet! betet! wachet 133 Ich freue mich in dir

71 Gott ist mein Kénig 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
72 Alles nur nach Gottes Willen 135 Ach Herr, mich armen Stinder

73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten Herz

75 Die Elenden sollen essen 137 Lobe den Herren, den méchtigen Kénig
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes der Ehren

77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott

78 Jesu, der du meine Seele 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme

79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143 Lobe den Herrn, meine Seele

80 Ein feste Burg ist unser Gott 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin

81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146  Wir missen durch viel Triibsal

82 Ich habe genung 147 Herz und Mund und Tat und Leben

- version for Basso (MS) in C minor - BWV 147a, reconstr.

- version for Soprano in E minor - BWV 147, Leipzig versio’
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148 Bringet dem Herrn Ehre
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149 Man singet mit Freur
85 Ich bin ein guter Hirt 150 Nach dir, Herr, v¢
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151 Suler Trost, m. é
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152 Tritt auf die

in meinem Namen 155 Mein Gr
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157 Ichlr &
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158 D ,Q
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende \)") cm
91 Gelobet seist du, Jesu Christ "2 Touw. (/fbg
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn v ° Hochzeit
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten t)
94 Was frag ich nach der Welt (JQ’
95 Christus, der ist mein Leben - 4 Wasserbad

2

& 5! Donnerwort

96
97

Herr Christ, der ein’ge Gottessol
In allen meinen Taten

R

98 Was Gott tut, das ist woh' .ein mein Herze haben
99 Was Gott tut, das ist w _.e Ruh, beliebte Seelenlust
100 Was Gott tut, das ist w ) A , wie dein Name, so ist auch
101 Nimmvonuns, F - du. ’b\'\ A Ruhm
102 Herr, deine A+ O‘\) Erschallet, ihr Lieder
nach dem G , .3 Erhohtes Fleisch und Blut
103 lhr werdet we \\ 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen
104 Dul” ; (JOQ 176 Esist ein trotzig und verzagt Ding
105 H o 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
106 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
G . > 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
107 Wa ic N nicht Heuchelei sei
8 Fr N\ 180 Schmiicke dich, o liebe Seele
O e 181 Leichtgesinnte Flattergeister
ZIne QJ\\’ .ben 182 Himmelskonig, sei willkommen
o t) voll Lachens - version in A major
Nt will, das g'scheh allzeit - First Leipzig version (1724)
QOQJ .c mein getreuer Hirt 183 Sie werden euch in den Bann tun
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184 Erwiinschtes Freudenlicht
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe

N\~ ache dich, mein Geist, bereit

Du Friedeftirst, Herr Jesu Christ
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut
18 O Jesu Christ, meins Lebens Licht

186a Argre dich, o Seele, nicht

187 Es wartet alles auf dich

190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

119 Preise, Jerusalem, den Herrn 191 Gloria in excelsis Deo

120 Gott, man lobet dich in der Stille 192 Nun danket alle Gott

122 Das neugeborne Kindelein 193 Ihr Tore zu Zion (reconstruction)
123  Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 194 Horv o fagt
124  Meinen Jesum lass ich nicht 195

125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19

126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 19.

127 HerrJesu Christ, wahr' Mensch und Gott

128 Auf Christi Himmelfahrt allein 19!

129 Gelobet sei der Herr 19

130 Herr Gott, dich loben alle wir

131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

- version in G minor
- version in A minor
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