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Vorwort

Die Kantate Herr Gott, dich loben alle wir BWV 130 er-
klang erstmals am 29. September, dem Michaelisfest 1724
in Leipzig. Sie gehort dem Choralkantatenjahrgang von
1724/25 an." Der Kantate liegt ein zwdlfstrophiges Lied
von Paul Ebers aus dem Jahr 1554 zu Grunde, das sei-
nerseits eine Nachdichtung des lateinischen Engelliedes
Dicimus grates tibi von Philipp Melanchthon aus dem
Jahre 1539 darstellt. Nur die 1. und 11. Strophe des Liedes
wurden unverdndert in die Kantate (ibernommen, die b-
rigen Strophen hat Bachs unbekannter Textdichter — wie
bei den meisten Choralkantaten — umgedichtet, um sie an
die Vorgaben der madrigalischen Kantate mit Arien und
Rezitativen anzupassen. Dabei wurden die Strophen be-
vorzugt paarweise zusammengefasst. Nur in Satz 2 wer-
den zwei weitere Liedzeilen wortgetreu aufgenommen.
Fir das Michaelisfest hat Bach die (ibliche Festbesetzung
mit drei Trompeten, Pauken, drei Oboen und Streichern
aufgeboten; in Satz 5 tritt noch eine solistische Flte hin-
zu. Im Eingangschor wird die Choralmelodie zeilenwei-
se vom Sopran vorgetragen und in einen selbstdndigen
Orchestersatz eingebettet, aus dem die Blechbléser klang-
lich herausragen. Ein Altrezitativ leitet zu einer Bassarie
Uber, die den Kampf der Engel gegen Satan und Drachen
beschwdért und wirkungsvoll nur mit drei Trompeten,
Pauken und Continuo besetzt ist. Ebenso einzigartig wie
diese Arie ist das nachfolgende Accompagnato-Rezitativ
fiir Sopran und Tenor. In bewusstem Kontrast zur k&mp-
ferischen Bassarie ist die nachfolgende Tenorarie tén-
zerisch gehalten und kammermusikalisch besetzt, was
durch den Tacet-Vermerk in der Orgelstimme noch un-
terstrichen wird;? vermutlich stand Bach fiir die Begleitung
ein Cembalo zur Verfiigung. Der Schlusschoral bietet die
11. Strophe des Kirchenliedes. Bach hatte zunachst zwei
Strophen (11 und 12) vorgesehen, womit das gesamte Lied
in der Kantate vertont wére, hat dies jedoch wieder ver-
worfen: die Angabe 2 Vers[us] in der Partitur ist ausgestri-
chen und den Originalstimmen ist nur die 11. Strophe un-
terlegt (in der Partitur hatte Bach noch die Textincipits bei-
der Strophen eingetragen). Im Schlusschoral lasst Bach das
Gesamtinstrumentarium erklingen. Dazu fertigte er selbst
noch eine selbststandige Stimme flr die Oboe Ill an, die in
der Partitur noch nicht vorgesehen war. Der selbststédndige
Continuo des Schlusschorals erscheint in der Partitur als
Nachtrag und fehlt in allen erhaltenen Continuo-Stimmen;
da aber der Stimmensatz insgesamt nur fragmentarisch er-
halten ist, kann nicht ausgeschlossen werden, dass auch die
nachgetragene Stimme bei einer der Auffihrungen unter
Bach erklang. Wir geben in unserer Edition beide Varianten.

Die Originalquellen sind nahezu vollstandig erhalten geblie-
ben. Die Originalpartitur befindet sich als eines von wenigen
Werken des Komponisten in Privatbesitz, wohin sie Gber
Wilhelm Friedemann Bach und mehrere Zwischenbesitzer
gelangt ist. Die Originalstimmen haben ein eigenartiges
Schicksal erlitten: Urspriinglich missten sie wie die Ub-
rigen Originalstimmensatze des Choralkantatenjahrgangs
der Leipziger Thomasschule gehért haben, sind aber auf
unbekanntem Wege um 1800 an Hans Georg Négeli
(1773-1836) in Zirich gelangt. Nach dessen Tod wurden
sie fir Autographensammler zerschnitten, versteigert und
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in alle Winde zerstreut. Nicht mehr nachweisbar sind heu-
te die Bass-, FI6ten- und Paukenstimme (von der ersten
Seite dieser Stimme sind Abbildungen greifbar) sowie ein
halbes Blatt der Tenorstimme mit Satz 6. Ferner fehlen
groBe Teile der bezifferten Continuo-Stimme. Ebenso muss
es Dubletten zu den Streicherstimmen gegeben haben,
die sich — wie die Partitur — im Besitz Wilhelm Friedemann
Bachs befunden haben dirften. Einige der Stimmen sind
erst in den letzten Jahren wieder zugéanglich geworden und
konnten hier erstmals flir eine kritische Edition ausgewertet
werden.

Zum Originalstimmensatz gehéren Einlageblatter mit Satz
3 in Umschrift fiir Streicher statt Trompeten —in rhythmisch
leicht vereinfachter Form (siehe Krit. Bericht). Offenbar
sah Bach sich bei einer Wiederauffiilhrung um 1735 ge-
zwungen, die anspruchsvollen Trompetenpartien durch
Streicher ausfiihren zu lassen. Méglicherweise ist dies
dem Tod des Leiters der Leipziger Ratsmusiker, Gottfried
Reiche, geschuldet, der am 5. Oktober 1734 als Folge der
Auffihrung des Dramma per musica Preise dein Gliick,
gesegnetes Sachsen BWV 215 einen tddlichen Schlaganfall
erlitten hatte.

Die Kantate wurde erstmals durch Alfred Dérffel in Band 26
der Ausgabe der Bachgesellschaft herausgegeben (BG 26,
Vorwort datiert auf 1878). In der Neuen Bach-Ausgabe liegt
sie, hrsg. von Marianne Helms, seit 1973 vor (NBA 1/30).

Stuttgart, im Juni 2015 Uwe Wolf

" Siehe zur Datierung Alfred Durr, Zur Choronologie der Leipziger Vokal-
werke J. S. Bachs. Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen
versehener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 74.

2 Der Tacet-Vermerk steht — offenbar in einem Zug mit der Satz-
bezeichnung ,, Aria” vom Schreiber der Stimme geschrieben - zusétzlich
zu den Noten (diese allerdings unbeziffert).



Foreword

The cantata Herr Gott, dich loben alle wir (Lord God, we
praise thee all of us) BWV 130 was first performed on 29
September, i.e., Michaelmas, 1724 in Leipzig. It is part of
the 1724/25 annual cycle of chorale cantatas.! The cantata
is based upon a twelve-verse hymn by Paul Ebers written
in 1554 which itself is a free rendering of the Latin angelic
hymn Dicimus grates tibi written by Philipp Melanchthon
in 1539. Only the 1st and 11th verses of the hymn were
incorporated without changes into the cantata; the other
verses were reworked — as was customary in most of the
chorale cantatas — by Bach’s unknown librettist so as to
adjust them to the requirements of the madrigal cantata
with arias and recitatives. In so doing, two verses were
preferably condensed into one so as to keep the num-
ber of cantata movements within the usual limits. Only
in movement 2 were two further lines of the hymn incor-
porated verbatim. For Michaelmas, Bach made use of the
customary festive orchestra with three trumpets, timpani,
three oboes and strings; in movement 5 an obbligato flute
was added. In the opening chorus, the chorale melody is
presented one line at a time by the sopranos, and is em-
bedded in an independent orchestral setting within which
brass sonorities are emphasized. A contralto recitative leads
into a bass aria which conjures up the battle of the angels
against Satan and the dragons and is scored effectively,
using only the three trumpets, timpani and continuo. The
following accompagnato recitative, set simultaneously for
soprano and tenor, is just as unusual as the preceding aria.
The tenor aria which follows is, in conscious contrast to
the martial bass aria, kept dance-like, in a chamber music
setting which is further emphasized by the tacet marking
in the organ part;? a harpsichord was presumably made
available to Bach for the accompaniment. The final chorale
presents the 11th verse of the hymn. Bach had initially
intended to use two verses (11 and 12), thus setting the
complete hymn in the cantata, but he rejected this idea:
the indication 2 Vers[us] in the score is crossed out and
the original parts are only underlaid with the 11th verse
(in the score, Bach had still entered the text incipits of both
verses). In the final chorale Bach made use of the complete
instrumental forces. He himself additionally wrote out an
independent part for oboe Il which was not provided for
in the score. The independent continuo of the final chorale
appears in the score as an addendum and is missing in all
extant continuo parts. As the set of parts as a whole is
only fragmentarily extant, it cannot be ruled out that the
supplementary part was also played at one of the perform-
ances directed by Bach. In our edition we have included
both variants.

The original sources are almost entirely extant. The original
score is one of the few works by the composer that is in pri-
vate ownership, having reached its destination via Wilhelm
Friedemann Bach and numerous intermediate owners.
The original parts suffered a unique fate. Originally they
must have belonged to the St. Thomas School in Leipzig,
as did all the other parts of the annual cycle of chorale
cantatas; however, round about 1800 they ended up by
paths unknown in the possession of Hans Georg Nageli
(1773-1836) in Zurich and after his death they were cut
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up for autograph collectors, auctioned off and scattered
to the four winds. Today the bass, flute and timpani part
can no longer be verified (only reproductions of the first
page of these parts are available) as well as half a page
of the tenor part containing movement 6. Further, large
parts of the figured continuo part are missing. There must
have also been duplicates of the string parts which — like
the score — are said to have been in Wilhelm Friedemann
Bach’s possession. Some of the parts have only become
available again in recent years and could be assessed here
for the first time for a critical edition.

Inserted pages of movement 3 transcribed for strings in-
stead of trumpets —in a rhythmically slightly simplified form
— belong to the original set of parts (see Critical Report).
Evidently Bach was forced to have the demanding trumpet
parts performed by strings for a subsequent performance
in around 1735. It is possible that this was due to the de-
mise of Gottfried Reiche, the director of the Leipzig town
musicians, who died on 5 October 1734 after suffering a
fatal stroke following the performance of the dramma per
musica Preise dein Gliick, gesegnetes Sachsen BWV 215.

The cantata was first edited by Alfred Dérffel and published
in volume 26 of the Bachgesellschaft edition (BG 26, fore-
word dated 1878). It has been available in the Neue Bach-
Ausgabe, ed. by Marianne Helms, since 1973 (NBA 1/30).
Stuttgart, June 2015 Uwe Wolf
Translation: David Kosviner

" For dating see Alfred Duirr, Zur Choronologie der Leipziger Vokalwerke
J. S. Bachs. Second edition: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen ver-
sehener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel, 1976, p. 74.

2 The tacet marking — obviously written in one sitting, together with the
movement indication “Aria” by the copyist of the part - is supplemen-
tary to the sheet music (this is, however, unfigured).
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Herr Gott, dich loben alle wir

Lord God, we praise thee all of us Johann Sebastian Bach

1. Chorus BWV 130.1 (130) 1685-1750
Vivace Klavierauszug: Paul Horn (1922-2016)
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5. Aria (Tenore)
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6. Choral
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