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Carus 31.132

Die Kantate Bereitet die Wege, bereitet die Bahn BWV 132
für den 4. Sonntag im Advent gehört zu den wenigen Kan-
taten Bachs mit einer originalen Datierung: Auf dem auto-
graphen Titelblatt steht unterhalb des Titels und des Na-
mens des Komponisten die Jahreszahl 1715. Die Kantate
wird somit am 4. Advent dieses Jahres (22.12.1715) in der
Weimarer Schlosskirche erstmals erklungen sein. Gestützt
wird diese Datierung durch den Kantaten-Text: Er ent-
stammt der Sammlung Evangelisches Andachts-Opffer/ …
in geistlichen CANTATEN welche auf die ordentliche
Sonn- und Fest-Tage in der F. S. ges. Hof-Capelle zur Wil-
helmsburg A. 1715 zu musicieren angezündet von Salo-
mon Francken, einem Kantatenjahrgang des Weimarer
Hofpredigers Salomon Franck (1659–1725) für das Kir-
chenjahr 1715/16. Francks Dichtung knüpft eng an die
Evangelienlesung aus Joh. 1,19–28 an, die vom Zeugnis
Johannes des Täufers handelt. Franck greift dieses Bekennt-
nis auf und schließt die Forderung an, dass jeder Einzelne
sich seiner Sünde bewusst werden und Christum frei be-
kennen müsse.

Zu dieser Kantate ist die autographe Originalpartitur sowie
das Fragment einer Violonestimme erhalten, beides in der
Staatsbibliothek zu Berlin. Wichtige Fragen der Auffüh-
rungspraxis bleiben bei dieser Überlieferungssituation al-
lerdings offen. Eine Bezifferung fehlt, die Fagottstimme ist
nur zu Satz 1 anhand von Eintragungen Bachs in der Parti-
tur rekonstruierbar und über die Partie des Violoncello kön-
nen wir nur mutmaßen. Dies betrifft in besonderem Maße
die Bassarie, Satz 3. Es handelt sich um eine Continuo-Arie,
bei der sich eine in Bachs Partitur nicht näher bezeichnete
Bassstimme immer wieder konzertierend aus dem Conti-
nuo herauslöst. Denkbar wäre es, dass diese Partie für das
Violoncello bestimmt war, wahrscheinlicher erscheint es
allerdings – in Anlehnung an BWV 147/7 –, dass Bach die
figurierte Stimme der Orgel zugewiesen hatte.

Bachs Partitur schließt nach der zweiten Arie (Satz 5), ob-
wohl im Weimarer Textdruck noch die 5. Strophe des Lie-
des Herr Christ der einig Gottes Sohn von Elisabeth Cruzi-
ger folgt. Allerdings endet Bachs Partitur mit einer voll be-
schriebenen letzten Seite eines Bogen; den Choral hätte
Bach also auf ein separates Blatt notieren müssen. Dieses
wäre dann wohl in späterer Zeit verloren gegangen. Leider
ist auch jene einzig erhaltene Originalstimme, die Stimme
für den Violone, unvollständig. Auch von dieser Stimme ist
nur ein einzelner Bogen erhalten; dieser endet nach Satz 3,
Takt 43, und wir können auch hier die Fortsetzung auf
einem separaten, heute verlorenen Blatt annehmen. Be-
züglich des Schlusschorals sind wir somit auf Ergänzungen
angewiesen. Um die Kantate aufführbar zu machen, ver-
wenden wir einer Empfehlung Alfred Dürrs folgend1 in der
vorliegenden Neuausgabe den textlich gleichlautenden
Schlusssatz der Kantate Ihr, die ihr euch von Christo nen-
net BWV 164; er musste nur von B-Dur nach A-Dur trans-
poniert werden. 

Die Oboenstimme ist in Bachs Partitur transponiert notiert
(in C-Dur statt A-Dur). In Weimar wurde im hohen Chor-

ton musiziert. Die modernen, französischen Holzblasin-
strumente standen aber im tiefen Kammerton; dies wurde
durch diese Transposition wieder ausgeglichen (bei dem
Fagotto dürfte es sich um das alte Choristfagott im Chor-
ton gehandelt haben, heute bekannter als „Dulzian“). Für
heutige Aufführungen bietet sich neben dem Kompromiss
des modernen Kammertones der hohe Chorton (ein Halb-
ton über dem modernen Kammerton) als Grundstimmung
an; für solche Aufführungen geben wir dem Aufführungs-
material eine transponierte Oboenstimme bei.

In Leipzig fiel der 4. Advent in das Tempus clausum, die
musiklose Zeit zwischen dem 1. Advent und dem Weih-
nachtstag. Soweit wir wissen, hat Bach diese Kantate – an-
ders als die Weimarer Adventskantaten BWV 70a, 186a
und 147a – nicht für einen anderen liturgischen Zusam-
menhang umgearbeitet.

Die Kantate wurde erstmals 1881 durch Wilhelm Rust in
Band 28 der Ausgabe der Bachgesellschaft herausgegeben
(BG 28, S. 33–50, Krit. Bericht auf S. XXIIIf.); in der Neuen
Bach-Ausgabe liegt sie, hrsg. von Alfred Dürr, seit 1954
vor (NBA I/1, S. 109–115).

Leipzig, im Sommer 2006 Uwe Wolf
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1 Alfred Dürr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel, Mün-
chen 1971, 51985, S. 116.
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The cantata Bereitet die Wege, bereitet die Bahn, BWV
132, for the 4th Sunday in Advent, is among the few can-
tatas of Bach whose original score was dated: on the auto-
graph title page the year 1715 is given below the title and
the composer’s name. Thus, this cantata would have first
been performed on the 4th Sunday in Advent of that year
(22.12.1715) at the Schlosskirche in Weimar. This date is
supported by the text of the cantata: It was taken from the
collection Evangelisches Andachts-Opffer… in geistlichen
CANTATEN welche auf die ordentliche Sonn- und Fest-
Tage in der F. S. ges. Hof-Capelle zur Wilhelmsburg A.
1715 zu musicieren angezündet von Salomon Francken,
which is an annual cycle of cantata texts by the Weimar
court preacher Salomon Franck (1659–1725) for the
church year 1715/16. Franck’s libretto follows closely the
Gospel reading from St. John 1:19–28, concerning the
testimony of John the Baptist. Franck takes up this declara-
tion, concluding that everyone must be aware of his sins,
and must freely acknowledge Christ.

The original autograph score of this cantata has survived,
along with an incomplete violone part, both of which are
preserved in the Staatsbibliothek zu Berlin. However, im-
portant questions concerning performance remain unan-
swered. The bass line is unfigured, the bassoon part can
only be reconstructed for the first movement from Bach’s
entries in the score, and the cello part can only be sur-
mised. This is especially true of bass aria (3rd movement).
It is a continuo aria, which in Bach’s score is an unidentified
bass instrument that frequently emerges from the conti-
nuo as a concertante part. This may be for a cello, but it
seems more probable – by analogy with BWV 147/7 – that
Bach intended the florid part to be played on the organ.

Bach’s score ends after the second aria (5th movement),
although in the printed Weimar libretto the 5th verse of
the hymn Herr Christ der einig Gottes Sohn by Elisabeth
Cruziger follows. However, Bach’s score ends with a com-
pletely written sheet, so he would have had to add the
chorale on a separate page, and this may have been lost at
a later date. Unfortunately the only surviving original part,
for violone, is incomplete and only a single sheet of this
part is extant; this ends after the 3rd movement, in bar 43,
and here the continuation may also have been on a sepa-
rate page, now lost. It has therefore been necessary to
supply the final chorale from elsewhere. In order to make
this cantata performable, in our new edition we have fol-
lowed the recommendation of Alfred Dürr,1 by using the
final movement of the cantata Ihr, die ihr euch von Chris-
to nennet, BWV 164, whose words are the same; it needs
only to be transposed from B flat major to A major.

The oboe part is transposed in Bach’s score (in C major in-
stead of A major). In Weimar performances were given in
the high choir pitch. However, the then modern French
woodwind instruments were in the low chamber pitch; the
discrepancy was compensated for by this transposition.
(The bassoon may have been an old “Choristfagott” in
choir pitch, better known today as a “dulcian”). For mod-

ern performances the compromise of modern chamber
pitch or high choir pitch is possible; for such performances
we have included a transposed oboe part in the perform-
ance material.

In Leipzig the 4th Sunday in Advent fell within the Tempus
clausum, the period between Advent Sunday and Christ-
mas when there was no elaborate music in church. So far
as we know, Bach did not adapt this cantata for use in an-
other liturgical context – as he did the Weimar Advent can-
tatas BWV 70a, 186a and 147a.

This cantata was first published in 1881 in Volume 28 of
the Bachgesellschaft Complete Edition, edited by Wilhelm
Rust (BG 28, p. 33–50, Critical Report on p. XXIIIf.); in the
Neue Bach-Ausgabe, edited by Alfred Dürr, it has been
available since 1954 (NBA I/1, p. 109–115).

Leipzig, summer 2006 Uwe Wolf 
Translation: John Coombs
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1 Alfred Dürr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel, Munich,
1971, 1985, p. 116.
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La Cantate Bereitet die Wege, bereitet die Bahn [Préparez
le chemin, préparez la voie] BWV 132 pour le 4ème dimanche
de l’avent est l’une des rares cantates de Bach à posséder
une datation originale : sur la couverture autographe figure
en-dessous du titre et du nom du compositeur l’année
1715. La cantate dut donc être donnée pour la première fois
le 4ème dimanche de l’avent de cette année-là (22.12.1715)
dans l’église du château de Weimar. Datation étayée par le
texte de la cantate issu du recueil Evangelisches Andachts-
Opffer/ … in geistlichen CANTATEN welche auf die or-
dentliche Sonn- und Fest-Tage in der F. S. ges. Hof-Capel-
le zur Wilhelmsburg A. 1715 zu musicieren angezündet
von Salomon Francken, un cycle de cantates du prédicateur
de la cour de Weimar Salomon Franck (1659–1725) pour
l’année ecclésiastique 1715/16. Le texte de Franck se réfè-
re étroitement à l’Évangile de Jean 1, 19–28 relatant le té-
moignage de Jean-Baptiste. Franck reprend cette profes-
sion de foi, exhortant à sa suite chacun à reconnaître ses
péchés et à proclamer sa foi en Jésus-Christ.

La partition originale autographe de cette cantate, ainsi
que le fragment d’une partie de violon sont conservés à la
Bibliothèque d’État de Berlin. Mais des questions impor-
tantes de pratique d’exécution restent toutefois sans ré-
ponse dans cette situation de source. Absence de chiffra-
ge, la partie de basson n’est reconstituable que pour le
Mouvement 1 à l’aide de notes de Bach dans la partition et
nous ne pouvons que supputer sur la partie de violoncelle.
Cela concerne notamment l’air de la basse, Mouvement 3.
Il s’agit d’une aria continuo où une voix de basse concer-
tante, mentionnée sans plus de détail dans la partition de
Bach se détache du continuo. On pourrait imaginer que la
partie était destinée au violoncelle, mais il semble toutefois
plus vraisemblable – si l’on considère BWV 147/7 – que
Bach ait attribué la voix figurée à l’orgue. 

La partition de Bach s’achève après la deuxième (Mouve-
ment 5), aria, bien que dans le texte gravé de Weimar vien-
ne ensuite la 5ème strophe du chant Herr Christ der einig
Gottes Sohn [Seigneur Christ, Fils unique de Dieu] d’Elisa-
beth Cruziger. Toutefois, la partition de Bach s’achève sur la
dernière page entièrement rédigée d’un feuillet ; Bach au-
rait donc dû noter le choral sur une feuille séparée qui aurait
été perdue par la suite. Malheureusement, la seule voix ori-
ginale conservée, pour le violon, est incomplète. Un seul
feuillet a été conservé de cette partie ; il s’achève après le
Mouvement 3, mesure 43, et encore ici, nous supposons
que la suite fut écrite sur une feuille séparée aujourd’hui
perdue. Concernant le choral de conclusion, nous devons
avoir recours à des compléments. Afin de pouvoir donner la
cantate, nous suivons une recommandation d’Alfred Dürr1

dans la Nouvelle Édition présente et reprenons le mouve-
ment de conclusion de la Cantate Ihr, die ihr euch von
Christo nennet [Vous qui vous dites du Christ] BWV 164
dont le texte est de même teneur ; il a suffi de le transposer
de si bémol majeur en la majeur.

La partie de hautbois est transposée dans la partition de
Bach (en ut majeur au lieu de la majeur). Le ton du chœur

était haut à Weimar. Mais les instruments à vent en bois
modernes, français étaient dans un diapason grave ; cela
fut compensé par cette transposition (le basson devait être
l’ancien basson choriste dans le ton du chœur, connu au-
jourd’hui sous le nom de « dulcian »). Dans la pratique
actuelle, on a, en dehors du compromis du diapason mo-
derne, le ton du chœur élevé ; pour ces exécutions, nous
avons joint une partie de hautbois transposée au matériel
d’orchestre.

A Leipzig, le 4ème dimanche de l’avent tombait dans le Tem-
pus clausum, période sans musique entre le 1er avent et le
jour de Noël. A notre connaissance, Bach n’a pas remanié
cette cantate pour un autre contexte liturgique – contraire-
ment aux Cantates de l’avent de Weimar BWV 70a, 186a
et 147a.

La cantate fut éditée pour la première fois en 1881 par
Wilhelm Rust dans le Volume 28 de l’édition de la Société
Bach (BG 28, p. 33–50, Apparat critique p. XXIII sq.) ; elle
figure dans la Nouvelle Édition Bach, éd. par Alfred Dürr,
depuis 1954 (NBA I/1, p. 109–115).

Leipzig, en été 2006 Uwe Wolf
Traduction : Sylvie Coquillat
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1 Alfred Dürr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel, Munich
1971, 51985, p. 116.
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