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Vorwort

Die Kantate Warum betriibst du dich, mein Herz ent-
stammt Bachs erstem Leipziger Kantatenjahrgang und
wurde am 15. Sonntag nach Trinitatis, dem 5.9.1723
erstmals aufgefiihrt.! Der Kantate liegt das gleichnamige,
Hans Sachs (1494-1576) zugeschriebene Lied zugrunde.
Es steht inhaltlich dem Evangelientext des Sonntags nahe,
der Aufforderung aus der Bergpredigt, nicht kleinglaubig
zu sein (Mt 6,24-34). Mit drei Choralsdtzen, in denen
die Strophen 1-3 des gleichnamigen Liedes vertont sind,
konnte man die Kantate als Choralkantate bezeichnen.
Ihr durchaus ungewohnlicher Aufbau unterscheidet sich
aber deutlich von den Choralkantaten aus Bachs zweitem
Leipziger Jahrgang. Anders als bei diesen Choralkantaten
sind ndmlich die madrigalischen Texte keine Paraphrasen
der tbrigen Lied-Strophen. Vielmehr entwickelt der unbe-
kannte Textdichter in den Anfangssidtzen einen Dialog
zwischen Rezitativ und Choral, in welchem dem Choral
der Part des Zuversichtlichen, Gottvertrauenden zukommt,
wéhrend in den Rezitativen die Zweifel artikuliert werden.
Auch formal bestehen wenig Parallelen zu den Choralkan-
taten, denn nur im Schlusssatz wird der Choraltext fort-
laufend vorgetragen. In den beiden Eingangssdtzen aber
sind die Rezitative zwischen Choralzeilen eingestreut.
Nach diesem, sich tber zwei Satze erstreckenden Dialog
setzt sich mit dem Rezitativ ,, Ach stiBer Trost" (Satz 3) das
Gottvertrauen durch: , Auf Gott steht meine Zuversicht"
(darauf folgende Arie Satz 4). Ein letztes Rezitativ leitet in
gldubiger Gewissheit — , Euch, Sorgen, sei der Scheidebrief
gegeben” — Uber zur letzten Choralstrophe.

Entsprechend der ungewohnlichen Textform féllt auch
Bachs Vertonung ungewdhnlich aus.

Ein spannungsgeladenes Streichervorspiel verbreitet im
Eingangssatz diistere Stimmung, die auch den ersten, noch
instrumentalen Choraleinsatz in der ersten Oboe d'amore
einbezieht, zu dem sogleich die zweite Oboe d'amore
eine absteigende chromatische Lamento-Linie anstimmt.
Vor jeder Choralzeile des ersten Satzes intoniert der (Solo-
oder Chor-?) Tenor arios den Text der Zeile vorweg, ehe
er in aufgelockertem Choralsatz wiederholt wird. Dabei
tbernehmen Sopran (Cantus firmus) und Bass (Lamento)
die Rollen der beiden Oboen. In der Mitte des ersten Sat-
zes zwischen den beiden Halften des Choraltextes steht
ein motivgeprédgtes Accompagnato des Alt. Satz 2 beginnt
mit einem Bass-Secco. Es folgt die zweite Choralstrophe,
wiederum unterbrochen von Accompagnati. Die letzten
beiden Choralzeilen beginnen mit einem kurzen Fugato
und sind etwas ausladender vertont.

Das sich anschlieBende Rezitativ leitet attacca Uber in die
nur mit Streichern begleitete Bass-Arie im tdnzerischen
Dreivierteltakt, die — dem Text entsprechend — so ganz im
Gegensatz zu den dunklen Ténen des Kantatenanfanges
steht. Nach der virtuosen Arie und einem kurzem Secco

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehener
Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 61.

Carus 31.138

beendet ein Choralsatz mit ausladendem, eigenthemati-
schem Orchestersatz und rauschenden ZweiunddreiBigs-
teln der Violinen die Kantate in der positiven Stimmung
der Bass-Arie.

Zu dieser Kantate ist Bachs autographe Partitur erhalten,
nicht hingegen der originale Stimmensatz. Wie so oft spie-
gelt sich dies in einer nur rudimentaren Bogensetzung und
im fast gdnzlichen Fehlen von dynamischen Angaben und
Continuo-Ziffern wider. Auch Besetzungsangaben fehlen
in der Partitur weitgehend, doch ist anhand der Schltsse-
lung und der Griffnotation der Oboen d'amore (siehe Krit.
Bericht) die Zuweisung der Stimmen zu den Instrumenten
problemlos moglich.

Die Streicher sind zu Anfang von Satz 1 widerspriichlich
bezeichnet. Wéhrend die Sechzehntel der Violine I in T. 1
klar mit Zweierb6gen notiert sind, schwankt die Bogen-
setzung im weiteren Verlauf des Satzes zwischen Vierer-
und Zweierbégen — mit klarer Tendenz zu Viererbdgen. Im
Verlauf des Satzes wird die Bezeichnung dann insgesamt
sporadischer. Denkbar wére, dass die Viererbdgen als ver-
kirzte Schreibweise fur die Zweierbdgen zu sehen sind,
oder aber, dass Bach seine Artikulationsidee innerhalb der
ersten Takte dnderte. Wir entscheiden uns flr die tber-
wiegend gesetzten Viererbogen, weisen aber ausdricklich
auf die Unsicherheit der Deutung hin. Unproblematischer
sind die Portato-Bogen T. 6ff. u.6. Sie sind hdufig gesetzt
und mussen freilich zu allen entsprechenden Gruppen
erganzt werden. Wo dies sinnvoll erschien, setzen wir statt
gestrichelter Bogen nur ein ,simile”.

Die Kantate wurde offenbar im ersten Drittel des 19. Jahr-
hunderts von der Sing-Akademie zu Berlin aufgefiihrt,
denn es finden sich in der Partitur etliche Eintrdge von der
Hand Carl Friedrich Zelters (1758-1832), der nach dem
Tod Carl Friedrich Christian Faschs (1736-1800) die Lei-
tung der Sing-Akademie zu Berlin innehatte. Von seiner
Hand stammen einige Vereinfachungen in den Singstim-
men und gednderte Texte, die freilich nicht in diese Edition
Ubernommen wurden. Gelegentlich hat Zelter auch Vor-
zeichen ergdnzt. Erstmals veroffentlicht wurde die Kantate
bereits 1847 im Notenanhang zum dritten Band von Carl
von Winterfelds Der evangelische Kirchengesang und sein
Verhéltnis zur Kunst des Tonsatzes.2 In der alten Bach-
Gesamtausgabe (BG) erschien die Kantate in Band 28,
herausgegeben von Wilhelm Rust (Vorwort unterzeichnet
im Dezember 1881), in der Neuen Bach-Ausgabe (NBA)
1987 in Band 1/22, herausgegeben von Matthias Wendt.

Wolfschlugen, im Februar 2017 Uwe Wolf

2 Leipzig 1847, Reprint Hildesheim etc. 1966, S. 145-171.



Foreword

The cantata Warum betriibst du dich, mein Herz (What is
it troubles thee, my heart) belongs to Bach's first Leipzig
cycle of annual cantatas and was first performed on the
15th Trinity Sunday, 5 September 1723.1 The cantata is
based on the eponymous song which is attributed to
Hans Sachs (1494-1576). It is related in content to the
gospel reading for the Sunday concerning the injunction
not to be full of doubt from the Sermon on the Mount
(Matt. 6:24-34). With its three choral movements in
which the verses 1-3 of the eponymous song are set,
one could call this a chorale cantata; however, its entirely
unusual structure differs clearly from the chorale canta-
tas of Bach's second Leipzig annual cycle. In contrast to
the chorale cantatas, its madrigal texts do not consist of
paraphrases of the remaining chorale verses: rather, the
unknown author of the text develops a dialog between
recitative and chorale in the opening sentences, in which
the chorale takes the part of the optimist, trusting in God,
whereas the doubts are expressed in the recitatives. Also
from a formal point of view there are not many parallels to
the chorale cantatas, since it is only in the final movement
that the chorale text is sung without interruptions. In the
two opening movements, on the other hand, recitatives
are interjected between the lines of the chorale. After this
dialog which stretches over two movements, trust in God
prevails in the recitative “Ach siiBer Trost” (movement 3:
Ah, comfort sweet!) and the following aria "Auf Gott
steht meine Zuversicht” (movement 4: In God the Lord |
put my trust). One last recitative expressing the certainty
of faith — "Euch, Sorgen, sei der Scheidebrief gegeben”
(Ye sorrows, “fare-ye-well" at last | bid you) introduces
the final verse of the chorale.

Corresponding to such an unusual textual structure, Bach's
musical setting is likewise unusual.

A string prelude full of tensions creates a somber atmos-
phere in the opening movement which also includes the
first — still instrumental — chorale entry by the first oboe
d'amore, which is immediately joined by the second oboe
d'amore in a descending chromatic lamento line. Each
chorale line in the first movement is preceded by the (solo
or choir?) tenor singing the text of the line in an arioso
before it is repeated in a loosened chorale setting. In this,
the soprano (cantus firmus) and the bass (lamento) take
on the roles of the two oboes. In the middle of the first
movement, between the two halves of the chorale text,
the contralto is given an accompagnato recitative char-
acterized by motives. Movement 2 begins with a secco
recitative for bass followed by the second chorale verse,
once more interrupted by accompagnato recitatives. The
last two lines of the chorale begin with a short fugato
and are set somewhat more expansively. The following
recitative leads directly attacca into the bass aria, accom-
panied only by strings in a dance-like triple meter which

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehener
Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, (Kassel, 1976), p. 61.

—in accordance with the text — contrasts emphatically with
the dark sonorities of the cantata's opening. After the vir-
tuoso aria and a short secco recitative, the cantata ends
with a chorale movement sustaining the positive emotion
of the bass aria, with an expansive orchestral setting of
independent thematic material containing rippling 32nd
notes in the violins.

Bach's autograph score of this cantata has survived, but
not the original set of parts. As is often the case, this is
reflected in only rudimentary slur markings and an almost
complete absence of dynamic indications and continuo
figuring. The instrumentation indications are also largely
missing in the score, but by means of the clefs and the
fingering notation for the oboes d'amore (see Critical Re-
port), the allocation of the parts to the instruments is un-
problematic.

At the beginning of movement 1, there are contradictory
markings in the strings. Whereas the sixteenth notes of
violin | in m. 1 unmistakably display two-note slurs, the
slur markings in the further course of the movement vac-
illate between four-note and two-note slurs — with a clear
preference for four-note slurs. In the course of the move-
ment, the markings become altogether more sporadic. It
is possible that the four-note slurs should be regarded as
an abbreviation for the two-note slurs; on the other hand,
Bach may have changed his articulation concept within
the first measures. We decided in favor of the predomi-
nantly indicated four-note slurs, but wish to point out em-
phatically the uncertainty of this interpretation. The por-
tato slurs (mm. 6ff. and elsewhere) pose fewer challenges
as they are frequently indicated; of course they need to
be filled in for all the respective groups. Where it seemed
appropriate, we replaced the dotted slur with a “simile.”

The cantata was evidently performed in the first third
of the 19th century by the Sing-Akademie zu Berlin,
since the score contains several entries in the handwrit-
ing of Carl Friedrich Zelter (1758-1832), Carl Friedrich
Christian Fasch's (1736-1800) successor as director of
the Sing-Akademie zu Berlin. A number of simplifications
in the vocal parts as well as altered texts in Zelter's hand
were, however, not incorporated in this edition. Occasion-
ally, Zelter also added accidentals. The cantata was already
published in 1847 in the sheet music appendix of the
third volume of Carl von Winterfeld's Der evangelische
Kirchengesang und sein Verhéltnis zur Kunst des Ton-
satzes.? In the old Bach-Gesamtausgabe (BG), the cantata
was published in volume 28, edited by Wilhelm Rust (the
Foreword was dated December 1881); in 1987, Matthias
Wendt edited the cantata for the Neue Bach-Ausgabe
(NBA), volume 1/22.
Wolfschlugen, February 2017 Uwe Wolf
Translation: David Kosviner

2 (Leipzig 1847, Reprint Hildesheim etc. 1966), pp. 145-171.
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Warum betriibst du dich, mein Herz

What is it troubles thee, my heart
Concerto - BWV 138
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2. Recitativo e Choral
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Die autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Mendels-
sohn-Archiv (D-B). Signatur: Mus. ms Bach P 158.

Die autographe Partitur gehorte nach Bachs Tod zum Erb-
teil Carl Philipp Emanuels. Mit groRen Teilen aus dessen
Nachlass gelangte sie um 1811 Uber Georg Poelchau und
Abraham Mendelssohn in die Bibliothek der Sing-Akade-
mie zu Berlin. Mit zahlreichen anderen wertvollen Bach-
handschriften wurde sie 1855 an die K&nigliche Bibliothek
Berlin, die heutige Staatsbibliothek zu Berlin, verkauft.

Die Handschrift umfasst vier B6gen und ein Einzelblatt,
also zusammen neun Blatter im Format 35,5 x 21,5 cm.
Sie liegt heute in einem Titelumschlag, den Carl Philipp
Emanuel Bach mit 75 post Trin. | von | J. S. B beschriftet
hat. Dartiber steht als Nachtrag Carl Friedrich Zelters der
Kantatentitel Warum betriibst du dich, mein Herz. Ferner
sind auf dem Titelblatt der Besitzvermerk der Sing-Aka-
demie, deren Signatur und Stempel sowie — in Blei — die
Nummer des Verkaufsangebots von 1854 zu finden. Dem
Katalog der Sing-Akademie zufolge befanden sich bei der
Partitur auch die Stimmdubletten; von diesen ist jedoch
bereits im Verkaufsangebot nicht mehr die Rede; sie sind
heute verschollen. Nur das Wasserzeichen des Einzelblat-
tes ist deutlich zu erkennen: Es zeigt die Buchstaben IMK
in Schrifttafel (NBA IX/1, Nr. 97). Das IMK-Wasserzeichen
ist das hdufigste Wasserzeichen in den Kantaten des ers-
ten Leipziger Jahrgangs. In den Bogen lasst sich hingegen
undeutlich ein Kursdchsisches Wappen erkennen (ob-
Gegenmarke, dhnlich NBA 1X/1, Nr. 24). Der Kog
lautet lediglich JJ Concerto Doica 15 post Trinit.

Der originale Stimmensatz ist verschollen. F-
sich auBer der autographen Partitur versc.
turabschriften des 19. Jahrhunderts, die alle.

oder indirekt auf die autographe F "~ wr o~
Erstdruck (Carl von Winterfeld * Oak x’
rlickgehen. Sie haben keinen vert E}Q}
zu den weiteren Abschrift- 2,
S. 24ff. sowie www.ba” QOQ,(Q Scan
des Autographs. &Q".

)

>
O
II. Zur Editior O{\QS
Die St/ \QQ} stehen sich als kritische
Aue 6\) .1ter Beriicksichtigung des
a - &% durch einen kritischen Ver-

.len gewonnen. Instrumenten-
\s\\"b ~rden vereinheitlicht, der originale
> .inzelanmerkungen entnommen wer-
JieF’ esind i u i u iert.

ef QJO\ e sind in den Quellen nicht nummeriert

>
r \)‘oqo des Herausgebers in den Notentext, die Gber
die ¥ .ssung an moderne Notationsgewohnheiten —
z.B. uie Ersetzung heute ungebrauchlicher Schlissel, Er-
gdnzung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, mo-

42

derne Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden
in geeigneter Weise dokumentiert. Manche Entschei-
dungen, etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden
dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bo-
gen aufgrund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr
behutsam erfolgen, werden bereits im Notentext diakri-
tisch (durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch
Klammern) gekennzeichnet und bedirfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwédhnung. In den Einzelan-
merkungen werden alle Abweichungen der Edition von
den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen
den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Alle Anmerkungen beziehen sich &

é

ﬁb—k L,‘!\rlfcgngeZOrr = ante correr Q\fb?o -
S "y o < ‘
tinuo, Beziff. = Bezifferun- . ,Q - Kor-
rektur, Obda = Oboe ¢ So, \)°’ .uttgarter
Bach-Ausgabe, T=T ‘la=v (/’b- = Violino

°
Satz 1 Q;b

Keine Satzi” of b\)(’ aen (T. 1-6a), dann
auf 10 & & gabe Uber dem 1. Sys-
tem: d- Q temen der Obda zunichst

' *\0 nen flr Klangnotation einge-
O franzssische Violinschliissel mit
e sotation;™ in den folgenden Akko-

Q},\ Durch die Wahl des franzosischen

O_\) Jie Noten in Klang- und Griffnotation auf

+ _ystem. Bei der Vorzeichensetzung allerdings

Q 2legentlich zwischen Klang- und Griffnotation,

- (Jo aings die gemeinte Lesart je zweifelhaft ware. In
X amerkungen geben wir die Stimmen der Obda ent-

X7 .d unserer Partitur in Klangnotation. Der Text ist in den

N _phonen Choralblécken stets nur einem Teil der Stimmen

.erlegt. Die Bogensetzung ist am Anfang widerspriichlich

(siehe auch Vorwort); wahrend das Eingangsmotiv zunachst mit

Zweierbdgen versehen ist, notiert Bach dann nur noch einen

Viererbogen um bald die Bogen meist wegzulassen. Wir glei-

chen an die Uberwiegende Form mit Viererb&gen an, sehen aber

von Ergdnzungen weitgehend ab. Beim Eintritt der Vokalstim-
men wechseln die Streicher zu Vierergruppen mit Bogen (wohl
als Portato zu deuten). Diese Bégen finden sich im ganzen Satz,
wenngleich nicht sehr konsequent. Wir ergénzen sie oder wei-
sen bei langeren Passagen ohne Bg. mit einem simile auf die
Artikulation hin. Die Angaben Solo, Choral und Recit. sind vom
Herausgeber entsprechend der Satzfraktur ergéanzt.

1 VI, 3-6, 9-12 Zweierbégen zu 3-4, 5-6, 9-10 und
1 1

2 VIl 3-6 auch als

5 Vi, 1-4

7 Obda Il 9-12

1 Siehe hierzu Alfred D
J. S. Bachs. Zweite
versehener Nachdruck PITITR oy
Notierung d).
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14 Va 6 c2 (mit &), siehe aber T. 24
15 Va1 g, siehe aber T. 25
16 VI8 undeutliche Korr.: urspriinglich h2, korr.

in Lesart SBA, dabei zusatzliche Note
angefuigt und mit einem groBen % die
Lesart a. corr. teilweise tibermalt

g von C. F. Zelter erganzt, aber melo-
disch nétig

ohne &, sieche A

ohne &, sieche A

g von C. F. Zelter erganzt, siehe Bc

Bg. sehr kurz, zu 3-4

g aus Platzmangel Gber der Note und zu

33 Obdall 6

35 Obda | 2
35 Obda Il 3
37 A3

38 Obda Il 2-5
40 Obdall 5

weit rechts

41 Obda | 3 ohne 4

41 Obda ll 7 ohne &

41 A3 ohne &, melodisch aber eindeutig

42 Va 6 undeutliche Korr., urspriinglich h, dann
fis (Notenkopf tief, auch als e lesbar)
erganzt, h jedoch nicht getilgt; wir neh-
men fis als die spdtere und melodisch
bessere Losung

Satz 2

Satzliberschrift Recit. T. 1-11 notiert auf 2 Systemen auf den hin-
ter dem Ende von Satz 1 verbleibenden Raum einer Akkolade, ab
T. 12 (neue Seite) notiert auf 10 Systemen (ggf. auch weniger).
Keine Besetzungsangaben, Besetzung aber anhand der Schitssel
eindeutig zu erkennen. Obda in Griffnotation. Die Beischriften
Choral und Recit. wurden entsprechend der Satzfaktur ergénzt.

9 Bc 1 Beziff. ohne

9 Bc2 Beziff. ohne Erhéhung der 6

11 B6 J statt J

29 A6 ohne &, in VI Il ist das & von Bach nach-
getragen

45 A1 h statt cis? (stark korr.)

53 VI 4-5 J statt JJ, siche aber T. 33
Satz 3

Satziiberschrift Tenor Recit. Notation auf 2 Systemen

koladen auf dem verbleibenden Raum nach der letzt :
von Satz 2 sowie eine weitere Akkolade. Keine weitc L \)'b' .8
~ X9
zungsangabe. R /1,
& Obdal, VII10
°
6 T5 vor 5 Zeilenwr R VI, 118
der neuen Ze do~ {2 <8 SSATB
zweifelse’ 6‘\\(\ 31 SSATB
7 Bc8 Noter’ S or 32 Vil 6
ohr %QO G
inm. Q}Q gsnicht 32 SSATB
'b'\ 37 T
Satz 4 | N
Satziiberschrift Ari ) OK\ 1-8), dann auf
5 Systemen oF ¢ (~ .ngausden Schlis- 46
seln zweif g .1 zu den Sechzehntel-

S

gruppe’ Q¥ dllesamt ungenau gesetzt
und m - 0% .. Fiir die Zusammenfassung
v "\% -1 die angelegte Melodik.

N
D .«leckst, kaum zu erkennen, vermut-
QJO\ ich d (so auch die alteren Ausgaben)

2. - f§ Bg. nur zu 1-2

90 c,qo ohne #, Erh6hung jedoch melodisch zwin-
?‘\) gend

93 v\ /-9 eng in den Falz geschrieben, nicht mehr

eindeutig lesbar, siehe aber VI I, Va

Carus 31.138

97 B1

108 VI

110 VII5

111 Bc3und 6
116 Bc
145-165

Satz 5

# Uber 1. Note von Va statt B, vermut-
lich aus Platzgriinden

Note aus 4tel? Fahnchen in der Form
untypisch, offenbar auf anderem Zei-
chen; statt v2¢ in dem Takt nur noch
Y

ohne &, siehe aber VI Il und Bc

ohne &, siehe aber VI 1 und Il

% nur zu 4 (eis), damit zur Vermeidung
des UbermaRigen (d-eis) bzw. vermin-
derten Intervalls (eis-g) klar, dass dis
und gis gemeint sind; vgl. auch VI |

im B notiert als 20 T. Pause, in den
tbrigen Stimmen als Dacapo. Ein Fine
oder eine Fermate als Fine-Zeichen fehlt
zwar, die Ldnge des Dacapo ist aber
durch die Pausentakte im B klargestellt.
Im B Fermate Giber dem letzte -an-
zeichen.

Satzuiberschrift Recit., notiert auf zwei S
zungsangaben. Keine Anmerkungen.

Satz 6

Satziiberschrift Choral, notier’
2. Akkolade von Satz 5. N
zungsangaben, aber mit
Satz 1 im franz. Vio"

Text ist in aller Res
aber stets zweif
Bach lasst hi
sich dadu~
(z.B.o"

hav”

S
Q}{(b
3L ’ ser
Sys. ,bg\)(o _eset-
selur Y a wiein

® _nes b. Der
Q" .ieingetragen,
\)(;

&~ andlich weg, wenn
& . dertes Intervall ergabe
S .). Dies tritt in diesem Satz
& das Vorzeichen aus diesem
\\‘6 ,n erganzt worden (Takt — Stim-
D, 5V, 119;26 VI, 1110; 28 VI,

de

O 5,40 0bda ll 3

ohne #

stark korr., unter Zuhilfenahme des Bc
aber entzifferbar

ohne #, vorhanden in VI ||

ohne 7

ohne #

ohne £, siehe aber Bc

Text fehlt in allen Stimmen

Text fehlt in allen Stimmen

ohne &, & jedoch im Umfeld (C-Dur) er-
forderlich; zu 14 ist das § gesetzt

Text fehlt in allen Stimmen

Bg. zu 2-5, offenbar zu Lesart a. corr.
gehorig (5 urspriinglich Achtel mit Fhn-
chen)

die Partitur endet mit T. 45 (ohne Dop-
pelstrich oder Schlusszeichen, lediglich
mit Kustoden in Obda I, Il und VI I, 11);
T ergdnzt na~~ T §
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Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trinen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemte

25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret

36 Schwingt freudig euch empor

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43  Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verl

50 Nunist das Heil und die

51 Jauchzet Gott in allen La.

AW

RGN
= O WV 0w

59
%
5

\‘\i"b' ,:ldnd
m \)’Zy . Heiland
en * O\ .1Tag
w ‘QQ’ _iebe
< > .er erzeiget
65 . O” ~ .Js Saba alle kommen
66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

52 Falsche Welt, dir *

54 Widerstehe do N

55 Ich armer Me &\‘?o 17
56 Ich will den K n O |
57 Selig’ Q}

58 Ac °

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

70 Wachet! betet! betet! wachet 133 Ich freue mich in dir

71 Gott ist mein Kénig 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
72 Alles nur nach Gottes Willen 135 Ach Herr, mich armen Stinder

73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten Herz

75 Die Elenden sollen essen 137 Lobe den Herren, den méchtigen Kénig
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes der Ehren

77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott

78 Jesu, der du meine Seele 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme

79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143 Lobe den Herrn, meine Seele

80 Ein feste Burg ist unser Gott 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin

81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146  Wir missen durch viel Triibsal

82 Ich habe genung 147 Herz und Mund und Tat und Leben

- version for Basso (MS) in C minor - BWV 147a, reconstr.

- version for Soprano in E minor - BWV 147, Leipzig versio’
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148 Bringet dem Herrn Ehre
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149 Man singet mit Freur
85 Ich bin ein guter Hirt 150 Nach dir, Herr, v¢
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151 Suler Trost, m. é
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152 Tritt auf die

in meinem Namen 155 Mein Gr
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157 Ichlr &
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158 D ,Q
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende \)") cm
91 Gelobet seist du, Jesu Christ "2 Touw. (/fbg
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn v ° Hochzeit
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten t)
94 Was frag ich nach der Welt (JQ’
95 Christus, der ist mein Leben - 4 Wasserbad

2

& 5! Donnerwort

96
97

Herr Christ, der ein’ge Gottessol
In allen meinen Taten

R

98 Was Gott tut, das ist woh' .ein mein Herze haben
99 Was Gott tut, das ist w _.e Ruh, beliebte Seelenlust
100 Was Gott tut, das ist w ) A , wie dein Name, so ist auch
101 Nimmvonuns, F - du. ’b\'\ A Ruhm
102 Herr, deine A+ O‘\) Erschallet, ihr Lieder
nach dem G , .3 Erhohtes Fleisch und Blut
103 lhr werdet we \\ 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen
104 Dul” ; (JOQ 176 Esist ein trotzig und verzagt Ding
105 H o 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
106 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
G . > 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
107 Wa ic N nicht Heuchelei sei
8 Fr N\ 180 Schmiicke dich, o liebe Seele
O e 181 Leichtgesinnte Flattergeister
ZIne QJ\\’ .ben 182 Himmelskonig, sei willkommen
o t) voll Lachens - version in A major
Nt will, das g'scheh allzeit - First Leipzig version (1724)
QOQJ .c mein getreuer Hirt 183 Sie werden euch in den Bann tun
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184 Erwiinschtes Freudenlicht
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe

N\~ ache dich, mein Geist, bereit

Du Friedeftirst, Herr Jesu Christ
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut
18 O Jesu Christ, meins Lebens Licht

186a Argre dich, o Seele, nicht

187 Es wartet alles auf dich

190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

119 Preise, Jerusalem, den Herrn 191 Gloria in excelsis Deo

120 Gott, man lobet dich in der Stille 192 Nun danket alle Gott

122 Das neugeborne Kindelein 193 Ihr Tore zu Zion (reconstruction)
123  Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 194 Horv o fagt
124  Meinen Jesum lass ich nicht 195

125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19

126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 19.

127 HerrJesu Christ, wahr' Mensch und Gott

128 Auf Christi Himmelfahrt allein 19!

129 Gelobet sei der Herr 19

130 Herr Gott, dich loben alle wir

131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

- version in G minor
- version in A minor
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