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Vorwort

Bachs Kantate /ch lasse dich nicht, du segnest mich denn
erscheint in der handschriftlichen Uberlieferung teils ohne
Angabe ihres liturgischen Zweckes, teils als Gottesdienst-
musik auf Mariae Reinigung. Nach allem, was wir heute
wissen, ist sie jedoch nicht wie die Mehrzahl der Bach-
schen Kirchenkantaten im Rahmen der Weimarer Konzert-
meister- oder der Leipziger Kantorenpflichten fiir einen
regularen Hof- oder Gemeindegottesdienst, sondern als
Gelegenheitswerk aufgrund eines Privatauftrags entstan-
den und am 6. Februar 1727 in PomBen bei Leipzig in
einem Gedachtnisgottesdienst als Trauermusik fiir den am
31. Oktober 1726 im 75. Lebensjahr verstorbenen séchsi-
schen Kammerherrn und Hof- und Appellationsrat Johann
Christoph von Ponickau aufgefiihrt worden. Die Textvor-
lage stammt von Bachs Hausdichter Picander alias Chri-
stian Friedrich Henrici (1700-1764). Die Dichtung findet
sich abgedruckt in Band | seiner Ernst-Schertzhafften und
Satyrischen Gedichte (Leipzig 1727) und erscheint auBer-
dem in der von der Familie des Verstorbenen veranstalte-
ten Leichenpredigt-Gedenkausgabe (hier zusammen mit
dem Text einer zweiten in demselben Gottesdienst auf-
geflihrten Kantate mit dem Beginn Liebster Gott, vergilSt
du mich). Bachs Musik ist uns nicht in den Originalquel-
len, sondern nur in spateren Fremdabschriften Uberlie-
fert. Fir die Uberlieferung maBgeblich sind zwei Quellen,
eine Partitur und ein Stimmensatz, beide von der Hand
des Thomaners und nachmaligen Merseburger Kantors
Christian Friedrich Penzel (1737-1801) und beide heute
den Bestdnden der Staatsbibliothek PreuBischer Kultur-
besitz zugehorig, die Partitur mit der Signatur Mus. ms.
Bach P 1046, die Stimmen als Mus. ms. Bach St 386. Auf
diesen beiden Handschriften beruht die Edition von Ernst
Naumann in Band 32 der Gesamtausgabe der Bachgesell-
schaft (1886) wie auch die in Vorbereitung befindliche
Edition von Ryuichi Higuchi in Band 1/34 der Neuen Bach-
Ausgabe, deren Manuskript mir mit freundlicher Zustim-
mung des Herausgebers im Johann-Sebastian-Bach-Insti-
tut Gottingen zur Verfligung stand.

Die vorliegende Rekonstruktionsausgabe steht in engstem
Zusammenhang mit meinem im Bach-Jahrbuch 1982
erscheinenden Aufsatz , Bachs Kantate ,Ich lasse dich
nicht, du segnest mich denn’ BWV 157. Uberlegungen zu
Entstehung, Bestimmung und originaler Werkgestalt", in
dem ich zu zeigen versuche, daR die von Penzel (iberlie-
ferte Werkfassung nicht dem Original entspricht, und im
einzelnen der Frage nachgehe, wie dieses Original ausge-
sehen haben mag. Am Ende der Uberlegungen steht als
umriBhaft sich abzeichnendes Ergebnis eine Werkfassung
mit reduzierter und verdnderter Instrumentalbesetzung,
ohne Streichorchester und auch ohne den in Penzels Stim-
mensatz tiberlieferten Bratschenpart zu dem Tenor-Rezita-
tiv ,,Mein lieber Jesu du”, eine kammermusikalisch dispo-
nierte Kantate mit nur drei obligaten Instrumenten: einer
Querflote, einer Oboe d'amore und einer Viola d'amore.
Die hier vorgelegte Ausgabe macht nun den Versuch, den
- zugegebenermalen teilweise hypothetischen — Entwurf
in die musikalische Praxis umzusetzen. Dabei stitzt sie
sich zwar auf keine anderen Vorlagen als die beiden oben
genannten Editionen; aber sie bewertet die Quellen an-
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ders und folgt, wahrend Naumann und Higuchi den Pen-
zelschen Stimmen Vorrang geben, fast ausschlieBlich der
Penzelschen Partitur.

Die Griinde fiir den verdnderten editorischen Ansatz kon-
nen hier nur angedeutet werden. Wie in meinem Aufsatz
naher ausgefiihrt, hdngen die beiden Penzelschen Quellen
weder zeitlich noch inhaltlich so eng zusammen, wie man
zundchst vermuten mdochte. Die Partitur 148t sich anhand
diplomatischer Kriterien auf die Zeit um 1755 datieren, der
Stimmensatz stammt aus den 1760er Jahren. Bemerkens-
werterweise geht der Stimmensatz aber nicht auf die zu-
gehorige Partitur zurlick; vielmehr hat Penzel fiir seine
Stimmen noch einmal dieselbe Vorlage verwendet wie
Jahre zuvor bei Anfertigung der Partitur. Uber diese Vor-
lage 14Rt sich aufgrund der bei Penzel auftretenden klei-
neren und gréReren Mangel sagen, dald sie keine Partitur,
sondern ein Stimmensatz, also eine Gebrauchshandschrift,
war und daB es sich dabei mit grofter Wahrscheinlichkeit
nicht um den Bachschen Originalstimmensatz gehandelt
hat, sondern vielmehr wohl um eine unabhéngig von die-
sem direkt oder indirekt auf die Originalpartitur zurtickge-
hende Quelle.

Uberraschend ist nun, daR die beiden Penzelschen Ab-
schriften trotz der gemeinsamen Abkunft von ein und
derselben Vorlage verhéltnismaRig zahlreiche und teilwei-
se gravierende inhaltliche Unterschiede aufweisen. Man
muB annehmen, daB diese Divergenzen im wesentlichen
auf Anderungen und Hinzufiigungen beruhen, die in Pen-
zels Vorlage nach der Anfertigung der Partiturabschrift um
1755 und vor der Herstellung der Penzelschen Stimmen
in den 1760er Jahren im Zusammenhang mit der prak-
tischen Verwendung des Vorlagematerials vorgenom-
men worden sind. Doch waren diese Anderungen nicht
die ersten, denen der Bachsche Originaltext unterzogen
wurde: Innere Kriterien lassen erkennen, daf sich Penzels
Vorlage bereits um 1755 nicht unerheblich vom Original
entfernt hatte.

Wie sich aus dem Gesagten ergibt, fihrt der Weg zum
Urtext nicht Gber Penzels Stimmen, sondern Gber die Par-
titur, die dem Original nicht nur zeitlich, sondern auch
inhaltlich am nachsten steht. Die vorliegende Rekonstruk-
tion basiert denn auch nahezu ausschlieBlich auf Penzels
Partitur, wahrend die Stimmen weitgehend unberiicksich-
tigt bleiben und lediglich als Vergleichsquellen, und auch
als solche nur unter Vorbehalt und nur dort herangezogen
werden, wo die Partiturlesarten zweifel- oder lickenhaft
oder offensichtlich falsch sind. Auf diese Weise wird ver-
mieden, daB nach 1755 in Penzels Vorlage vorgenommene
Anderungen in den Rekonstruktionstext eindringen. Das
Risiko, dal® dabei authentische Textdetails verloren gehen,
die zuféllig von Penzel 1755 nicht mitkopiert worden sind
und nun in den Stimmen als vermeintlich spatere Hinzu-
fligung erscheinen, dlrfte gering zu veranschlagen und
hinzunehmen sein.

Fur die komplizierten Erwédgungen zu der Frage, inwieweit
der Penzelsche Partiturtext aus der Zeit um 1755 dem
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Bachschen Original von 1727 noch entspricht und inwie-
weit er von ihm abweicht, und insbesondere fir die Frage
der originalen Instrumentalbesetzung, mul ich hier ganz
auf meinen Aufsatz verweisen. Erganzend sei nur bemerkt
und betont, daB die zwischen Penzels Partiturabschrift und
dem Bachschen Original sich auftuende Informationslticke
nicht anders als mit Hilfe von Hypothesen und einem
Gutteil musikalischer Intuition zu schlieBen ist. Daraus
ergibt sich fur den Benutzer dieser Ausgabe die Freiheit,
in Einzelheiten andere als die hier vorgeschlagenen Wege
zu gehen; wie denn Uberhaupt die hier vorgelegte Rekon-
struktion nicht mehr sein will und unter den gegebenen
Umstdnden nicht mehr sein kann als ein Versuch.

Die Ausgabe ist in erster Linie fiir die Praxis bestimmt und
rechnet mit stilerfahrenen, selbstandig mit- und weiterden-
kenden Musikern. lhrer praktischen Bestimmung entspre-
chend ist der Anmerkungsapparat knapp gehalten; der
Wissenschaftler wird ohnehin zumindest ergédnzend die
oben genannten Gesamtausgaben-Editionen hinzuziehen.
Die Anmerkungen beziehen sich, soweit nichts anderes
angegeben ist, nur auf die Penzelsche Partitur, nicht auf
die Stimmen: auch wird der Kirze halber fast ausnahms-
los auf eine Erlauterung der RevisionsmaBnahmen, und
auch und insbesondere auf Angaben darlber, inwieweit
die vorgenommenen Korrekturen sich auf die Penzelschen
Stimmen stiitzen (die in einer Vielzahl von Féllen dieselben
Fehler aufweisen wie die Partitur), verzichtet und in Kurz-
form lediglich die gednderte Stelle selbst nachgewiesen.
Mit Hilfe des im Anhang beigefiigten Faksimiles der Pen-
zelschen Partitur, das der Veranschaulichung dienen und
beim Mit- und Weiterdenken behilflich sein soll, sind diese
Kurznachweise ohne weiteres aufzuschlisseln.

Die Artikulations- und Streichbogensetzung der Penzel-
schen Partitur wird, soweit sie nicht AnlaB zu Zweifeln
gibt, Gbernommen und behutsam und ohne schematische
Gleichbehandlung der verschiedenen Instrumente auf
Parallelstellen Gbertragen; einzelne Ungereimtheiten wer-
den mit Nachweis in den Anmerkungen behoben. Ob und
inwieweit die Artikulationszeichen der Penzelschen Parti-
turabschrift auf Bach selbst zurlickgehen, ist eine offene
Frage. In den Singstimmen wird, den Editionsrichtlinien
der Kantatenreihe der Stuttgarter Bach-Ausgaben ent-
sprechend, auf Textverteilungsbégen verzichtet.

Ornamentzeichen werden nur vereinzelt erganzt, und
zwar Trillerzeichen ohne besonderen Nachweis nach dem
Analogieprinzip, Vorschlagsnoten jeweils mit Nachweis in
den Anmerkungen.

Die in Penzels Partitur nur vereinzelt gesetzten, aber in
Bachs originalen Kantatenhandschriften, und hier insbe-
sondere in den Stimmen gewdohnlich mit groBer Regelma-
Rigkeit erscheinenden (und auch in den Penzelschen
Stimmen vorhandenen) dynamischen Zeichen, die in
den Instrumentalpartien schematisch fur die Dauer der
Vokalsoloabschnitte piano, und fiir die Ritornellabschnitte
forte vorschreiben, werden in dieser Ausgabe ohne
Einzelnachweise vervollstandigt. Es versteht sich fast von
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selbst, daB diese Angaben nicht einen dynamischen Kon-
trasteffekt, sondern lediglich eine Nuancierung signalisie-
ren.

Die GeneralbaRaussetzung ist als ein in einfache Form
gebrachter Vorschlag zu verstehen, der improvisatorisch
modifiziert werden kann und soll. Zu einer Ubernahme
der nur in Penzels Stimmensatz vorhandenen, ziemlich
licken- und fehlerhaften Bezifferung konnte ich mich
nicht entschlieBen. — Die Continuo-Besetzungsangaben
der vorliegenden Ausgabe sind unverbindliche Hinweise
auf das zeitiibliche Standard-Instrumentarium. Hier kann
ganz nach Besetzungsgegebenheiten und individuellem
Geschmack verfahren und auch satzweise differenziert
werden.

An die Stelle der nichtimmer und allenthalben verfiigbaren
Viola d'amore kann in Ubereinstimmung mit den Penzel-
schen Abschriften eine Violine treten. Diese Ersatzldsung,
die freilich mit einer EinbufRe an Klangreiz verbunden ist,
ist uns aus Bachs eigener Praxis flr das Arioso , Betrachte,
meine Seel” und die Arie ,Erwége, wie sein blutgefarbter
Riicken" aus der Johannes-Passion und fiir die Arie ,, Auch
mit geddmpften, schwachen Stimmen" in den beiden Par-
odiefassungen BWV 36 der weltlichen Kantate Schwingt
freudig euch empor BWV 36¢ belegt. Bemerkenswert ist,
daB Bach die beiden anstelle der Viole d'amore eingesetz-
ten Violinen in der Johannes-Passion und ebenso die Solo-
violine in der jingeren Fassung der Parodie-Kantate BWV
36 ausdrticklich con sordino spielen lasst. — Im SchluBcho-
ral unserer Kantate ergeben sich fir die Violine einzelne
Umfangsunterschreitungen. Die Einzelstimme bietet an
diesen Stellen ambitusgeméaRe Alternativen.

Mein besonderer Dank gilt meinem Kollegen Dr. Ryuichi
Higuchi, Tokio, der mir die Hinzuziehung des Manuskripts
seiner in Vorbereitung befindlichen Edition fur die Neue
Bach-Ausgabe gestattete, sowie der Musikabteilung der
Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz in Berlin (West)
fur die Bereitstellung der Faksimile-Reproduktionsvorlagen
und die Erlaubnis zur Edition.

Gottingen, Sommer 1982 Klaus Hofmann
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Foreword

Bachs cantata Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
appears in the manuscript tradition on the one hand with-
outinformation as to its liturgical purpose and on the other
as church music for the Feast of the Purification of Mary.
According to present knowledge, however, it did not orig-
inate, as the majority of Bach's cantatas, among the series
of works written to fulfil duties as concertmaster in Wei-
mar or cantor in Leipzig and planned for regular court or
parish church services. It was composed as an occasional
work at a private request and was performed as funeral
music 6th February 1727, in PomBen near Leipzig. The
occasion was a memorial service for the Saxon chamber-
lain and privy councillor Johann Christoph von Ponickau,
who had died 31st October 1726 at the age of 75. The
text stems from Bach's house poet Picander, alias Christian
Friedrich Henrici (1700-1764). The poem is to be found
in volume | of his Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Ge-
dichte (Leipzig 1727) and also appears in the commem-
orative edition of the funeral sermon, arranged by the
family of the deceased (here together with the text of a
second cantata performed in the same service, beginning
“Liebster Gott, vergiBt du mich"”). Bach's music has only
been handed down in later non-autograph copies and not
in the original sources. Important in the tradition are two
sources, a full score and a set of instrumental parts, both
in the hand of Christian Friedrich Penzel (1737-1801), a
former student at St. Thomas', later cantor in Merseburg,
and both belonging to the Staatsbibliothek PreuBischer
Kulturbesitz music collection. The score is under the
shelfmark Mus. ms. Bach P 1046, the parts Mus. ms. Bach
St 386. Ernst Naumann's edition in volume 32 of the Bach
Society's complete edition (1886) is based on these manu-
scripts, as is the edition which Ryuichi Higuchi is preparing
in volume /34 of the Neue Bach-Ausgabe, and which was
available to me with the kind permission of the editor at
the Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen.

The present reconstruction is closely bound with the article
to be published in the Bach-Jahrbuch 1982 "“Bachs Kan-
tate ‘Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn' BWV 157.
Uberlegungen zu Entstehung, Bestimmung und originaler
Werkgestalt”, in which | attempt to show that the ver-
sion of the work handed down by Penzel does not comply
with the original, and in particular deal with the question
of what the original may have looked like. At the close
of the reflexions, as a possible outline of the conclusions,
there is a version of the work with a reduced and altered
instrumental setting without strings and without the viola
part, handed down in Penzel's set of instrumental parts,
accompanying the tenor recitative “Mein lieber Jesu du":
a cantata with a chamber music-like scoring consisting of
only three obbligato instruments, transverse flute, oboe
d'amore and viola d'amore. This publication is attempting
to put the (admittedly partially hypothetical) outline into
musical practice. It relies on no sources other than those
used for the two above-mentioned editions; but the sourc-
es have been assessed differently here and | have almost
exclusively followed the Penzel score, whereas Naumann
and Higuchi give priority to the Penzel instrumental parts.
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The reasons for the changed editorial approach can only
be briefly mentioned here. As related in more detail in
my article, the two Penzel sources are not as closely con-
nected chronologically or in content as one would like to
suppose. The score can be dated according to diplomatic
criteria about 1755, the instrumental parts originated in
the 1760's. It is noteworthy that the set of parts does not
refer back to the score they belong to; Penzel employs
the same model for his instrumental parts as he had used
years previously in preparing the score. Judging by the
faults present in Penzel, whether minor or of more con-
sequence, it can be said that the model was not a score
but a set of parts, a utility manuscript, and that it most
probably was not the original Bach set of parts but rather
a source independent of the original sets, either directly or
indirectly going back to the original score.

It is surprising that both the Penzel copies show differenc-
es in content which are relatively large in number and on
occasion fairly serious, despite their common origin with
one and the same model. One must suppose that these
divergencies essentially arise from changes and additions
made in Penzel's model after the copy of the score had
been made about 1755 and before the production of the
Penzel instrumental parts in the 1760's, in connexion with
the practical use of the material. Yet these alterations were
not the first which Bach'’s original text had undergone: in-
ner criteria make it clear that Penzel's model had not in-
substantially deviated from the original already by 1755.

As one can conclude from the above, to trace the original
one must not go back to the Penzel parts, but instead
to the score, which is closest to the original both in time
and content. The reconstruction offered in this edition is
founded almost exclusively on Penzel's score, while the
parts remain on the whole disregarded or used simply for
comparison of the sources, and there only with reserva-
tion and in the places where the score readings are ambig-
uous, deficient or obviously wrong. In this way, changes
made in Penzel's model after 1755 are prevented from
being included in the reconstructed version. The risk of
thus losing authentic textual details, which Penzel acci-
dentally failed to copy in 1755 and which appear in the
parts presumably as later additions, may be estimated and
accepted as being negligible.

For the complicated deliberations on the question as to
how far the Penzel score of 1755 is related to Bach's origi-
nal of 1727 and how far it diverges from it, and in particular
on the question of original instrumentation, | must at this
point refer the reader to my article. | may only remark and
emphasise by way of additional mention that the gap left
by evidently missing information between Penzel's copy of
the score and the Bach original is only to be filled in with
the help of hypotheses and some musical intuition. This al-
lows the user of our edition the freedom to proceed along
other paths to those suggested here for the isolated details.
For this reconstruction is not intended to be, nor under the
given circumstances is able to be, more than an attempt.



The edition is in the first instance intended for practical
use and so presupposes its utilisation by musicians experi-
enced in style, who can think over and draw their own
conclusions from the problems for themselves. Such being
the nature of the volume, the special remarks have been
kept to a minimum; the scholar will consult the above-
named complete editions anyway, at least as a supple-
ment. Unless information to the contrary is given, the
comments refer to the Penzel score and not to the parts;
also, for the sake of brevity | have almost without excep-
tion forgone an explanation of the revisionary measures
and in particular of the details on how far the corrections
are based on the Penzel instrumental parts (which in many
cases show the same mistakes as the score) and | have
simply indicated the respective places in a shortened form.
These brief references are easily understandable with the
help of the facsimiles of the Penzel score, which are to be
found in the appendix; these serve as an illustration and
an aid to independent thought.

The articulation and bow-stroke designations in the Penzel
score have been taken over where there is no call to doubt
them, and they have been carefully and without any sche-
matic equal treatment of the different instruments written
into the parallel places; several inconsistencies have been
removed with allusion in the remarks. It is a moot point
how far — if at all - the articulation marks are based on the
Bach original. The slurs serving to show where a syllable
is to be sung over several notes have not been included in
the voice parts, in accordance with editorial practice in the
Stuttgarter Bach-Ausgabe cantata series.

The embellishments have only been completed in isolated
cases, trills analogously without special mention and the
appoggiaturas each indicated in the Notes.

The dynamics, marked only seldom in Penzel's score but
appearing often and with great regularity in Bach's canta-
ta manuscripts — particularly in the instrumental parts (and
which are also included in the Penzel instrumental parts)
— have been filled in here without individual reference. In
the instrumental parts they describe piano for the dura-
tion on the solo vocal sections and forte for the ritornello
sections. It almost goes without saying that these details
signalise only a slight nuance and not the effect of dynam-
ic contrast.

The basso continuo realisation is to be understood as a
simply formulated suggestion which can and should be
modified by improvisation. | had to decide against using
the incomplete figuration which is only in Penzel's set of
instrumental parts and which is full of mistakes. The de-
tails for the continuo setting in this edition are non-obliga-
tory indications of the contemporary standard instrumen-
tation. Here the music can be handled as the respective
instrumental setting allows and individual taste chooses,
and variations can be undertaken movement to move-
ment.

In the place of the viola d'amore which is not always avail-
able everywhere, a violin can be used in accordance with
the Penzel copies. This solution, which naturally involves
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a certain loss in tonal charm, has a precedent in Bach's
own practice for the arioso "“Betrachte, meine Seel”, the
aria "Erwége, wie sein blutgefarbter Riicken” from the Jo-
hannes-Passion, and for the aria “Auch mit geddmpften,
schwachen Stimmen" in the two parody versions BWV
36, of the secular cantata Schwingt freudig euch empor
BWYV 36c. It is noteworthy that Bach has the two violins
replacing the viole d'amore in the Johannes-Passion and
likewise the solo violin in the later version of the parody
cantata play con sordino. In the final chorale of our canta-
ta the violin's lower range is occasionally overstepped. The
individual part offers for these places alternative.

| owe special thanks to my colleague Dr. Ryuichi Higu-
chi, Tokyo, who allowed me to consult the manuscript of
the edition he is preparing for the Neue Bach-Ausgabe,
and also to the music department of the Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz in West Berlin for providing the
facsimiles and for granting permission to publish.
Gottingen, Summer 1982 Klaus Hofmann
English translation: Linda Page
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*) Lesart der Textdrucke / Variant in the printed texts.

50 Carus 31.157



1]

*) kann, so muB ich
o ﬁ N Il - T :Ie- - ) Aﬁ_#—'——J
) 17 1 &f | well 1 1 [Z3 | el |74 Wi \ L] . |
" ry\, I') p L ’LL = T VA i}7 Y ,VI !/ jﬁ
Je - sus mir in Ar - men liegt! So kann mein Geist recht freu - dig
Je - sus is sur-round - ing me! My mind and soul with joy are
N4 . | |
o — !
Q{b
QQ;
%I
4 D>
== — =
1 T - T e —
e
C
b\)
&
‘OQJ
Q)
I\
&
S
O
. &
78 Arioso C
/4 : ;QO(\ e
: :4 ‘é‘_ ’&\)fb' —1 Id > o
i — — — —
NS
&.
a
= > — r ——
| T - h vﬁ

Carus 31.157

S e e FlPe o o , o
ich hal - te Je - sum fe - ste, —_
do cling to Je - sre fipm -y
I f %\ ! a
y 2 T F:—$_1 I — o — —
T 1 ; { e I" 1 1 . |
| —— ]
51



Recitativo

81 [quasi] adagio
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5. Choral

- ] | D
" I —-— | T T F = F ‘P—'_ﬂ_
Soprano 3 i ; .I ] I ] T j i ]
Flauto traverso* Mei - nen Je - sum laB ich  nicht, geh ihm e - wig
**)Je - sum laf® ich nicht  von mir,
7 will nev - er leave my L;)\rd, al - ways stay in
(W) i IO | .
Alto i ] j t T N I — ! 1 1 F— T > !_“:
Oboe d’amore ] "; & — i g1
Mei - nen Je - sum 1aR ich__ nicht, geh ihm e - wig
**) Je - sum laB ich__  nicht von_ mir,
I___ will nev - er__ leave my__ Lord, al ways Sstay in
Tenore
Viola d’amore
o Violino i
nicht,
*)Je -  sum laB___ ich___  nicht von mir,
1 will nev - er___  leave my Lord,
- - [rs)
Basso ‘—‘)M{E@—  — ——
.‘\'—%—h-d — s._._d I
Mei - nen Je - sum laR__ ich__ nicht,
**)Je - sum la___ ich nicht von__ mir,
L will  nev - er leave my__ Lord,
o | | | | | I ™
T?IJ. ’ 1 1 1 1
oy 3 ¢
Organo
Fagotto >
Violoncello : i ————
Violone 2 S — IS — —_——
4
70
> =
. i i =
Fe T — L |
an__ der__ Sei -
his__  pro - tec -
. ! .
o T — e —
e
an der mich__ fir__  und__
his pro me__ ev - er-
Hu ! !
vg)l i T I i i
an der laRkt mich fiir und
his sus leads me ev - er-
o m—— —
- ———— — —
B | I =———— | 1
stus___ laRt___ mich fir___  und_
sus____ leads__.  me

e

*) Ad libitum eine Oktave h6her / An octave higher ad libitum.
**) Lesart der Textdrucke / Variant in the printed texts.
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Anmerkungen

Fur Kurznachweise werden folgende Abkirzungen verwendet:

A=Alt

B = Bass

C = Continuo

F = Flote

O= Oboe d'amore
T = Tenor

V = Viola d'amore (Violine)

1. Duetto

Herausgeberkorrekturen: T. 1: FO V; 3: V; 6: C; 10: B; 16: T C;
18:C;26:V;27:TC;32:C;34:F,36: O T;37:0;41 T C; 47:
O B; 48: V; 52: V; 56: O. — Nicht oder nur mit Abweichungen
Ubernommene Bogensetzung: T. 6: V; 9: O; 18 f.. V; 37: F; 45:
O; 50: V.

In T. 4 Fléte UGber der 8. Note ein undeutliches Zeichen, még-
licherweise Trillerzeichen. — Der Achtelvorschlag in T. 37 Oboe
d'amore ist Herausgeberzusatz zur Ausfillung des als SchluB-
wendung ungewdhnlichen Terzschrittes g7 - e’. In der Penzel-
schen Einzelstimme steht in T. 36 statt der letzten Sechzehntel-
note g’ ein ZweiunddreiBigstelpaar g7 - fis?, doch handelt es sich
dabei offensichtlich um eine nachtragliche und wohl nicht auf
Penzels Vorlage zurtickgehende Einfligung. — Im Continuo in T.
16, 18 und 32 bei Penzel in Partitur und Einzelstimmen offen-
bar Hochoktavierungen zur Vermeidung von Cis (was auf eine
Zwischenquelle mit tieftransponiertem Orgelcontinuo schliefen
[aRt).

2. Aria
In Penzels Partiturabschrift nur bis T. 187 ausgeschrieben. Her-
ausgeberkorrekturen: T. 12 f.: C; 25: C; 27 f.: O; 41: O; 51: C;
75:C; 84: C;103: O; 107: C; 123: T: 124 f.- O; 130: T; 135: C;
136: O; 138: T: 142: C; 147: C; 150 f.: O; 154-185: O; 167: O;
179:T; 182: O; 184 f.: O; 186: C. — Nicht tibernommene Bogen-
setzung: T. 26: O; 150: O; 152: O; 212: O.

Der Uber den Taktstrich hinwegreichende Haltebogen Oboe
d'amore T. 15 f., 19 f., 59 f., 94 f. fehlt in beiden Penzelschen
Abschriften, der Haltebogen T. 142 f. steht nur in der Partit’
nicht in der Einzelstimme, und nur derjenige von T. 90 f. f
sich sowohl in der Partitur als auch in der Stimme. Die Halt
gen-Lesart ist also verhdltnismaRBig schwach beglauk
dem eher wie ein Achtelvorschlag d” aussehenden ”

T. 123 Tenor drfte ein Schleifer gemeint sein.

wiederum verschiedentlich Hochoktavierungen K
des Tieftons Cis (vgl. die entsprechende Bemerkuny .T.
12 f., 25,51, 75,107, 186 (samtlich auct ._den Eir \
3. Recitativo O {\,
Herausgeberkorrekturen: T. 3: T ¢ b@

Welchen Instrumenten Bach di NI
zugewiesenen instrumenta’ Q,((\ aatte,
ist nicht mehr sicher zv .gskom-
bination Fl6te + Obo. X .+ Viola
d'amore und Oboe " -~ Q" wacht. - InT.

8 Tenor ware a’
Vielleicht berv

.1 ndherliegend.
as aufféllige (weil

&

Selbstverstand ) Oﬁ _hlag auf Fehllesung
eines Kre* - 08
Q
\30
4. Q
H Q' 7.V 8 F 15:V; 16: F; 20: V;

V:42: C; 44: F, 47: B; 51 f: F V;

\'?), 3:V;70:B;75:B;77: B C; 79: C; 86:

N N\ _;103: V; 108 f.: F; 113: FV C. - Nicht

m. 0\\)?" .ungen Ubernommene Bogensetzung: T. 1:
6" Q, 15:V; 63: V; 68: V; 88: V.

-s Streichinstrumentenparts bei Penzel in Partitur
%QO .me die Jewells 3. Note mit einem Achtelvorschlag
. n der Partitur in T. 36 die Hauptnote auBerdem mit
<hen. Ich lasse diese Ornamente als mutmaRlich nicht
—In T. 47 ist die 3. Note des Vokalbasses bei

L

g v
Triller.
authentisch weg.

62

Penzel e (auch in der Einzelstimme). Dies ist nicht eindeutig
falsch; doch muBte, wenn man das e hier belésst, an der entspre-
chenden Stelle im folgenden Takt d gesetzt werden. —In T. 61 hat
Penzel auf der letzten Achtelzdhlzeit in Partitur und Einzelstimme
ein Sechzehntelpaar ¢’ - h. In der Partitur wie in der Stimme
beruht diese Lesart jedoch sichtlich auf Korrektur aus einer Ach-
telnote h, und diese Lesart ist offenbar, wie auch der Vergleich
mit T. 35 und 101 zeigt, die authentische. (In T. 35 hat Penzel
in der Einzelstimme analog gedndert; T. 101 erscheint nicht in
der Einzelstimme, da hier fur T. 96 ff. mittels Segno auf T. 56 ff.
zurlickverwiesen wird.) — Die letzte Achtelnote des Vokalbasses
in T. 75 ist nach der Partitur d. In der Stimme hat Penzel das d
nachtraglich in e verbessert. Ich nehme an, dass die Lesung d
auf einem Terzversehen beruht, und setze, deklamatorisch sicher
Uberzeugender, H. — Hochoktavierung von Tieftonen im Conti-
nuo (vgl. die entsprechenden Bemerkungen zu Satz 1 und 2): T.
96, 8. Note ¢ statt C (so auch in Penzels unbezifferter Einzelstim-
me; die bezifferte, einen Ganzton tiefer stehend~ ~stimme
dagegen korrekt); an der Parallelstelle T. 56 r’
verschrieben zu D (in der unbezifferten Ein-
lich korrigiert, nach der Orgelstimme selts~
bei der 8. Note ausnahmsweise Hoche’
61). — Die Textvarianten in T. 74, 77
und dem Abdruck in der Leichenr

5. Choral (,,Corale")
Herausgeberkorrektur: T.

Die Textvariante in T. 1 der \\) .t Abdruck
in der Leichenpredis ¥
.
e
O
b\)
&
‘OQJ
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Comments

For short reference the following abbreviations have been used:
A= alto
B = bass
C = continuo
F = flute
O= oboe d'amore
T = tenor
V = viola d'amore (violin)

1. Duetto

Editorial corrections: Bar 1: FO V: 3: V; 6: C; 10: B; 16: T C; 18:
C;26:V;27:TC;32:C;34:F,36: OT; 37: O;41: T C;47: O
B;48: V;52: V; 56: O.

Slurs which have not been included, or only with deviations: Bar
6:V:9: O; 18f: V; 37: F; 45: O; 50: V. In bar 4, flute, there is an
indistinct sign above the eighth note, possibly a trill.

The quaver appoggiatura in bar 37, oboe d'amore, is an editorial
addition to fill out the step of a third g' - e which is unusual as a
final modulation. In the Penzel individual part in bar 36 there are
two demisemiquavers g7 - f sharp? instead of the final semiqua-
ver g7, but this is obviously a later insertion which probably does
not refer to Penzel's model.

In the continuo part, bars 16, 18 and 23 of Penzel's score and
parts, transposition up an octave to avoid C sharp (which points
towards an intermediary source with a lower transposed organ
continuo).

2. Aria

In Penzel's copy of the score only written out up to bar 187.
Editorial corrections: Bar 12 f: C; 25: C; 27 f: O; 41: O; 51: C; 75:
C; 84: C;103:0; 107: C; 123: T; 124 f: O; 130: T; 135: C; 136:
0; 138: T;: 142: C; 147: C; 150 f: O; 154-185: O; 167: O; 179:
T:182: O; 184 f: O; 186: C.

Slurs which have not been included: Bar 26: O; 150: O; 152: O;
212: O. The ties reaching over the bar-lines in the oboe d'amore
part, bars 15 f, 19 f,59 f and 94 f, are missing in both the Penzel
copies, the tie in bar 142 f is only to be found in the score, not in
the individual part, and only that in bar 90 f is in both the score
and the instrumental part.

The tie readings are therefore relatively weakly verifiable. In the
tenor part, bar 123, the embellishment, which looks more "
quaver appoggiatura d’, could be intended as a slide.

In the continuo again repeated transpositions up ar

avoid the low note C sharp (cf. the corresponding rer.

1): bar 12 f, 25, 51, 75, 107, 186 (all these, also in the

parts). :
. ‘\Q
&
% o+
Q‘,‘ viola
\Q; 3, tenor,
,(\'b- > third beat.
N ¢ indicates so-

- ()ﬁ\C .&s from a false
1
e

3. Recitativo
Editorial corrections: Bar3: TC; 6 f: F
It is no longer ascertainable whi-’
tended for the instrumental ot
and second violins by Penze’
oboe d'amore, flute + violc
d'amore are also to be +-'- -~
a sharp would be ha’
Perhaps the singul:

mething self-evide

reading of a <"~

(;‘\30
v qo@ L. F; 15: V: 16: F; 20: V; 30:
qu’ 44: F;
O B:65: F; 68: V: 70: B; 75:B; 77:

,b\’\“% 01 C; 101: C; 103: V; 108 f: F; 113:

N
2n included, or only with deviations: Bar
:15:V; 63: V; 68: V, 88: V.

. \)fo the string part in Penzel's score and individual
part the {~" ute with a quaver appoggiatura g7 and d?, in the
score the | .ncipal note in bar 36 with an additional trill. | am
leaving out these ornaments as probably not authentic.

Carus 31.157
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In bar 47 the third note of the vocal bass in Penzel's score is
e (also in the individual part). This is not unequivocally wrong,
though if the e is left, a d must be placed at the corresponding
place in the following bar. In bar 61 Penzel's score and part have
a semiquaver pair ¢’ - b in the last quaver beat. This reading is
evidently based on a correction from a quaver b, and as compari-
son with bars 35 and 101 shows, is obviously the authentic one.
(In bar 35 Penzel changed the individual part to be analogous;
bar 101 is not present in the part as a segno refers to bar 56 ff.
for bar 96 ff.) The final quaver of the vocal bass in bar 75 is d
in the score. In the part Penzel later corrected d into e. | assume
that the reading d comes from the common misplacing of a note
by the interval of a third and | have set B, which is certainly more
convincing in declamation. Transposition of low tones up an oc-
tave in the continuo (cf. the corresponding remarks in notes 1
and 2): bar 96, 8th note c instead of C (also thus in Penzel's
unfigured individual part; the figured part, where the organ is
set a whole tone lower is, however, correct); in the pa~ lace
bar 56 untransposed, since incorrectly written as [ q
gured part later corrected, according to the orge:
enough ¢’). In bar 101 the 8th note by way r
posed up an octave from D (cf. bar 61). Tk
74,77 and 91 after Picander 1727 and *' .
edition of the funeral sermon.

5. Choral (,,Corale")
Editorial correction: Bar 11: A

The text variant in bars 1-2 Pice. \0(0 .d the
copy in the printed editis mor (¥
.
e
O
b\)

&\00
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Stuttgart Bach Editions - J.S. Bach's cantatas at Carus-Verlag

OV Carus

Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trinen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemte

25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret A

36 Schwingt freudig euch empor A

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43  Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verl

50 Nunist das Heil und die

51 Jauchzet Gott in allen La.
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65 . O” ~ .Js Saba alle kommen
66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

52 Falsche Welt, dir *

54 Widerstehe do N

55 Ich armer Me &\‘?o 17
56 Ich will den K n O |
57 Selig’ Q}

58 Ac °

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

70 Wachet! betet! betet! wachet 133 Ich freue mich in dir

71 Gott ist mein Kénig 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
72 Alles nur nach Gottes Willen 135 Ach Herr, mich armen Stinder

73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten Herz A

75 Die Elenden sollen essen 137 Lobe den Herren, den méchtigen Kénig
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes der Ehren

77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott A
78 Jesu, der du meine Seele 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme

79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143 Lobe den Herrn, meine Seele

80 Ein feste Burg ist unser Gott 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin

81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146  Wir missen durch viel Triibsal

82 Ich habe genung 147 Herz und Mund und Tat und Leben

- version for Basso (MS) in C minor - BWV 147a, reconstr.

- version for Soprano in E minor - BWV 147, Leipzig versio’
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148 Bringet dem Herrn Ehre
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149 Man singet mit Freur
85 Ich bin ein guter Hirt 150 Nach dir, Herr, v¢
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151 Suler Trost, m. é
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152 Tritt auf die

in meinem Namen 155 Mein Gr
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157 Ichlr &
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158 D ,Q
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende \)") cm
91 Gelobet seist du, Jesu Christ "2 Touw. (/fbg
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn v ° Hochzeit
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten t)
94 Was frag ich nach der Welt (JQ’
95 Christus, der ist mein Leben - 4 Wasserbad A

2

& 5! Donnerwort

96
97

Herr Christ, der ein’ge Gottessol
In allen meinen Taten

R

98 Was Gott tut, das ist woh' .ein mein Herze haben
99 Was Gott tut, das ist w _.e Ruh, beliebte Seelenlust
100 Was Gott tut, das ist w ) A , wie dein Name, so ist auch
101 Nimmvonuns, F - du. ’b\'\ A Ruhm
102 Herr, deine A+ O‘\) Erschallet, ihr Lieder
nach dem G , .3 Erhohtes Fleisch und Blut
103 lhr werdet we \\ 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen
104 Dul” ; (JOQ 176 Esist ein trotzig und verzagt Ding
105 H o 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
106 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
G . > 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
107 Wa ic N nicht Heuchelei sei
8 Fr N\ 180 Schmiicke dich, o liebe Seele
O e 181 Leichtgesinnte Flattergeister
ZIne QJ\\’ .ben 182 Himmelskonig, sei willkommen
o t) voll Lachens - version in A major
Nt will, das g'scheh allzeit - First Leipzig version (1724)
QOQJ .c mein getreuer Hirt 183 Sie werden euch in den Bann tun
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184 Erwiinschtes Freudenlicht
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe

N\~ ache dich, mein Geist, bereit
Du Friedeftirst, Herr Jesu Christ
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut

186a Argre dich, o Seele, nicht
190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

18 O Jesu Christ, meins Lebens Licht 191 Gloria in excelsis Deo
119 Preise, Jerusalem, den Herrn 192 Nun danket alle Gott A
120 Gott, man lobet dich in der Stille 193 Ihr Tore zu Zion (reconstruction)
122 Das neugeborne Kindelein 194 Hochsterwtinschtes Freudenfest A
123  Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 195 Der ~ TthtA
124  Meinen Jesum lass ich nicht 196
125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19°
126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
127 HerrJesu Christ, wahr' Mensch und Gott ~ 19¢
128 Auf Christi Himmelfahrt allein 19¢
129 Gelobet sei der Herr
130 Herr Gott, dich loben alle wir
131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
- version in G minor
- version in A minor A=in . _.oereitung,  .cparation N
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