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Vorwort

Lateinische Kirchenwerke haben in bestimmten Stadien des
Schaffens von Johann Sebastian Bach eine sehr viel bedeu-
tendere Rolle gespielt als weithin bekannt ist, da die lateini-
sche Sprache im lutherischen Gottesdienst keineswegs voll-
stidndig durch das Deutsche verdrangt worden war. Die vier,
oder rechnet man die urspriingliche Fassung der h-Moll-
Messe BWV 232 hinzu, fiinf Missae Johann Sebastian Bachs
gleichen sich in ihrem Bauplan: Das Kyrie ist dreiteilig, wobei
die Wiederaufnahme des , Kyrie” mit neuem thematischem
Material versehen wird. Das Gloria besteht aus fiinf
Abschnitten, von denen die Rahmenteile ,,Gloria in excelsis
Deo"” und ,Cum Sancto Spiritu” dem Chor zugeordnet
werden, wihrend ,Domine Deus/Domine Fili*, ,,Qui tollis"
und ,Quoniam" als Arien oder Duette von wechselnden
Solisten bestritten werden.

Bei der Komposition der Messen BWV 233-236 hat Bach
im wesentlichen auf bereits vorhandene Einzelsdtze aus
seinen Kirchenkantaten zuriickgegriffen. Dieses sogenann-
te Parodieverfahren hat im 19. Jahrhundert fiir groBe Irri-
tation gesorgt. Heute wissen wir, dass aus Sicht der Bach-Zeit
die Parodie gerade im Bereich der Kirchenmusik ein legitimes
und allseits angewandtes Verfahren war. MaBgeblich fiir die
Beurteilung sollte daher in erster Linie die Frage sein, ob die
zugrundegelegte Musik in Deklamation und Affekt den mit
ihr in Deckung gebrachten Texten gerecht wird. Hier
erweisen sich die lateinischen Prosatexte des Ordinarium
Missae als hochst flexibel. Die Verfahrensweise beglinstig-
te zudem jenen ,sehr richtigen Grundsatz, sich nicht auf
den Ausdruck einzelner Worte, wodurch bloRe Spielereyen
entstehen, sondern nur auf den Ausdruck des ganzen Inhalt
einzulassen”, den Johann Sebastian Bach nach Aussage
Johann Nikolaus Forkeis gerade in seinen reifen Werken
verfolgte.

Von den sechs Teilsitzen der vorliegenden Missa in A
BWV 234 lassen sich vier in anderen Werken Johann Sebas-
tian Bachs nachweisen: Das Gloria diente mit dem Text
«Friede sei mit Euch" urspringlich als 6. Satz der Kantate
Halt im Gedéchtnis Jesum Christ BWV 67. Bei der Uber-
nahme in die Messe wurden die Anrufungen ,,Gloria" kunst-
voll in das urspriingliche orchestrale Vorspiel eingebunden
und im weiteren Verlauf die Orchesterbegleitung néher an
die des Kyrie angepasst. Die Sopranarie , Qui tollis peccata
mundi* ist eine stark revidierte Fassung der Altarie , Liebs-
ter Gott, erbarme dich" aus der Kantate Siehe zu, daf8 dei-
ne Gottesfurcht nicht Heuchelei sei BWV 179. Auffilligster
Eingriff ist der Verzicht auf die tblichen Continuo-Instru-
mente, da nunmehr Viola und Violinen (trotz gelegentlicher
Umfangsunterschreitungen) gemeinsam den tiefsten Part
Ubernehmen. Diese Bassgestaltung, das sogenannte Bas-
setchen, steht auRerhalb der gewdhnlichen ,Weltordnung",
die durch die Musik reprasentiert wird, und kann im Barock-
Zeitalter als Symbol fiir die Stundlosigkeit Jesu Christi ver-
standen werden. Die Arie ,,Quoniam tu solus Sanctus" ist
eine geringfligig erweiterte Fassung der Arie ,, Gott ist uns-
re Sonn und Schild" aus der Kantate Gott, der Herr, ist Sonn
und Schild BWV 79. Die groBe Schlussfuge , In Gloria Dei
Patris. Amen" entstammt der Kantate Erforsche mich, Gott,
und erfahre mein Herz BWV 136. Der Schriftcharakter der
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autografen Partitur ldsst vermuten, dass auch die Teilsdtze
«Kyrie | und ,, Christe” sowie die Bassarie ,Domine Deus"
auf eigene Vorlagen zurlickgehen und allenfalls das , Kyrie
1" sowie die Er6ffnungstakte des ,,Cum Sancto Spiritu” ad
hoc komponiert wurden.

Die Missa in A BWV 234 ist quellenmafig bemerkenswert
gut Uberliefert. Um 1738 diirfte Bach die klar leserliche und
insgesamt korrekturenarme autografe Partitur angefertigt
haben, die spdter in den Besitz des Hauses Breitkopf ge-
langte und sich seit 1951 in der Hessischen Landes- und
Hochschulbibliothek Darmstadt (Signatur: Mus. ms. 9717)
befindet. Der Partitur ist eine autografe Continuostimme
mit dem Vermerk , pro Violincello piccolo” beigebunden,
die eine Auffiihrung zwischen 1743 und 1746 belegt. Fer-
ner ist auch ein Originalstimmensatz aus Bachs letzten Le-
bensjahren erhalten geblieben, an dessen Herstellung sein
Sohn Johann Christoph Friedrich mafigeblich beteiligt war
(Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz: Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur: Mus. ms. Bach
St 400). Zudem hat Johann Christoph Altnickol noch zu
Lebzeiten Bachs eine Partiturabschrift des Werkes angefer-
tigt (Ebenda, Signatur: Mus. ms. Bach P 16). Die giinstige
Quellensituation dokumentiert, dass Bach im Zuge der
Aufflihrungsgeschichte verschiedene Verdnderungen vor-
genommen hat. Diese sind allerdings nicht so tiefgreifend,
dass sie als selbststdndige Fassungen gelten mussten.

Im Einzelnen handelt es sich um die folgenden Stellen: In
den Takten 60-62 des Kyrie lberliefert die Abschrift von
Altnickol eine éltere Alternativlesart, die im Partiturautograf
nach Radierung und Uberschreibung kaum noch zu erken-
nen ist. Im Gloria hat Bach bei den Takten 10 und 37 Hin-
weise auf eine mogliche Vertauschung der Stimmen Alt und
Bass angebracht; zusétzlich ist bei der zweiten Stelle durch
hinzugefligte recht klein geschriebene Noten angedeutet,
wie die Schlussformel bei Besetzung mit Alt zu &ndern ist.
Obwohl diese Anderung im Stimmenmaterial nicht bertick-
sichtigt ist, ist sie als Alternativlesart auch fir heutige Auf-
flhrungen von Interesse. Isolierte Vermerke in der Original-
partitur tber die Mitwirkung von zwei Oboen colla parte
mit Fléte bzw. Violine | (Satz 1, T. 114 und T. 120) blieben
in den Ubrigen erhaltenen Quellen unberticksichtigt.

Die Messe wurde bereits im Jahre 1818 durch Georg Poel-
chau bei Nikolaus Simrock in Bonn erstmals im Druck her-
ausgegeben. Die erste kritische Ausgabe erfolgte 1858 durch
Moritz Hauptmann in der Gesamtausgabe der Bach-Gesell-
schaft (BG 8, S. 51-98, Kritischer Bericht auf S. XV). Im
Rahmen der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie seit 1978 vor
(NBA M/2, S. 1-60, hrsg. von Emil Platen); der zugehdrige
Kritische Bericht ist 1982 erschienen.

Die vorliegende Neuausgabe beruht in erster Linie auf der
autografen Partitur und dem Originalstimmensatz. Die ge-
nannte Abschrift von Altnickol sowie die Originalquellen zu
den jeweiligen Parodievorlagen aus dem Besitz der Staats-
bibliothek zu Berlin wurden zum Vergleich herangezogen.

Leipzig, im Mai 2000 Ulrich Leisinger
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Postscript

Church compositions to Latin words played a much more
significant role during various periods of the creative career
of Johann Sebastian Bach than is generally known today.
Latin had not by any means been completely replaced by
German in Lutheran services. The four, or if one includes the
original version of the Mass in B minor, BWV 232, five Missae
of Johann Sebastian Bach are all similar in construction: the
Kyrie is in three sections, in which the repetition of the Kyrie
text is usually set to new thematic material. The Gloria con-
sists of five sections, the first and last of which, “Gloria” and
“Cum Sancto spiritu” are allotted to the choir, while the
“Domine Deus/Domine Fili,” “Qui tollis" and “"Quoniam”
are set as arias or duets for solo singers.

It is well known that when composing the Masses BWV
233-236 Bach made considerable use of existing movements
from some of his church cantatas. This practice of so-called
parody composition was a source of considerable irritation
during the 19th century, because the aesthetic view of the
classical-romantic era saw it as prejudicial to the element of
originality which was considered necessary to great works
of art. We know today that from the viewpoint of Bach's
time the parody, especially in the sphere of church music,
was a legitimate musical form in use everywhere. The crite-
rion for determining the value of a parody should, therefore,
be a decision whether the music, in its character and effect,
is appropriate to the words newly associated with it. In this
connection the Latin prose text of the Ordinarium proves to
be extremely flexible, as it can be fitted without violence to
arias and choral movements originally conceived as settings
of German poetry. This procedure was well suited to realizing
the “very correct principle of not emphasizing the expression
of individual words, which can lead to mere playing with
notes, but of expressing the meaning of the whole passage,”
a principle which, according to Johann Nikolaus Forkel, Johann
Sebastian Bach followed in his mature works.

Four of the six movement sections which make up this Mass
in A, BWV 234, are also known to exist in other works by
Johann Sebastian Bach: the Gloria, set to the words "Friede
sei mit Euch”, originally formed the 6th movement of the
cantata Halt im Gedéchtnis Jesum Christ, BWV 67. When
this music was adapted for use in the present Mass the excla-
mations “Gloria” were skilfully incorporated into the origi-
nally orchestral prelude, and during the course of the music
the orchestral accompaniment was revised to bring it closer
to that of the Kyrie. The soprano aria “Qui tollis peccata
mundi” is a much altered version of the alto aria “Liebster
Gott, erbarme dich” from the cantata Siehe zu, dass deine
Gottesfurcht nicht Heuchelei sei, BWV 179. The most no-
ticeable alteration concerns the fact that the usual continue
instruments are omitted, the viola and violins together playing
the lowest part (despite occasional notes below the range of
the violins). This use of upper strings for the lowest line, known
in German as Bassetchen, as a musical representation of some-
thing outside the natural order, could be understood during
the baroque age as a symbol of the sinlessness of Jesus Christ.
The aria “Quoniam tu solus Sanctus” is a slightly extended
version of the aria “Gott ist unsre Sonn und Schild” from the
cantata Gott, der Herr, ist Sonn und Schild, BWV 79. The
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great concluding fugue “In Gloria Dei Patris. Amen" was tak-
en from the cantata Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz, BWV 136. The character of the handwriting of the au-
tograph score suggests that the sections “Kyrie I” and
“Christe”, together with the bass aria *Domine Deus”, were
also based on music which was already in existence, in which
case only the “Kyrie II" and the opening bars of the “Cum
Sancto Spiritu” may have been composed afresh for this Mass.

The Mass in A, BWV 234, survives in remarkably satisfactory
source material. About 1738 Bach made the clearly legible
autograph score, which contains very few mistakes. It later
came into the possession of the publisher Breitkopf, and since
1951 ithas been in the Hessische Landes- und Hochschulbib-
liothek, Darmstadt (shelf no. Mus. ms. 9717). Bound with the
score is an autograph continuo part marked “pro Violincello
piccolo”, which indicates that a performance took place
between 1743 and 1746. Also extant is an original set of
performance parts, copied during the last years of Bach’s life,
mainly by his son Johann Christoph Friedrich (Staatsbibliothek
zu Berlin, PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv, shelf, no. Mus. ms. Bach St 400). During
Bach’s lifetime his student Johann Christoph Altnickol also
made a copy of the score of this work (in the same Library,
shelf no. Mus. ms. Bach P 16). The favourable situation con-
cerning source material shows thatin connection with various
performances Bach made a number of alterations, but these
are not sufficiently important for them to be considered as
constituting different versions of the work.

Details of these changes are as follows: in bars 60-62 of the
Kyrie Altnickol's copy reveals an earlier reading which, fol-
lowing erasure and over-writing, can scarcely be made out
in the autograph score. In the Gloria, bars 10 and 37, Bach
indicated a possible exchange of the alto and bass voices; in
the second of these bars the addition of very small notes
shows how the concluding cadence is to be performed when
an alto voice is used. Although this alteration was not made
in the performance parts, it is of interest for modern perfor-
mances as an alternative reading. Isolated indications in the
original score of the addition of two oboes playing colla
parte with the flute or violin | (1st movement, bars 114 and
120) were not included in the other surviving sources.

This Mass, edited by Georg Poelchau, was first printed by
Nikolaus Simrock, Bonn, in 1818. The first scholarly edition
was published in 1858, edited by Moritz Hauptmann, in the
Bach-Gesellschaft Complete Edition (BG 8, p. 51-98, Critical
Report on p. XIV). It has been available as part of the Neue
Bach-Ausgabe since 1978 (NBA 11/2, p.1-60, edited by Emil
Platen). The corresponding Critical Report appeared in 1982.

The present edition is based primarily on the autograph score
and the original performance parts. Comparison was made
with the score copied by Altnickol, mentioned above, and
also with the sources for the original versions of the other
movements adapted for use in this Mass, now held by the
Staatsbibliothek zu Berlin.

Leipzig, May 2000
Translation: John Coombs

Ulrich Leisinger
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