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Vorwort

Johann Sebastian Bachs Matthaus-Passion war, anders als wir sie in
der heutigen Musikpraxis erleben, urspriinglich nicht fir die Dar-
bietung als geistliches Konzertwerk gedacht, sondemn zur Auffiih-
rung in der Karfreitagsvesper der Leipziger Thomaskirche be-
stimmt. Hier war sie eingebettet in einen gottesdienstlichen Verlauf,
der mit dem Geldut der Glocken begann, Gemeindelieder und Kan-
zel- und Altardienst einschloss und in dessen Mittelpunkt eine etwa
einstiindige Predigt stand, die ihren Platz zwischen den beiden Tei-
len des Werkes hatte. Bachs Passionsmusik war hier also nicht
Kunstwerk an sich, sondern stand in engem inhaltlichen und funk-
tionalen Bezug zu den tibrigen Teilen des Gottesdienstes. lhre Auf-
gabe war die Darstellung und Vergegenwdrtigung des Passions-
geschehens mit dem Ziel eines gedanklich und emotional vertieften
Nachvollzugs durch die Zuhérer. Sie war Andachtsmusik.

Uber die Entstehung und die erste Auffithrung fehlt jede Nach-
richt. Verschiedene Indizien deuten jedoch nachdriicklich auf das
Jahr 1727. Eine weitere Auffiihrung erfolgte wahrscheinlich 1729.
Sichreren Boden betreten wir aber erst mit dem Jahr 1736, in dem
der Thomaskiister Johann Christoph Rost in seinen Aufzeichnun-
gen — offenbar als Ausnahmefall — die Auffiihrung einer Passions-
musik , mit beyden orgeln* festhielt. Dabei kann es sich nur um die
Matthdus-Passion gehandelt haben. Fir diese Auffilhrung sind
nach den Erkenntnissen der jiingeren Bach-Forschung auch die
heute iiberlieferten Originalquellen entstanden: eine Partitur-Rein-
schrift Bachs und ein zugehériger Stimmensatz, beide seit langem
Teil der Schétze der Staatsbibliothek zu Berlin. Drei mit dem Berli-
ner Bestand uberlieferte Originalstimmen sind nachtréglich ange-
fertigt und belegen eine weitere Auffilhrung im Jahre 1742.

Die Anfertigung der Partitur-Reinschrift und der Auffithrungs-
materialien im Friihjahr 1736 war offensichtlich mit einer Neufas-
sung des Werkes verbunden. Von den Originalquellen der voraus-
gehenden Fassung oder Fassungen hat sich nichts erhalten. Wohl
aber ist eine nach 1750 angefertigte Partiturabschrift Gberliefert,
die ein Werkstadium der Zeit vor 1736 festhélt. Auch wenn diese
Abschrift nicht in allen Details Vertrauen verdient, |&sst ein Ver-
gleich mit der Fassung von 1736 erkennen, welche wesentlichen
Anderungen Bach damals vorgenommen hat. So zeigt sich, dass
die beiden vokal-instrumentalen ,,Chére" des Werkes bis dahin
einen gemeinsamen Continuopart hatten und Bach erst 1736 die
Konsequenz gezogen hat, beiden Chéren auch je eine eigene Con-
tinuopartie zuzuordnen. Eine weitere Verdnderung betraf den
Schluss des 1. Teils der Passion: Hier stand vor 1736 nur ein schlich-
ter vierstimmiger Choralsatz mit dem Text , Jesum lass ich nicht
von mir", der 6. Strophe des wohlbekannten Liedes ,Meinen
Jesum lass ich nicht” von Christian Keymann (1658). An seine Stel-
le trat nun die groBangelegte Choralfantasie ,,O Mensch, bewein
dein Siinde groB*, die 1725 voriibergehend die Johannes-Passion
eingeleitet hatte, aber auch damals schon aus einem friiheren
Werk tibernommen worden war. Neu in der Fassung von 1736 war
aulerdem Satz 17, die Choralstrophe , Ich will hier bei dir stehen*.
Im zweiten Teil der Passion wurde in dem eréffnenden Satz 30 der
bis dahin vom Bass gesungene Solopart dem Alt zugewiesen. Und
in Satz 56/57 wurde der zuvor fiir Laute bestimmte instrumentale
Obligatpart fiir Gambe eingerichtet. Moglicherweise war auBer-
dem der Choral-Cantus-firmus des Eingangschors bis dahin nur
von der Orgel gespielt worden und wurde erst 1736 zusatzlich mit
dem ,,Soprano in Ripieno* vokal besetzt.
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In den 1742 hinzugekommenen Originalstimmen spiegeln sich
Anderungen von unterschiedlichem Gewicht. Eine kiinstlerische
Bereicherung stellt der teilweise substantiell neue Part der obliga-
ten Gambe fiir die Sdtze 34/35 dar. Neu ist auBerdem eine bezif-
ferte Cembalostimme zum 2. Chor. Allerdings handelt es sich nur
um eine Transpositionskopie der Orgelstimme zum 2. Chor ohne
deren Cantus-firmus-Partien in den Satzen 1 und 29. Die Neuan-
fertigung der Stimme l3sst zwei Deutungen zu: Entweder wurde
das Cembalo 1742 im Sinne eines Doppelaccompagnements
zusétzlich zur zweiten Orgel verwendet oder es diente als Ersatz fir
diese. Manches spricht fiir das Letztere. Die zweite fest installierte
Orgel der Thomaskirche, die sogenannte Schwalbennest-Orgel an
der Ostempore, war 1740 abgebaut worden und stand somit 1742
nicht mehr zur Verfiigung. Allerdings ist zweifelhaft, ob sie iber-
haupt jene zweite Orgel der Auffiihrung von 1736 war, von deren
Mitwirkung wir aus der Notiz des Thomaskiisters Rost wissen.
Die Zweifel griinden sich vor allem auf die groBe Entfernung zur
Hauptempore und die damit fiir das Zusammenspiel verbundenen
akustischen Probleme. Es kdnnte also durchaus sein, dass die zwei-
te Orgel der Auffilhrung von 1736 ein eigens aufgestelltes Orgel-
positiv war, und es ist weiter mdglich, aber keineswegs sicher, dass
dieses 1742 nicht mehr zur Verfligung stand. — Neu ist des weite-
ren 1742 ein zweites Stimmexemplar fiir den Soprano in ripieno
mit dem Cantus firmus der Rahmensétze des 1. Teils der Passion;
anscheinend wurde die Stimme 1742 starker besetzt.

Musikgeschichtlich betrachtet markiert Bachs Matthaus-Passion
den Kulminationspunkt einer langen Entwicklung. Der Brauch, in
der Karwoche die Leidensgeschichte Jesu nach den vier Evange-
listen vorzutragen, reicht in die Anfdnge der Christenheit zuriick.
Wohl schon friih waren die feierlichen Lesungen mit Musik ver-
bunden, und in der mehr als ein Jahrtausend umfassenden Ent-
wicklung waren Komponisten und ausfithrende Musiker stets aufs
Neue bestrebt, mit ihrer Kunst den Worten des Leidensberichts
Eindriicklichkeit und Gefiihlstiefe zu verleihen. Eine zentrale Kunst-
form, die sich dabei herausbildete, ist die , responsoriale” Passion,
in der die Rollen des Evangelisten und der redenden Personen auf
unterschiedliche Sanger verteilt sind und die Gruppenreden vom
Chor dargestellt werden, ein Typus, der in der schlichten Satzart
Johann Walters, des musikalischen Beraters Martin Luthers, bis in
die Zeit Bachs verbreitet war. Doch schon frith geniigte dieser
Passionstypus offenbar nicht mehr den religiésen und kiinstleri-
schen Beduirfnissen. Er wurde vielfdltig um- und neugestaltet und
dabei bereichert und erweitert um Rahmenchére und um allerhand
Einlagen insbesondere von Liedern und Chorélen, und im frithen
18. Jahrhundert kamen Rezitative und Arien nach italienischem
Muster hinzu. Der Typus, der so entstand, wird heute als , oratori-
sche Passion" bezeichnet.

Kennzeichnend fiir diesen Passionstypus ist die Verbindung von
drei Textebenen: Grundlage ist der Bericht vom Leiden und Sterben
Jesu nach einem der vier Evangelisten im Bibelwortlaut. Als zweite
Schicht treten frei gedichtete Rezitative und Arien hinzu, die das
Geschehen kommentieren, reflektieren und emotional vertiefen.
Die dritte Schicht bilden Strophen aus Kirchenliedern, die, teils als
Kommentare, teils als Gebete, gleichsam die Stimme der gldubigen
Gemeinde verkdrpern. Bachs Leipziger Amtsvorgénger Johann
Kuhnau hatte 1721 diese Art der Passion an der Thomaskirche ein-
gefiihrt. Die heute bekannten Leipziger Passionen Bachs nach
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Johannes und Matthius sowie die Passion nach Markus, von der
nur das Textbuch erhalten ist, gehdren ebendiesem Typus an.

Textgrundlage der Matthdus-Passion sind die Kapitel 26 und 27 des
Matthdus-Evangeliums. Die freie Dichtung in Form von Rezitativ-
und Arientexten ist das Werk des Leipziger Poeten Christian Fried-
rich Henrici alias Picander (1700-1764), der dafiir auf sein eigenes
Textbuch fiir ein Passionsoratorium aus dem Jahre 1725 wie auch
auf verschiedene fremde Dichtungen (unter anderem von Salomo
Franck und Barthold Hinrich Brockes) zuriickgriff und sich vor allem
mit einem Grofteil seiner Texte eng an eine bestimmte theologische
Vorlage anschloss, ndmlich die gedruckten Passionspredigten des
Rostocker Superintendenten Heinrich Miiller (1631-1675). Wohl in
enger Abstimmung mit Bach und dem Plan, die Passion doppel-
chorig anzulegen, entstand die dialogische Konzeption der Dich-
tung, die Picander veranlasste, einen Teil seiner Texte in Form von
Wechselreden zwischen allegorischen Personen anzulegen, der
. Tochter Zion* und dem ,, Chor der Glaubigen"."

Einmal hat Picander einen alttestamentlichen Text in seine Dich-
tung integriert, ndmlich den 1. Vers aus Kapitel 6 des Hohen Liedes
Salomonis, ,Wo ist denn dein Freund hingegangen ..., in Satz 30,
+Ach, nun ist mein Jesus hin“. Und an zwei Stellen iberschneidet
sich seine Dichtung mit der dritten Textschicht: Beim Eingangschor
und bei dem Rezitativ ,, O Schmerz! Hier zittert das gequélte Herz"
(Satz 19) hat Picander jeweils eine Choralstrophe eng in seine
Dichtung eingebunden. Die Wahl der tibrigen Kirchenliedstrophen
dirfte allerdings eher Sache Bachs als Picanders gewesen sein.

Im Einzelnen handelt es sich um folgende Kirchenlieder:

Satz1 O Lamm Gottes, unschuldig: Strophe 1 des Liedes von Nikolaus
Decius (nach dem lateinischen Agnus Dei) 1523/1531 (EG
190.1); Melodie: Nikolaus Decius 1523

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen: Strophe 1 des Liedes
von Johann Heermann 1630 (EG 81); Melodie: Johann Crliger
1640 (nach Guillaume Franc 1543)

Ich bins, ich sollte biilen: Strophe 5 des Liedes ,O Welt, sieh
hier dein Leben" von Paul Gerhardt 1647 (EG 84); Melodie: 15.
Jahrhundert/Heinrich Isaac um 1495

Erkenne mich, mein Hiiter: Strophe 5 des Liedes ,, O Haupt voll
Blut und Wunden* von Paul Gerhardt (nach ,Salve caput cru-
entatum” von Arnulf von Léwen) 1656 (EG 85); Melodie: Hans
Leo HaBler 1601

Ich will hier bei dir stehen: Strophe 6 des vorgenannten Liedes

Was ist die Ursach aller solcher Plagen: Strophe 3 des zu Satz 3
genannten Liedes

Was mein Gott will, das gscheh allzeit: Strophe 1 des Liedes von
Albrecht von PreuBen 1547 (EG 364); Melodie: Claudin de Ser-
misy 1529

O Mensch, bewein dein Siinde grof3: Strophe 1 des Liedes von
Sebald Heyden, um 1530 (EG 76); Melodie: Matthdus Greiter
1525

Mir hat die Welt triiglich gericht’: Strophe 5 des Liedes , In dich
hab ich gehoffet, Herr" von Adam Reusner 1533 (EG 275);
Melodie: Leipzig 1573

Wer hat dich so geschlagen: Strophe 3 des zu Satz 10 genann-
ten Liedes

Bin ich gleich von dir gewichen: Strophe 6 des Liedes ,Werde
munter, mein Gemite" von Johann Rist 1642 (EG 475); Melo-
die: Johann Schop 1642

Befiehl du deine Wege: Strophe 1 des Liedes von Paul Gerhardt
1653 (EG 361); Melodie: wie Satz 15

Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe: Strophe 4 des zu Satz
3 genannten Liedes

O Haupt voll Blut und Wunden: Strophen 1 und 2 des zu Satz

15 genannten Liedes

Wenn ich einmal soll scheiden: Strophe 9 des zu Satz 15 ge-
nannten Liedes

Satz 3

Satz 10

Satz 15

Satz 17
Satz 19

Satz 25

Satz 29

Satz 32

Satz 37

Satz 40

Satz 44
Satz 46
Satz 54

Satz 62

Vil

Wir wissen nicht, ob die abschriftlich liberlieferte Frithfassung der
Passion deren Urfassung darstellt. In der Bach-Forschung gibt es Ver-
mutungen, wonach das Werk zumindest in Teilen auf eine &ltere,
einchorige Passionskomposition zuriickgehen kdnnte. Auch ist nicht
auszuschlieRen, dass einzelne Arien parodiert sind. Vorlagen sind al-
lerdings nicht bekannt. Ein Problem besonderer Art, das in der For-
schung vielfach diskutiert worden ist, ergibt sich daraus, dass Bach
die Trauermusik zu der im Mérz 1729 erfolgten Beisetzung seines
einstigen Dienstherrn Fiirst Leopold von Anhalt-Kéthen offensicht-
lich zu einem groBen Teil mit Musik der Matthdus-Passion bestritten
hat. Wir besitzen von dieser Trauermusik zwar nur den Text; doch
wie der Vergleich der Dichtungen zeigt, standen zehn Sétze der
Trauermusik in einem Parodieverhdltnis zu solchen der Matthaus-
Passion. Da man lange Zeit annahm, dass die Matthdus-Passion erst
1729 entstanden sei, ergab sich daraus die Frage, ob die betreffen-
den Sdtze der Trauermusik oder die der Matthdus-Passion das Origi-
nal darstellten. Seit die Forschung das Jahr 1727 fiir die Entstehung
der Passion favorisiert, hat die Prioritdtsfrage zwar an Brisanz ver-
loren; bedenkenswert bleibt aber weiterhin, dass Bach fiir beide
Werke auf eine gemeinsame Vorlage zuriickgegriffen haben kdnnte.

Nach dem Tod Bachs geriet ein GroBteil seines CEuvres in Verges-
senheit. Ein Menschenalter sollte es dauern, bis die Matthius-
Passion 1829 durch die spektakuldre Auffiihrung der Berliner
Singakademie unter der Leitung des jungen Felix Mendelsschn
Bartholdy fiir die musikalische Offentlichkeit wiederentdeckt und
damit eine Tradition begriindet wurde, deren Erben wir heute sind.

* * *

Uber die unserer Ausgabe zugrunde liegenden Quellen, die Editions-
grundsétze und Einzelheiten der Textredaktion informiert der Kriti-
sche Bericht am Ende dieses Bandes. Unsere Ausgabe schlieft sich in
der Satz- und weitgehend auch in der Taktz&hlung? der Neuen Bach-
Ausgabe3 an, ebenso tibernimmt der Kritische Bericht furr die Haupt-
quellen deren Nomenklatur, so dass der an weiteren Einzelheiten
Interessierte sich leicht dort weiterorientieren kann.

Einer Erklarung bedarf unsere Darstellung des Soprano in ripieno
im Eingangschor. Dieser Part ist in Bachs Partitur nicht enthalten,
sondern liegt nur in Form zweier Originalstimmen vor, einer auto-
graphen von 1736 und einer Dublette von Kopistenhand aus dem
Jahre 1742. Beide tragen die Bezeichnung ,Soprano in Ripieno*,
enthalten aber anders als die Gibrigen Stimmen keine Angaben
Uber die Zugehorigkeit zu einem der beiden Chére. Mit gutem
Grund hat die Neue Bach-Ausgabe daher der Stimme ein eigenes
System an der Spitze der Partitur zugeteilt, das keinem der beiden
vokal-instrumentalen Chore angehdrt.

Anders als die Neue Bach-Ausgabe ordnet unsere Partitur die
Stimme dem Diskant der Orgel des 1. Chores zu. Mit dem Verzicht
auf ein eigenes System fiir den vokalen Cantus firmus n&hert sie

1 Die Texte sind in Picanders Textabdruck von 1729 durch Zwischentitel und Rol-
lenbeischriften entsprechend gekennzeichnet. Zwar fehlen die Angaben in Bachs
Partitur; wahrscheinlich aber waren sie in den Textdrucken enthalten, die zum
Mitlesen in den Aufflihrungen herausgegeben wurden. Wir Gibernehmen sie da-
her auch in unsere Ausgabe.

Abweichend von der Neuen Bach-Ausgabe (NBA) zdhlen wir bei Chordlen in
Barform die durch Wiederholungszeichen angegebenen Stollenwiederholungen
nicht mit.

Johann Sebastian Bach, Matthdus-Passion BWV 244, hrsg. unter Verwendung
von Vorarbeiten Max Schneiders von Alfred Durr, NBA 11/5, Notenband Kassel
und Leipzig 1972; Kritischer Bericht ebenda 1974.
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sich zwar ein Stiick weit dem Bach'schen Partiturbild; doch handelt
es sich in Wirklichkeit um einen Kompromiss aus Raumgriinden:
Fir ein weiteres System war kein Platz im vorgegebenen Partitur-
feld. Ein groBeres Partiturformat kam aus verlegerischen Griinden
nicht in Frage; zugleich aber sollten der besseren Lesbarkeit halber
die Notensysteme nicht kleiner gewdhlt werden und auch die nur
vorlibergehend im Satz zusammen gefiihrten Stimmen selbstdndig
notiert bleiben und nicht auf einem System zusammengefasst
werden.#

Unsere behelfsméBige Zuordnung des Soprano in ripieno zur Orgel
des 1. Chors sollte also nicht missverstanden werden. Strukturell
und ideell steht der Choral-Cantus-firmus auferhalb oder besser
gesagt: Uber der dialogischen Konzeption des Eingangschors. Das
sollte auch fur Auffihrungen heute bestimmend sein. Die Tatsa-
che, dass das Auffihrungsmaterial von 1736 nur ein Stimmexem-
plar fiir den Soprano in ripieno enthilt, ldsst im Ubrigen vermuten,
dass die vokale Ausfithrung des Cantus firmus damals nicht sozu-
sagen ,doppelchdrig” in rdumlicher Verbindung mit beiden Or-
geln, sondern nur von einer Stelle aus erfolgte. Moglicherweise gilt
dies auch fiir die verdnderten Auffihrungsumstdnde von 1742.

Von auffithrungspraktischem Interesse ist die Tatsache, dass die
beiden Blockfldtenpartien des Satzes 19, , O Schmerz! Hier zittert
das gequélte Herz", die in Bachs Auffithrungsmaterial in den Violin-
stimmen des 1. Chores stehen — also von Bachs Violinisten gespielt
wurden —, hier sowohl in den beiden Erstexemplaren als auch in den
beiden Dubletten enthalten sind, also offenbar doppelt besetzt
waren.

Bei den beiden Arien mit Solovioline, Satz 39, , Erbarme dich, mein
Gott", und Satz 42, ,Gebt mir meinen Jesum wieder”, hat Bach in
den Stimmen der Violinen die Orchesterbesetzung modifiziert. In
beiden Fallen steht der Soloviolinpart im Erstexemplar der Violine I.
Damit aber die entsprechende Orchesterstimme durch den Abzug
des Soloinstruments nicht klanglich geschwécht wird, erscheint ihr
Part nicht nurin der Dublette der Violine I, sondern ausnahmsweise
auch im Erstexemplar der Violine II. Dies geht allerdings zu Lasten
der Violine Il, deren Part nur in dem entsprechenden Zweitexemplar
enthalten ist.

Was die Fassungsdnderungen des Jahres 1742 betrifft, so wurde
gelegentlich die Ansicht vertreten, dass Bach mit dem hinzugefiig-
ten Gambenpart der Sdtze 34/35 den — vermuteten — Ausfall der
zweiten Orgel und ihren Ersatz durch das klangschwéchere Cem-
balo habe kompensieren wollen, im Rezitativ durch den akkor-
dischen Satz, in der Arie durch Duplierung der Basslinie,> die nach
der Partitur 1736 fiir Violoncello bestimmt war. Doch ist dies nicht
die einzig mogliche Deutung: Da in dem Rezitativ vom Schweigen
die Rede ist, sollte moglicherweise im Sinne einer musikalisch-rhe-
torischen Bildfigur die Continuo-Begleitung pausieren und durch
den akkordischen Satz der Gambe ersetzt werden. Und fiir die fol-
gende Avrie bietet es sich an anzunehmen, dass die Gambe das Vio-
loncello nicht verstdrken, sondern ersetzen sollte.6

Zur Besetzungsstdrke der Auffiihrungen Bachs erlaubt das erhal-
tene Quellenmaterial nur Aussagen Uber die Mindestzahl der be-
teiligten Musiker. Unter der — hypothetischen — Voraussetzung,
dass die Originalstimmen vollstdndig tberliefert sind und dass in
Bachs Auffiihrung jedes Pult mit nur einem Spieler besetzt war,
missten 1742 mindestens 24 Instrumentalisten in Aktion gewesen
sein: in jedem Chor zwei Querflétisten, zwei Oboisten (mit Neben-
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instrumenten), zwei erste und zwei zweite Geiger (zum Teil
zugleich Blockflétisten), ein Bratscher und zwei Continuospieler
(Violoncello, Violone) sowie jeweils ein Organist oder Cembalist,
aulerdem je ein Gambist,” der aber wohl noch anderweitig als Ins-
trumentalist eingesetzt wurde. Fiir Sopran, Alt, Tenor und Bass bei-
der Chore liegt je ein Exemplar mit den Chor-, Solo- und Soli-
loquentenpartien der betreffenden Stimme vor. Das Tenor-Exem-
plar des 1. Chores enthélt auch den Part des Evangelisten, das des
Basses auch den Part Jesu, ebenso stehen in den Alt- und Tenor-
stimmen des 2. Chores die Solopartien der beiden falschen Zeugen
(Satz 33). Fiir die Soliloquentenpartien von Ancilla I, Il und Uxor
Pilati liegt eine gemeinsame Einzelstimme vor, ebenso eine fir
Judas und Pontifex I und eine weitere fiir Petrus, Pontifex Kaiphas,
Pontifex Il und Pilatus. Da diese Partien nicht in die Chorstimmen
integriert sind, wurden sie wohl an einzelne andere Mitwirkende
ausgegeben. Fir die Sopranpartien von Ancilla I, Il und Uxor Pilati
kdnnte Bach auf den Soprano in ripieno aus dem 1. Teil der Passion
zuriickgegriffen haben. Fir die Rollen, die aus inhaltlichen Griinden
nicht vom Sanger der Worte Jesu tibernommen werden konnten,
liegen zwei Stimmen in Basslage vor. Bei einer Minimalbesetzung
des Soprano in ripieno mit je einem Sanger pro Stimmblatt miissten
demnach 1742 wenigstens zwolf Sdnger beteiligt gewesen sein. Die
tatsachlichen Zahlen diirften allerdings héher anzusetzen sein, da
mit der Mdglichkeit gerechnet werden muss, dass sich im Orchester
fallweise zwei, bei den Chorsangern vielleicht auch drei Mitwirken-
de ein Stimmexemplar teilten.2

Ein ausdriicklicher Hinweis auf die Mitwirkung des Fagotts, das
Bach sonst haufig im Continuo einsetzt, ist in den Quellen der
Matthdus-Passion nirgends zu finden. Vielleicht ist es Zufall; viel-
leicht waren aber auch Bachs Personalressourcen mit dem iibrigen
erforderlichen Instrumentarium ausgeschépft. Da die Auffiih-
rungspraxis der Zeit Bachs grundsatzlich in der Wahl der Continuo-
Instrumente einen weiten Spielraum I&sst, bleibt die Hinzuziehung
des Fagotts zur Verstdrkung und Konturierung der Continuo-
stimme ebenso ins Ermessen des Auffilhrungsleiters gestellt wie die
Ergdnzung der Continuogruppe durch Cembalo oder Laute.

Der Staatshibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz sei fiir die
Erlaubnis zur Edition verbindlich gedankt.

Géttingen, im Frithjahr 2011 Klaus Hofmann

4 Eine Ausnahme machen wir nur bei der Unisonoftihrung der Fléten in T. 22-49,
61-63 und 75-77 des Satzes.

5 Alfred Durr im Kritischen Bericht NBA 11/5, S. 116. Konsequenterweise mUsste
man dann allerdings bei einer Auffiihrung mit zwei Orgeln in den Satzen 34/35
auf die Gambe verzichten.

6 Vgl. Klaus Hofmann, ,Gedanken zur Instrumentalbesetzung des Satzpaars
,Mein Jesus schweigt zu falschen Liigen stille’ — ,Geduld! wenn mich falsche Zun-
gen stechen’ der Matthdus-Passion von Johann Sebastian Bach", in: Musik und
Kirche LXII (1992), S. 88-94.

7 Oder ein Spieler, der zwischen den Satzpaaren 34/35 und 56/57 vom 2. in den
1. Chor wechselte.

8 Auf mehrfache Besetzung von Viola, Violoncello und Violone im 1. Chor deuten
die Pluralformen der Instrumentenbezeichnungen in Beischriften Bachs zu den
Sdtzen 27a und 59. Bei Satz 27a heifit es in der Partitur zu Beginn des Viola-
Systems im Sinne eines Colla-parte-Vermerks (der jedoch in den Stimmen nicht
ausgefuhrt ist): ,Violoncelli concordant Violis". Und bei Satz 59 vermerkt Bach
in der Partitur zu der Stimmteilung in der Continuogruppe: , pizzicato Violon-
celli”. In der autographen (unberzifferten) Continuostimme kehrt der Vermerk in
der Form ,,Violoncelli pizzicato” bei der oberen Stimme wieder, bei der unteren
steht , Violoni" (ebenso in der apographen Continuo-Dublette). Es liegen jedoch
nur eine Viola-Stimme und fiir Violoncello und Violone zusammen zwei Conti-
nuo-Exemplare vor.



Foreword

Unlike present-day musical practice, Johann Sebastian Bach's
St. Matthew Passion was not originally intended for performance
as a sacred concert work, but for performance at Good Friday
Vespers in St. Thomas's Church Leipzig. Here, it was integrated
into a liturgical service which began with the ringing of the bells,
included hymns, words from the pulpit and preparing the altar, and
at the middle of which there was an hour-long sermon between
the two parts of the work. Here, Bach's Passion music was not a
self-contained work of art, but stood in close relation in content
and function to the other parts of the service. Its purpose was the
portrayal and retelling of the Passion story with the aim of creating
an intellectual and emotionally deepened understanding for the
listeners. It was devotional music.

No information survives about exactly when the work was com-
posed and first performed. However, various pieces of evidence
strongly suggest the year 1727. A further performance probably
followed in 1729. We only have more reliable evidence from 1736
when Johann Christoph Rost, the sexton of St. Thomas's, recorded
the performance of a Passion music “with both organs,” some-
thing which was evidently exceptional. This can only have been the
St. Matthew Passion. According to recent Bach research, original
sources have also survived from this 1736 performance: a fair copy
of Bach's full score and a corresponding set of parts, both of which
have been part of the collections of the Staatsbibliothek zu Berlin
for many years. Three original parts which have survived with the
Berlin material were prepared later, and provide evidence of a fur-
ther performance in 1742.

The preparation of the fair copy of the score and performance ma-
terials in spring 1736 was evidently associated with a new version
of the work. Nothing has survived of the original sources of the
preceding version or versions. However, a copy of the score pre-
pared after 1750 has survived, which records a stage of the work
from the period before 1736. Even if this copy is not reliable in all
its details, a comparison with the 1736 version reveals which fun-
damental alterations Bach made at that time. So, it appears that
both the vocal-instrumental “choruses” of the work had a con-
tinuo part in common until then, and Bach only decided to assign
each chorus its own continuo part in 1736. A further alteration
concerned the conclusion of Part 1 of the Passion: here, before
1736, there was just a simple four-part chorale setting the text
“Jesum lass ich nicht von mir," the sixth verse of the well-known
hymn “Meinen Jesum lass ich nicht” by Christian Keymann (1658).
This was now replaced by the large-scale chorale fantasia “O Men-
sch, bewein dein Stinde groB,” which had temporarily introduced
the St. John Passion in 1725, but even then had been taken from
an earlier work. Also new in the 1736 version was movement 17,
the chorale verse “Ich will hier bei dir stehen.” In movement 30,
the opening movement of the second part of the Passion, the solo
part, sung until then by the bass, was allocated to the alto. And in
movement 56/57 the instrumental obbligato part, previously allo-
cated to the lute, was adapted for the gamba. Possibly in addition,
the chorale cantus firmus of the opening chorus had only been
played by the organ until then, and was first also scored for voice
in 1736 with the “soprano in ripieno."”

In the additional original parts from 1742, the alterations are of
varying importance. The part for obbligato gamba in movements

34/35, in part substantially new, represents an artistic enrichment.
In addition, a figured harpsichord part for the second chorus is
new. However, this is only a transposed copy of the organ part for
the second chorus without its cantus firmus parts in movements 1
and 29. The preparation of the new part allows for two interpreta-
tions: either the harpsichord was used in 1742 as a kind of double
accompaniment in addition to the second organ, or it served as a
substitute for this. Several things suggest the latter. The second
permanently-installed organ in St. Thomas's Church, the swallow's
nest organ in the eastern gallery, had been dismantled in 1740 and
was therefore no longer available in 1742. However, it is doubtful
whether this was the second organ used in the performance of
1736, which we know about from the report by Rost, the sexton of
St. Thomas's. The uncertainty arises particularly because of the
considerable distance from the main gallery and the associated
acoustic problems for the ensemble. It may well be that the second
organ used in the performance of 1736 was a specially brought in
positive organ: it is also possible, but not certain, that this was no
longer available in 1742. Furthermore, an innovation in 1742 was
the second copy of a part for the soprano in ripieno with the can-
tus firmus of the outer movements of Part 1 of the Passion; appar-
ently in 1742 the part was scored for larger forces.

In music-historical terms, Bach's St. Matthew Passion marks the
culmination of a long development. The custom of performing
Christ's Passion in Holy Week as recounted by the four evangelists
stretches back to the beginnings of Christianity. Probably from
early on, the solemn readings were combined with music, and in a
period of development extending over a millennium, composers
and performers were constantly searching for new ways of lending
the words of the Passion story an impressiveness and depth of
feeling through their art. A major art form which resulted from this
was the “responsorial” Passion, in which the roles of the evangel-
ist and the narrating characters were divided between different
singers, and the crowd scenes were portrayed by the chorus. This
became a genre which, in the simple style of setting by Johann
Walter, Martin Luther's musical adviser, flourished until the time of
Bach. Yet from early on, this genre of Passion evidently no longer
met religious and artistic needs. It was adapted and reshaped in
many different ways, and in the process, it was enriched and ex-
panded by the addition of framing choruses and with all kinds of
additions, especially hymns and chorales. In the early 18th centu-
ry, recitatives and arias in the ltalian style were also incorporated.
The genre which resulted in the process is now called “oratorio
Passion.”

The combination of three layers of text is characteristic of this type
of Passion: the basic level is the account of Jesus' Passion and death
according to one of the four evangelists in the verbatim biblical
text. The second layer comprises freely-written recitatives and arias
which comment, reflect upon, and add emotional depth to the
events. The third layer comprises verses from hymns which, partly
as commentaries, partly as prayers, embody, so to speak, the voice
of the faithful congregation. Bach's predecessor in Leipzig, Johann
Kuhnau, had introduced this type of Passion at St. Thomas's
Church in 1721. The Leipzig Passions of Bach which are known
today — the St. John, St. Matthew and the St. Mark, of which only
the libretto survives — belong to this type.
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The textual basis of the St. Matthew Passion are chapters 26 and
27 of the gospel according to St. Matthew. The free wording in the
form of recitative and aria texts is the work of the Leipzig poet
Christian Friedrich Henrici alias Picander (1700-1764), who drew
on his own libretto of 1725 for a Passion oratorio, together with
various texts by other writers (including Salomo Franck and
Barthold Hinrich Brockes). In a large portion of his texts, he fol-
lowed a particular theological model, namely the printed Passion
sermons of the Rostock Superintendent Heinrich Miiller (1631-
1675). The conception of the poems in dialog form probably orig-
inated in close consultation with Bach and from the plan to arrange
the Passion for double chorus, which led Picander to structure a
part of his text alternating between allegorical characters, the
“Daughter of Zion" and the “Chorus of the faithful.”"

At one point Picander incorporated an Old Testament text into his
wording, namely the first verse of Chapter 6 of the Song of
Solomon, “Wo ist denn dein Freund hingegangen ...," in move-
ment 30, “Ach, nun ist mein Jesus hin.” And in two places he over-
laps his words with the third layer of text: in the opening chorus
and in the recitative “O Schmerz! Hier zittert das gequélte Herz"
(movement 19) Picander closely interwove a chorale verse into his
text. However, the choice of the other verses of hymns may have
been more Bach's decision than Picander's.2

We do not know whether the early version of the Passion which
survives in a copy represents the original version. Some Bach
scholars suggest that the work, at least in parts, may be based on
an older Passion composition scored for a single choir. It also can-
not be ruled out that individual arias are parodies of other works.
However, the models for these are not known. A particular prob-
lem, frequently discussed among scholars, results from the fact
that Bach evidently used a large portion of music from the
St. Matthew Passion in the music for the funeral of his former em-
ployer, Prince Leopold von Anhalt-Kéthen, which took place in
March 1729. Only the text of this funeral music survives, but as a
comparison of the texts shows, ten movements from the funeral
music have a relationship as parodies to such movements in the
St. Matthew Passion. As it was assumed for a long time that the
St. Matthew Passion was only written in 1729, the question arose
whether the movements in question were first written for the
funeral music or the St. Matthew Passion. Since scholars came to
favor the year 1727 for the composition of the Passion, the ques-
tion of priority has lost some of its potency; nevertheless, it is still
worth considering whether Bach may have drawn on a common
model for both works.

After Bach's death a large part of his oeuvre fell into oblivion. It was
to be almost a century before the St. Matthew Passion was redis-
covered in 1829 for the musical public with a spectacular perform-
ance by the Singakademie in Berlin, conducted by the young Felix
Mendelssohn Bartholdy. This marked the beginning of a tradition
to which we are the heirs today.

* ¥ ¥

The Critical Report at the end of this volume provides information
about the sources used as the basis for our edition, the editorial
principles and details of the text editing. In the numbering of
movements and to a large extent in the measure numbering,2 our
edition follows the Neue Bach-Ausgabe?; similarly, the Critical
Report uses the same nomenclature for the main sources of the
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Neue Bach-Ausgabe, so that those interested in further details can
easily orientate themselves.

Our placing of the soprano in ripieno in the opening chorus re-
quires explanation. This part is not included in Bach's full score, but
only exists in the form of two original parts, an autograph manu-
script of 1736 and a duplicate in a copyist's hand dating from 1742.
Both bear the marking “Soprano in Ripieno,” but unlike the other
parts, do not contain any indications about whether they belong to
one of the two choruses. For good reason the Neue Bach-Ausgabe
therefore gave the part its own stave at the top of the full score,
separate from both the vocal-instrumental choruses. Unlike the
Neue Bach-Ausgabe, our score assigns the part of the treble regis-
ter to the organ of the first choir. By foregoing a separate stave for
the vocal cantus firmus, it partially resembles the appearance of
Bach's full score; yet, in fact, it represents a compromise for reasons
of space: there was no space for a further stave in the chosen score
layout. A larger score format was discounted for editorial reasons;
at the same time, however, we did not want to use smaller sized
staves because of legibility, and parts in which the voice leading is
only temporarily written in unison should also remain indepen-
dently notated and not be combined into one stave.5

Thus our temporary allocation of the soprano in ripieno to the or-
gan of the first chorus should therefore not be misunderstood.
Structurally and spiritually, the chorale cantus firmus stands apart,
or, to be more precise, above the dialogue form of the opening
chorus. This should also be a determining factor for performances
today. The fact that the 1736 performance material only contains
one copy of the part for the soprano in ripieno leads us to assume
that the vocal performance of the cantus firmus did not take place
at that time in “double chorus,"” in a spatial connection to both or-
gans, but was sung from just one place. This may also apply to the
different performance conditions of 1742.

An interesting aspect relating to performance practice is the fact
that the two recorder parts in movement 19, “O Schmerz! Hier zit-
tert das gequdlte Herz,"” which are included in the violin parts of
the first chorus in Bach's performance material (that is to say, they
were played by Bach's violinists) are included in the two first copies
as well as in both the duplicate parts; that is, they were evidently
scored for instruments doubling.

With the two arias with solo violin, movement 39, “Erbarme dich,
mein Gott,” and movement 42, “Gebt mir meinen Jesum wieder,"”
Bach modified the orchestral scoring in the violin parts. In both cas-
es the solo violin part is in the first copy of violin I. However, so that
the corresponding orchestral part was not reduced in volume by

The texts are accordingly identified in Picander's printed copy of the text by sub-
headings and role indications. Though the information is missing in Bach's score,
it was probably included in the printed text which was published to be read in the
performances. We have therefore included these in our edition.

2 The German Foreword contains a list of these hymns and documentation of the
hymnology.

3 Unlike the New Bach Edition (NBA) we have not counted the verse repetitions in
the chorales in verses where these are indicated with repeat marks.

4 Johann Sebastian Bach, Matthdus-Passion BWV 244, ed. using Max Schneider’s
preliminary work, by Alfred Diirr, NBA 11/5, Music text, Kassel and Leipzig, 1972;
Critical Report ibid. 1974.

5 We have made an exception only with the unison writing for the flutes in mm. 22—

49, 61-63, and 75-77 of the movement.
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removing the solo instrument, its part is not only in the duplicate of
violin I, but also, exceptionally, in the first copy of violin Il. But this
is at the cost of violin Il, whose part is only contained in the corre-
sponding second copy.

As far as the alterations of the 1742 version are concerned, occa-
sionally the view is expressed that with the added gamba part in
movements 34/35, Bach wanted to compensate for the — pre-
sumed — loss of the second organ and its replacement by the soft-
er harpsichord; he achieved this by chordal writing in the recitative,
and in the aria by doubling the bass line,é which, according to the
1736 full score, was intended for violoncello. However, this is not
the only possible interpretation: as the recitative refers to silence,
the continuo accompaniment was possibly intended to pause, like
a musical-rhetorical representational figure, and be replaced by the
chordal writing of the gamba. And for the following aria, we can
assume that the gamba does not reinforce the violoncello, but s in-
tended to replace it.”

For information on the strength of forces used in Bach perform-
ances, the surviving source material only allows assumptions about
the minimum numbers of musicians taking part. Starting from the
hypothetical premiss that the original parts have survived complete
and that in Bach's performance each desk only had one player, in
1742 at least 24 instrumentalists must have participated: in each
chorus two flutists, two oboists (also playing secondary instru-
ments), two first and two second violinists (some also playing
recorders at times ), a violist and two continuo players (violoncello,
violone) as well as an organist or harpsichordist each, and a gamba
player each,® who was probably otherwise employed as an instru-
mentalist. For soprano, alto, tenor and bass of both choruses there
is one copy with the chorus, solo and soliloquist roles for the rele-
vant voice. The tenor copy of the first chorus also contains the part
of the Evangelist, the bass copy the part of Jesus, and similarly in
the alto and tenor parts of the second chorus, the solo parts of the
two false witnesses (movement 33). For the soliloquist roles of
Maid I, Il and Pilate's wife there is a combined single part, likewise
one for Judas and Pontifex | and a further one for Peter, High Priest
Caiphas, High Priest Il and Pilate. As these roles are not integrated
into the choral parts, they were probably given to other individual
performers. For the soprano parts of Maid |, Il and Pilate's wife,
Bach may have drawn on the soprano in ripieno from Part 1 of the
Passion. For the roles which could not be performed by the singer

6 Alfred Durr in the Critical Report NBA [1/5, p. 116. To be consistent one should
therefore forego the use of the gamba in a performance with two organs in
movements 34/35.

7 See Klaus Hofmann, “Gedanken zur Instrumentalbesetzung des Satzpaars ,Mein
Jesus schweigt zu falschen Ligen stille’ — ,Geduld! wenn mich falsche Zungen
stechen’ der Matthius-Passion von Johann Sebastian Bach*, in: Musik und
Kirche LXI1 (1992), pp. 88-94.

8 Or a player who moves from the second chorus to the first chorus between the
pairs of movements 34/35 and 56/57.

¢ Bach's use of the plural forms of instrument names for viola, violoncello and vio-
lone in the first choir in movements 27a and 59 indicates that several instruments
should be used. In movement 27a in the full score, the marking “Violoncelli con-
cordant Violis” is found at the beginning of the viola stave as a colla parte in-
struction (which, however, is not contained in the parts). And in movement 59,
Bach marked “pizzicato Violoncelli” in the full score, relating to the division of
parts in the continuo group. In the autograph (unfigured) continuo part, the
marking recurs in the form “Violoncelli pizzicato™” in the upper part, whereas the
lower part contains “Violoni” (as in the autograph continuo duplicate). How-
ever, there is only one viola part, and two continuo copies for violoncello and
violone together.
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of Jesus's words for structural reasons, two bass parts were written.
For a minimum scoring of the soprano in ripieno with one singer
per part, according to the 1742 version, at least twelve singers
must have taken part. The actual numbers may, however, have
been higher, as we must take into account the possibility that in the
orchestra, occasionally two performers, and with the choral singers
perhaps even three, shared a part.?

An explicit reference to the use of the bassoon, which Bach
frequently used elsewhere as a continuo instrument, is not found
anywhere in the sources of the St. Matthew Passion. Perhaps this
is coincidence; perhaps, however, Bach's personnel resources were
exhausted with the extra instruments required. As performance
practice in Bach's time basically allows a great deal of freedom in
the choice of continuo instruments, the inclusion of the bassoon
for strengthening and shaping the continuo part is at the discretion
of the conductor of the performance, as is the augmenting of the
continuo group by harpsichord or lute.

Sincere thanks to the Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kul-
turbesitz for permission to publish this edition.

Gottingen, spring 2011 Klaus Hofmann

Translation: Elizabeth Robinson

Carus 31.244



Avant-propos

Contrairement & ce que nous connaissons de la pratique musicale
actuelle, la Passion selon saint Matthieu de Johann Sebastian Bach
ne devait pas a |'origine é&tre représentée comme ceuvre de concert
sacré ; mais elle était destinée aux vépres du vendredi saint a
I'église Saint-Thomas de Leipzig. Elle s'inscrivait ici dans le déroule-
ment du culte qui commencait par la sonnerie des cloches, incluait
les chants de I'assemblée et le service de chaire et d'autel, le point
culminant en étant le préche qui durait environ une heure et qui
avait sa place entre les deux parties de I'ceuvre. La musique de la
Passion de Bach n'était donc pas ici une ceuvre d'art en soi mais se
situait en étroite relation avec les autres parties du culte dans son
contenu et sa fonction. Elle avait pour tache d'illustrer et de remet-
tre en mémoire le déroulement de la Passion, afin que les auditeurs
en aient une compréhension approfondie sur les plans intellectuel
et émotionnel. C'était une musique de recueillement.

On ne sait rien de la genése et de la premiére représentation. Diffé-
rents indices parlent cependant expressément en faveur de I'année
1727. Une autre représentation eut probablement lieu en 1729.
Mais nous ne nous aventurons sur un terrain plus sir qu'en I'an
1736, ou le sacristain de Saint-Thomas Johann Christoph Rost re-
tient dans ses notes — manifestement a titre exceptionnel - la repré-
sentation d'une musique de la Passion « avec deux orgues ». Il ne
peut s'agir que de la Passion selon saint Matthieu. D'aprés ce qu'a
rendu l'exégése la plus récente sur Bach, les sources originales
conservées a I'heure actuelle concernent aussi cette représentation :
une copie au propre de la partition de Bach lui-méme et un jeu de
parties séparées correspondant, comptant toutes deux depuis long-
temps parmi les trésors de la Staatsbibliothek zu Berlin. Trois parties
originales conservées avec le fonds de Berlin ont été élaborées ulté-
rieurement et attestent une autre représentation en 'an 1742.

L'élaboration de la copie au propre de la partition et du matériau
d'orchestre au printemps 1736 était manifestement liée a une nou-
velle version de |'ceuvre. Rien n'a été conservé des sources originales
de la ou des versions précédentes. Mais une copie de la partition
faite aprés 1750 a été conservée qui retient un stade de I'ceuvre
d'avant 1736. Méme si cette copie n'est pas fiable dans tous les dé-
tails, une comparaison avec la version de 1736 permet de voir
quelles modifications essentielles Bach a entrepris a I'époque. |l
s'avére que les deux « choeurs » vocaux et instrumentaux de I'ceu-
vre possédaient jusque 1a une partie de continuo commune et que
Bach ne tira la conséquence qu'en 1736 de doter chaque cheeur
d'une propre partie de continuo. Un autre changement concerne la
conclusion de la 1¢r partie de la Passion : on n'avait ici avant 1736
qu'un simple choral a quatre voix sur le texte « Jesum lass ich nicht
von mir », la 6¢me strophe du chant connu « Meinen Jesum lass ich
nicht » de Christian Keymann (1658). Il est désormais remplacé par
la fantaisie sur choral de grandes dimensions « O Mensch, bewein
dein Stinde grof » qui avait servie d'introduction provisoire a la Pas-
sion selon saint Jean de 1725, mais qui avait déja elle-méme été re-
prise d'une ceuvre antérieure. La version de 1736 apporte en outre
comme élément nouveau le Mouvement 17, la strophe du choral
« Ich will hier bei dir stehen ». Dans la deuxiéme partie de la Passion,
la partie soliste chantée jusque 1a par la basse dans le Mouvement
d'ouverture 30 est confiée a I'alto. Et dans les Mouvements 56/57,
la partie obligée instrumentale destinée auparavant au luth est re-
maniée pour la gambe. Il est possible en outre que le cantus firmus
du cheeur d'entrée choral n'ait été joué que par I'orgue jusque | et
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qu'il n'ait été doté d'une distribution vocale qu'en 1736 en plus
avec le « Soprano in Ripieno ».

Dans les parties originales ajoutées en 1742 se reflétent des chan-
gements d'importance différente. La partie de gambe obligée par-
tiellement nouvelle en substance représente un enrichissement
artistique pour les Mouvements 34/35. Une partie de clavecin chif-
frée pour le Cheeur 2 est nouvelle en outre. Il ne s'agit toutefois que
d'une copie de transposition de la partie d'orgue au Cheeur 2 sans
ses parties de cantus firmus aux Mouvements 1 et 29. Cette élabo-
ration nouvelle de la partie permet deux interprétations possibles :
soit le clavecin était utilisé en 1742 dans le sens d'un double ac-
compagnement en plus du deuxiéme orgue soit il le remplacait.
Maint détail parle en faveur de cette deuxiéme possibilité. Le
deuxiéme orgue fixe de I'église de Saint-Thomas, le dit orgue en nid
d'hirondelle sur la tribune Est avait été enlevé en 1740 et n'était
donc plus disponible en 1742. On peut toutefois douter qu'il
s'agisse bien de ce deuxiéme orgue de la représentation de 1736
dont nous connaissons la participation grace aux notes du sacristain
Rost de Saint-Thomas. Les doutes sont nourris surtout par la grande
distance a la tribune principale et les problémes acoustiques liés ainsi
au jeu d'ensemble. Il pourrait bien se faire que le deuxiéme orgue de
la représentation de 1736 ait été un positif dressé spécialement a
cette occasion et il est en outre possible mais en aucun cas sir que
celui-ci n'ait plus été a disposition en 1742. — Un élément nouveau
de 1742 est en outre un deuxiéme exemplaire de partie pour le
soprano in ripieno avec le cantus firmus des mouvements extrémes
de la 1¢ere partie de la Passion ; cette partie possédait apparemment
une distribution plus importante en 1742.

Sur le plan historique musical, la Passion selon saint Matthieu de
Bach marque le point culminant d'une longue évolution. La coutume
de représenter au cours de la semaine sainte le récit de la Passion de
Jésus selon les quatre évangélistes remonte aux sources de la chré-
tienté. Trés tot déja, les lectures solennelles étaient liées a la musique
et au cours d'une évolution de plus d'un millénaire, compositeurs et
musiciens avaient toujours aspiré a conférer par leur art grandeur et
profondeur émotionnelle au récit de la Passion. Une forme artistique
centrale qui se cristallise ici est la Passion « responsoriale » dans la-
quelle les rdles de I'évangéliste et des récitants sont répartis sur diffé-
rents chanteurs et les discours de foule illustrés par le cheeur, un type
courant dans I'écriture simple de Johann Walter, le conseiller musical
de Martin Luther, jusqu'a I'époque de Bach. Mais trés tot, ce type de
Passion ne suffit manifestement plus aux besoins religieux et artis-
tiques. Il est remanié et réagencé a maintes reprises et en méme
temps enrichi et agrandi de choeurs d'encadrement et de toutes
sortes d'ajouts, notamment chants et chorals, les récitatifs et arias sur
le modéle italien venant s'y ajouter au début du 18¢me sigcle. Le type
qui en nait est désigné aujourd'hui sous le terme de passion-oratorio.

Le lien entre trois niveaux de texte est caractéristique de ce type de
passion : la base est le récit des souffrances et de la mort de Jésus se-
lon I'un des quatre évangélistes dans le texte biblique. Le deuxiéme
niveau est représenté par des textes libres de récitatifs et d'arias qui
commentent, reflétent et donnent au déroulement une profondeur
émotionnelle. Le troisitme niveau est constitué de strophes de
chants d'église qui, tantdt commentaires, tantét priéres, incarnent
pour ainsi dire la voix de I'assemblée des croyants. Johann Kuhnau,
prédécesseur de Bach a Leipzig, avait introduit ce type de la Passion
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a |'église Saint-Thomas en 1721. Les Passions de Bach de Leipzig
connues aujourd'hui selon saint Jean, saint Matthieu ainsi que la
Passion selon saint Marc dont n'est conservé que le livret appartien-
nent a ce type.

Le texte de la Passion selon saint Matthieu repose sur les chapitres
26 et 27 de I'Evangile selon saint Matthieu. Le texte libre sous
forme de récitatifs et d'arias est I'ceuvre du poéte de Leipzig Chris-
tian Friedrich Henrici alias Picander (1700-1764) qui eut recours
dans ce but a son propre livret pour un oratorio de la Passion de I'an
1725 comme aussi a différents textes d'autres auteurs (entre autres
Salomo Franck et Barthold Hinrich Brockes) et se rallie étroitement
dans une grande partie de ses textes a un modéle théologique pré-
cis, a savoir les préches de la Passion imprimés de Heinrich Miiller
(1631-1675), surintendant a Rostock. Sans doute en étroite con-
certation avec Bach et selon I'idée d'agencer la Passion en double
cheeur est née la conception en dialogue du texte qui incita Pican-
der a agencer une partie de ses textes sous la forme d'échanges en-
tre personnes allégoriques, la « fille de Sion » et le « chceur des
croyants ».1

Picander a intégré une fois un texte de I'Ancien Testament & son
propre texte, a savoir le premier verset du chapitre 6 du Cantique
des cantiques de Salomon, « Ou est allé ton bien-aimé ... », au
Mouvement 30, « Ach, nun ist mein Jesus hin ». Et aux deux en-
droits, son texte se recoupe avec le troisiéme niveau textuel : au
checeur d'entrée et dans le récitatif « O Schmerz! Hier zittert das ge-
quélte Herz » (Mouvement 19), Picander a étroitement tissé une
strophe du choral dans son texte poétique. Le choix des autres
strophes du chant d'église devrait toutefois avoir été plutdt I'affaire
de Bach que celle de Picander.2

Nous ignorons si la version ancienne de la Passion conservée en co-
pie est sa version originelle. Dans |'exégése de Bach, il existe des
suppositions selon lesquelles |'ceuvre pourrait remonter au moins en
partie a une composition de la Passion antérieure a un seul cheeur. Il
ne faut pas exclure non plus le fait que certaines arias soient paro-
diées. On ne connait toutefois aucun modéle. Un probléme d'un
type particulier qui a fait I'objet d'innombrables débats dans la re-
cherche résulte du fait que Bach a utilisé manifestement pour une
grande part la musique de la Passion selon saint Matthieu pour la
musique funébre destinée aux funérailles de son maitre d'alors, le
prince Leopold von Anhalt-Kéthen en mars 1729. Nous ne possé-
dons certes que le texte de cette musique funébre ; mais comme le
montre la comparaison des poémes, dix mouvements de la musique
funébre étaient en rapport parodique a ceux de la Passion selon
saint Matthieu. Comme on supposa pendant longtemps que la Pas-
sion selon saint Matthieu n'avait été écrite qu'en 1729, il en résulta
la question de savoir si les mouvements correspondants de la mu-
sique funébre étaient I'original ou ceux de la Passion selon saint
Matthieu. Depuis que la recherche favorise I'an 1727 pour la ge-
nése de la Passion, la question de la priorité a perdu certes de son
importance ; mais il reste cependant remarquable que Bach pourrait
avoir eu recours a un modéle commun pour les deux ceuvres.

A la mort de Bach, une grande partie de son ceuvre tombe dans
I'oubli. Un siécle devait s'écouler jusqu'a ce que la Passion selon
saint Matthieu soit redécouverte pour le grand public en 1829
grace a la spectaculaire représentation de la Berliner Sing-Akade-
mie sous la direction du jeune Félix Mendelssohn Bartholdy, fon-
dant ainsi une tradition dont nous sommes les héritiers.

* ¥ ¥

XV

L'Apparat critique a la fin de ce volume informe sur les sources a la
base de notre édition, les principes d'édition et les détails de la
rédaction du texte. Notre édition suit dans la numérotation des
mouvements et largement aussi dans le comptage des mesures? la
Nouvelle Edition Bach4, de méme, I'Apparat critique reprend sa
nomenclature pour les sources principales afin que quiconque
s'intéressant a plus de détails puisse s'y orienter facilement.

Notre illustration du soprano in ripieno au chceur d'entrée mérite
explication. Cette partie n'est pas contenue dans la partition de
Bach, mais n'existe que sous la forme de deux parties originales, une
autographe de 1736 et une doublette de la main d'un copiste de
I'an 1742. Toutes deux portent la mention « Soprano in Ripieno »
mais contrairement aux autres parties, elles ne contiennent aucune
mention sur |'appartenance a I'un des deux choeurs. C'est a juste
titre que la Nouvelle Edition Bach a donc doté la partie d'une propre
portée au début de la partition qui n'appartient & aucun des deux
cheeurs vocaux et instrumentaux. Contrairement a la Nouvelle Edi-
tion Bach, notre partition range la partie au déchant de I'orgue du
1er cheeur. En renongant a une propre portée pour le cantus firmus
vocal, elle se rapproche certes un peu de I'aspect de la partition de
Bach ; mais il s'agit en réalité d'un compromis pour des raisons de
place : il n'y avait pas de place pour une autre portée dans I'espace
prévu de la partition. Un format de partition plus grand n'était pas
envisageable pour des raisons d'édition; mais en méme temps, les
portées ne devaient pas é&tre plus petites pour assurer une bonne
lisibilité et les parties conduites ensemble a titre seulement provi-
soire dans le mouvement doivent rester notées de maniére auto-
nome et ne sont pas réunies sur une portée.>

Notre attribution provisoire du soprano in ripieno a I'orgue du 1er
checeur ne devrait donc pas étre mal interprétée. Structurellement
et idéellement, le cantus firmus choral est en dehors ou mieux en-
core au-dessus de la conception en dialogue du cheeur d'entrée.
Cela devrait étre également déterminant pour des représentations
aujourd'hui. Le fait que le matériau d'exécution de 1736 ne
contient qu'un exemplaire de voix pour le soprano in ripieno laisse
en outre supposer que |'exécution vocale du cantus firmus n'était
pas faite a I'époque pour ainsi dire « & double cheeur » en relation
spatiale avec les deux orgues mais a partir d'un seul endroit. Peut-
étre cela vaut-il aussi pour les circonstances modifiées de représen-
tation de 1742.

Du point de vue de |a pratique d'exécution, il est intéressant que les
deux parties de flite & bec du Mouvement 19 « O Schmerz! Hier
zittert das gequélte Herz » qui se trouvent aux parties de violon du
1er chceur dans le matériau d'exécution de Bach — donc jouées par
les violonistes de Bach — soient contenues ici autant dans les deux

1 Les textes sont caractérisés en conséquence dans la copie du texte de Picander
de 1729 par titres intermédiaires et mentions de réles. Il manque certes les indi-
cations dans la partition de Bach ; mais elles étaient probablement contenues
dans les gravures du texte qui étaient éditées pour accompagner la lecture dans
les représentations. Nous les reprenons donc aussi dans notre édition.
L'avant-propos en allemand contient une énumération et une documentation
hymnologique.
Ala différence de la Nouvelle Edition Bach (NBA), nous ne comptons pas dans les
chorals en barform les répétitions des stollen indiquées par des signes de reprise.
4 Johann Sebastian Bach, Matthéus-Passion BWV 244, éd. avec le concours des
travaux préliminaires de Max Schneider par Alfred Drr, NBA I1/5, volume musi-
cal, Kassel et Leipzig, 1972 ; Apparat critique ibidem, 1974.
5 Nous ne faisons une exception qu'a la conduite a I'unisson des flites mes. 22—
49, 61-63 et 75-77 du mouvement.
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premiers exemplaires que dans les deux doublettes ; elles étaient
donc manifestement & double distribution.

Dans les deux arias avec violon solo, Mouvement 39 « Erbarme
dich, mein Gott » et Mouvement 42 « Gebt mir meinen Jesum wie-
der », Bach a modifié la distribution orchestrale dans les parties des
violons. Dans les deux cas, la partie de violon solo figure dans le pre-
mier exemplaire du Violon I. Mais afin que la partie d'orchestre cor-
respondante ne soit pas affaiblie sur le plan sonore par le retrait de
I'instrument soliste, sa partie figure non seulement dans la doublette
du Violon I, mais exceptionnellement aussi dans le premier exem-
plaire du Violon Il. Ceci est cependant aux dépens du Violon II, dont
la partie n'est contenue que dans le second exemplaire correspon-
dant.

En ce qui concerne les modifications de la version de I'an 1742, on
a parfois pensé que Bach avait voulu compenser avec la partie de
gambe ajoutée des Mouvements 34/35 la perte — supposée — du
deuxiéme orgue et son remplacement par le clavecin de sonorité
plus faible, dans le récitatif par la composition en accords, dans I'aria
par doublement de |a ligne de basseé qui était destinée au violon-
celle d'aprés la partition de 1736. Mais ce n'est pas la seule inter-
prétation possible : étant donné que dans le récitatif, il est question
du silence, I'accompagnement du continuo devait peut-étre faire
une pause dans le sens d'une figure imagée musicale et rhétorique
et étre remplacée par la composition en accords de la gambe. Et
pour |'aria suivante, ont est en droit de supposer que la gambe ne
devait pas renforcer le violoncelle mais le remplacer.”

En ce qui concerne l'importance de la distribution dans les repré-
sentations de Bach, les sources conservées ne permettent de tirer
des conclusions que sur le nombre minimum des musiciens exécu-
tants. A la condition — hypothétique — que les parties originales
soient intégralement conservées et que dans la représentation de
Bach, chaque pupitre ne soit distribué qu'avec un seul exécutant,
au moins 24 instrumentistes devraient avoir joué en 1742 : dans
chaque cheeur deux joueurs de fl(ite traversiére, deux hautboistes
(avec instruments accessoires), deux premiers violons et deux se-
conds violons (parfois en méme temps flitistes a bec), un alto et
deux joueurs de continuo (violoncelle, violone) ainsi qu'un orga-
niste ou claveciniste, en outre un gambiste respectifé¢ mais qui était
aussi bien employé ailleurs comme instrumentiste. Il existe pour les
voix de soprano, alto, ténor et basse des deux chceurs respective-
ment un exemplaire avec les parties chorales, solistes et les parties
de soliloquentes de la partie concernée. L'exemplaire du ténor du
1er cheeur contient aussi la partie de I'évangéliste, celui de la basse
la partie de Jésus, de méme que figurent dans les parties d'alto et
de ténor du 2¢me cheeur les parties solistes des deux faux témoins
(Mouvement 33). Il existe une partie commune pour les parties de
solioquentes d'Ancilla I, 1l et Uxor Pilati, de méme qu'une pour
Judas et Pontifex | et une autre pour Pierre, Pontifex Kaiphas, Pon-
tifex Il et Pilate. Comme ces parties ne sont pas intégrées dans les
parties chorales, elles furent sans doute distribuées a d'autres exé-
cutants isolés. Pour les parties de soprano d'Ancilla |, II et Uxor
Pilati, Bach pourrait avoir recouru au soprano in ripieno de la 1¢re
partie de la Passion. Pour les rdles qui pour des raisons de contenu
ne pouvaient pas étre tenus par le chanteur des paroles de Jésus, il
existe deux parties dans le registre grave. Pour une distribution mi-
nimale du soprano in ripieno avec respectivement un chanteur par
pupitre, on devrait donc avoir eu au moins douze chanteurs en
1742. Les chiffres réels devraient toutefois étre plus élevés, étant
donné qu'il faut tenir compte de la possibilité que selon le cas, deux
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exécutants a I'orchestre, peut-étre méme trois chez les choristes se
partageaient une partition.®

Un indice patent de la participation du basson que Bach utilise sou-
vent au continuo ne figure nulle part dans les sources de la Passion
selon saint Matthieu. Peut-étre est-ce un hasard ; mais peut-étre
que les ressources de Bach en personnel étaient épuisées avec les
autres instruments nécessaires. Etant donné que la pratique d'exé-
cution au temps de Bach laisse fonciérement beaucoup de marge
dans le choix des instruments de continuo, un ajout du basson pour
renforcer et de dessiner la partie de continuo est autant a I'appré-
ciation du chef de la représentation que le complément du groupe
de continuo par le clavecin ou le luth.

Tous nos remerciements a la Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-
scher Kulturbesitz pour |'autorisation d‘édition.

Gottingen, printemps 2011 Klaus Hofmann

Traduction : Sylvie Coquillat

6 Alfred Dlrr dans I Apparat critique NBA 11/5, p. 116. On devrait toutefois de ma-
niére conséquente renoncer & la gambe dans une représentation avec deux
orgues aux Mouvements 34/35.

7 Cf. Klaus Hofmann, « Gedanken zur Instrumentalbesetzung des Satzpaars ,Mein
Jesus schweigt zu falschen Ligen stille’ — ,Geduld! wenn mich falsche Zungen
stechen’ der Matthdus-Passion von Johann Sebastian Bach », dans : Musik und
Kirche LXII (1992), p. 88-94.

8 Ou un exécutant qui passait du Choeur 2 au Choeur 1 entre les couples de mou-
vements 34/35 et 56/57.

9 Les formes plurielles des désignations d'instruments dans les notes de Bach pour
les Mouvements 27a et 59 renvoient a une distribution a plusieurs joueurs de
I'alto, du violoncelle et du violone au Cheeur 1. Au Mouvement 27a figure dans
la partition au début de la portée d'alto dans le sens d'une mention colla parte (qui
n'est cependant pas réalisée dans les parties) : « Violoncelli concordant Violis ». Et
au Mouvement 59, Bach note dans la partition pour la division des voix au groupe
de continuo : « pizzicato Violoncelli ». Dans la partie de continuo autographe (non
chiffrée), la mention revient sous la forme « Violoncelli pizzicato » a la voix aigué,
2 la voix grave figure « Violoni » (de méme que dans la doublette de continuo
apographe). Il n'existe cependant qu'une partie d'alto et deux exemplaires de
continuo pour violoncelle et violone ensemble.
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* Die Sammelbezeichnung ,,Continuo® schlieft im Folgenden die Orgel ein. Diese wird nur gesondert genannt, wo sie mit einem Obligatpart beteiligt ist (Satz 29).
The collective designation “Continuo” includes the organ. The latter instrument is only designated separately when it participates with an obbligato part (mvt. 29).
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4b. Chorus
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* Artikulations- und Ornamentzeichen iiber den Noten beziehen sich auf den Floten-, solche unter den Noten auf den Violinpart.
Articulation marks and ornaments indicated above the stave refer to the flutes, whereas those indicated beneath the stave refer to the violin part.
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24. Evangelista, Jesus
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