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Vorwort

Die Kantate Ehre sei Gott in der Héhe BWV 197.1 (197a)"
zum 1. Weihnachtstag hat neben den bekannten Werken
zu diesem zentralen Festtag wie BWV 63, 91, 110 und vor
allem der Eréffnungskantate des Weihnachtsoratoriums
BWYV 248! nur ein Schattendasein gefiihrt. Das liegt sicher
in der Tatsache begriindet, dass zu BWV 197.1 neben dem
Text nur ein Partiturfragment liberliefert ist. Es handelt sich
dabei um den letzten, siebten Bogen (vier Seiten), der ledig-
lich den Schluss von Satz 4 sowie die Satze 5-7 iiberliefert.
Die vorangehenden sechs Bogen (24 Seiten) der Partitur
sind verloren gegangen. Die vorliegende Ausgabe stellt den
Versuch dar, diese Kantate trotz ihrer tiberaus problemati-
schen Uberlieferung zu rekonstruieren und damit der Praxis
wieder zugédnglich zu machen.

Der Text der Kantate hat sich in jenem Jahrgang erhalten,
den Picander (Christian Friedrich Henrici, 1700-1764) 1728
unter dem Titel Cantaten auf die Sonn- und Festtage durch
das gantze Jahr verdffentlichte,2 und in dessen Vorwort er
Bach nachdriicklich zur Komposition des Jahrgangs auf-
forderte. Diese Aufforderung hat, entgegen einer lang-
gehegten Annahme,? wohl nicht zu einem vollstandigen
.Picander-Jahrgang” Bachs gefiihrt, sondern Bach hat
offenbar nur einzelne Texte daraus vertont.* Somit entfallt
die Notwendigkeit einer direkten Bindung jener Kantaten an
das Verdffentlichungsjahr von Picanders Jahrgang. Ebenso
wird damit die traditionelle Datierung von BWV 197.1 auf
den 25. Dezember 1728, obwohl noch immer durchaus
plausibel, in Frage gestellt. Dies sogar umso mehr, als das
Wasserzeichen des Fragmentes, NBA IX/1, Nr. 86, sowohl
um 1729 als auch um 1736/37 in Bachs Werk begegnet.5
Wegen der anzunehmenden Parodievorlage von Satz 1 (vgl.
dazu weiter unten) muss aber BWV 197.1 unseres Erachtens
jedenfalls vor Sommer 1733 entstanden sein, und somit
scheint eine Entstehung zum 1. Weihnachtstag 1728 oder
1729 nach wie vor am wahrscheinlichsten.

Der Kantatentext wird erdffnet durch den bekannten Lob-
gesang aus der Weihnachtsgeschichte (Lukas 2,14, ,Ehre
sei Gott in der H6he"), den Bach auch in der Kantate Unser
Mund sei voll Lachens BWV 110 (Duett Nr. 5) sowie im
Weihnachtsoratorium BWYV 248 (Chor Nr. 21) vertont hat.
Wird dieser Text dort jeweils fiir einen Binnensatz verwendet,
so bildet der Lobhymnus der Engel hier den Ausgangspunkt
der Kantate insgesamt. Der Lobpreis wird in der Arie Nr. 2

1 Wir verwenden im Folgenden die BWV-Nummer nach der 3. Auflage
des Bach-Werke-Verzeichnisses von 2022; so auch bereits Christoph
Wolf, Bach vocal. Ein Handbuch, Stuttgart 2021.

2 Vgl. dazu Tatjana Schabalina, , » Texte zur Music« in Sankt Petersburg
— Weitere Funde", in: Bach-Jahrbuch 2009, S. 11-48 (hier S. 20ff.).

3 Vgl. (z.B.) Klaus Héfner, , Der Picander-Jahrgang”, in: Bach-Jahrbuch
1975, S. 70-113; Alfred Diirr, Johann Sebastian Bach: Die Kantaten,
Kassel 62005, S. 63.

4 Klaus Hoffmann, ,Anmerkungen zum Problem Picander-Jahrgang”,
in: Bach in Leipzig — Bach und Leipzig, Konferenzbericht Leipzig
2000, hrsg. von Ulrich Leisinger, Hildesheim 2002, S. 69-87; Peter
Wollny, ,Zwei Bach-Funde in Migeln. C.P.E. Bach, Picander und
die Leipziger Kirchenmusik in den 1730er Jahre", in: Bach-Jahrbuch
2010, S. 111-151 (hier S. 131-134).

5 Yoshitake Kobayashi, ,Zur Chronologie der Spatwerke Johann
Sebastian Bachs. Kompositions- und Auffiihrungstétigkeit von 1736
bis 1750", in: Bach-Jahrbuch 1988, S. 10.
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fortgesetzt, wobei die erste Zeile (, Erzdhlet, ihr Himmel, die
Ehre Gottes, ihre Feste, verkiindiget seine Macht") eine Para-
phrase von Psalm 19,2 darstellt (,, Die Himmel erzdhlen die
Ehre Gottes, und die Feste verkiindigt seiner Hinde Werk");
die zweite Zeile betont die gottliche Liebe, welche uns unter-
stiitzt, wenn wir in die lrre gehen. Im Rezitativ Nr. 3 wird
die Menschwerdung Christi durch seine (niedrige) Geburt
betont, worauf in der Arie Nr. 4 Jesus auf metaphysische
Weise aufgefordert wird, sich aus seiner Krippe zu erheben
um Herz und Mund der Glaubigen zu beleben. Das darauf-
folgende Rezitativ preist mit Hilfe einfacher Gegensatzpaare
(Leid — Freude, Krankheit — Heilung usw.) die Wohltaten des
Heilands, wahrend die Arie Nr. 6 die unio mystica zwischen
Christus und den Glaubigen auch unter schweren Umstén-
den bekréftigt. Als Schlusschoral dient die vierte und letzte
Strophe des Jesusliedes ,, Ich freue mich in dir” des Leipziger
Juristen und Dichters Caspar Ziegler (1621-1690).

Die beiden im Partiturfragment noch vorhandenen Arien
stehen in Parodiebeziehung zu zwei Satzen aus der Trau-
ungskantate Gott ist unsre Zuversicht BWV 197.2, die um
1736/37 entstanden sein muss.® Die angenommene Rei-
henfolge der Entstehung von der Weihnachtskantate zur
Trauungskantate wird durch die Art der Bearbeitung besta-
tigt: In der Arie ,,O du angenehmes Paar” BWV 197.2/6
wird die Altpartie eine Oktave tiefer vom Bass ausgefiihrt
und die beiden Flétenstimmen von BWV 197.1/4 werden
eine Oktave tiefer von zwei sordinierten Violinen gespielt —
zumindest in den 19 in beiden Fassungen erhaltenen Takten.
Dazu wurde eine Oboenstimme hinzukomponiert, die im
A-Teil lediglich echoartige Einwiirfe tibernimmt, die dem
Satz einen neuen, spielerischen Zug verleihen. Eine dhnliche
Auflockerung des Affektes |dsst sich in ,Vergniigen und
Lust” BWV 197.2/8 beobachten. Hier transponierte Bach
die Vorlage BWV 197.1/6 um eine Quart nach oben und
dnderte die Solostimmen von einem Bass in einen Sopran
bzw. von einer Oboe d'amore in eine Solo-Violine. Dazu
wurde eine lockere Ausarbeitung des Continuosatzes in
Form eines Oboenpaares beigegeben, die sich fast ganz auf
eine , nachtupfende” Achtelbegleitung beschrankt. Damit ist
der ausgesprochen pastorale, intime Satz der Weihnachts-
kantate geradezu in einen weltlichen Landler verwandelt!

Das Partiturfragment enthélt von der Arie Nr. 4 ,O du
angenehmer Schatz” — wie schon erwéhnt — lediglich die
letzten 19 Takte, die den Takten 53-71 von BWV 197.2/6
entsprechen. Bei den beiden instrumentalen Oberstimmen
von BWV 197.1/4 wire man wegen der ausgesprochen
hohen Lage (g7-e3), des Uberaus pastoralen Charakters
dieser Arie und der Tatsache, dass der Erdffnungschor nur
zwei Oboen als obligate Bldser vorsieht (vgl. dazu weiter
unten), zuerst geneigt an Blockfldten zu denken. Diese Par-
tien konnten dann wie (iblich von den Oboisten geblasen
werden. Auch die musikalisch nah verwandte Arie , Esu-
rientes” aus dem Magnificat BWV 243.1 wurde beispiels-
weise fiir ein Blockfldtenpaar konzipiert. Jedoch verbietet
die Notation diese Interpretation, denn Bach notierte Block-

6 Kobayashi 1988 (wie Anm. 5), S. 39.



fléten durchweg — und bis einschlielich in der definitiven
Partitur der Matthduspassion von 1736 — im sogenannten
franzdsischen Violinschliissel (g-Schliissel auf der ersten
statt der zweiten Linie). Es kann sich bei den fraglichen
Stimmen somit wohl nur um Traversfléten handeln, wie
dies schon in der alten Bach-Gesamtausgabe (BG) fest-
gestellt wurde.” Ein weiteres Problem in diesem Satz stellt
die obligate Instrumentalpartie im Bassbereich dar. Die BG
bezeichnete sie als eine Violoncello-Stimme (was von der
Neuen Bach-Ausgabe, wenn auch unter Vorbehalt, {iber-
nommen wurde), jedoch erscheint das Fagott, das in der
spateren Version BWV 197.2/6 ausdriicklich vorgeschrieben
ist, insgesamt idiomatischer; zudem ist die Stimme in der
Bearbeitung offenbar unverdndert beibehalten worden.

Es ist anzunehmen, dass die Arie Nr. 4 ,O du angeneh-
mer Schatz" die gleiche fiinfteilige Form aufwies wie BWV
197.2/6 (ndmlich A: T. 1-27, B: T. 27-39, A": T. 39-41, B":
T. 41-51, A”: T. 51-71). Die Rekonstruktion der beiden
ersten A-Teile, die Anfangstakte von A” (ab dem dritten
Takt im Partiturfragment erhalten) sowie der Beginn des
B-Teils (der fir sich stehende ariose Einschub T. 27-29)
verursachen keine Schwierigkeiten: Die FIdtenstimmen sind
offenbar unverdndert in die Violinstimmen der Trauungs-
arie uibergegangen und kénnen ohne weiteres eine Oktave
hoher reproduziert werden; die Oboenpartie stellt hier ein-
deutig eine spatere Schicht dar. In den B-Teilen, genauer
gesagtin T. 29-38 und 43-50, ibernimmt die Oboe in der
spateren Parodie jedoch die instrumentale Fiihrung und
wird zum Duettpartner der Vokalstimme; die Violinen haben
hier nur begleitende Funktion. Hier muss urspriinglich eine
der beiden Fléten die duettierende Instrumentalstimme
tibernommen haben. Es stellt sich somit die Frage, was die
andere FIote dann gespielt haben kdnnte. In den zwei Trio-
Abschnitten mit alternierenden Oberstimmen (T. 31-34 und
43-46) hat diese wohl, wie die Violinen in BWV 197.2/6,
eine reine Begleitfunktion gehabt (in diesem Sinne wurde in
der vorliegenden Ausgabe, in Anlehnung an ein Muster in
BWV 1030/1, die zweite Stimme ergénzt). In den {ibrigen
Takten, die Variationen von Abschnitten des A-Teils dar-
stellen, ist der Versuch unternommen worden, die zweite
Flétenstimme in Anlehnung daran zu ergénzen.8 Ein apartes
Problem stellt die Rolle des Continuo dar. In BWV 197.2/6
spielt dieser durchgehend, wird jedoch in dem erhaltenen
Fragment des Vokalabschnittes von BWV 197.1 (T. 53-62)
ausgespart. In den im autographen Fragment nicht enthal-
tenen B-Teilen ist hingegen von durchgehender Continuo-
beteiligung auszugehen, denn sonst wiirden allzu grofe
satztechnische Liicken entstehen. Aber auch in den beiden
umrahmenden A-Teilen klingt unseres Erachtens eine durch-
gehende Continuopartie in Analogie zur Trauungskantate
besser (vgl. vor allem die sonst entstehenden, fragwiirdigen
Akkordumkehrungen in T. 60-62). Es ist durchaus denkbar,
dass Bach eine durchgangige Bc-Stimme in der einst vorhan-
denen Stimme der Weihnachtskantate tatsachlich realisiert
hatte. Deshalb wird der Continuo in den vokalen Abschnit-

7 Ausgabe der Bach-Gesellschaft, Band 41, hrsg. von Alfred Dorffel,
Leipzig 1894, S. 109.

8 Es handelt sich hierbei um die Takte 9-11 und 13-15 mit T. 29-31 und
41-43, sowie T. 19-20 bzw. 59-60 mit T. 35-36 und 47-48.

ten von A und A" in eckigen Klammern beigegeben, damit
die Ausfiihrenden selbst entscheiden kénnen.

Der erste Satz des Gloria aus der Missa BWV 232.2 von
1733 (,Gloria in excelsis deo” — ,Et in terra pax”) gilt
aufgrund des Schriftbilds im Autograph (Kritischer Bericht,
Quelle B 2) seit langem als Parodie. Es war Alfred Dirr,
der als erster darauf hinwies, dass das Urbild dieses Satzes
sehr wohl der textgleiche Eingangssatz von Kantate BWV
197.1 gewesen sein kdnnte.? Er wies zudem nach, dass die
beiden Glieder dieses Satzes kaum aus separaten Kompo-
sitionen stammen kdénnen (wie frither behauptet wurde),
sondern von vornherein eine Einheit gebildet haben miis-
sen, und dass in beiden Teilen erst durch Umarbeitung die
vokale Flinfstimmigkeit erreicht wurde; das Original war
ohne Zweifel vierstimmig konzipiert. Auch stellte Diirr fest,
dass im Originaldruck des Picander-Texts eine Abweichung
gegeniiber dem Luthertext auftritt (, Friede auf Erden” statt
~und Friede auf Erden"), die der anzunehmenden Textun-
terlegung beim Hauptthema des zweiten Abschnitts beson-
ders entgegenkommt. Diirrs Hypothese zu BWV 197.1/1,
die, soweit ich sehe, nur eher beildufig rezipiert worden
ist,10 erscheint bei ndherer Betrachtung sehr einleuchtend.
Die vorliegende Rekonstruktion hat somit neben der Riick-
gewinnung der Kantate firr die Praxis auch zum Ziel, zu
zeigen, dass der Erdffnungschor der Weihnachtskantate
Ehre sei Gott in der Héhe tatsachlich die Vorlage fir die
Parodie ,Gloria in excelsis Deo"” gewesen sein muss. Die
Rekonstruktionsarbeit umfasste somit die Reduzierung des
Vokalchors von der Finf- auf die Vierstimmigkeit sowie
die Neutextierung mit der deutschen Fassung des Engels-
gesangs nach dem Picander-Druck. Leitfaden dabei war
selbstverstandlich die autographe Partitur von 1733, die in
den Instrumentalstimmen sowie im Vokalbass weitgehend
reinschriftlichen Charakter aufweist, aber in den vier hohen
Vokalstimmen (Sopran |, I, Alt, Tenor) zahlreiche Spuren der
ad-hoc-Erweiterung der Stimmenzahl zeigt. Verschiedene
auffallende Planungsfehler (vgl. dazu die Auflistung im Kri-
tischen Bericht) sowie die insgesamt geringere Bedeutung
des Sopran Il im Vergleich mit den anderen Vokalstimmen
zeigt tatsédchlich klar die Herkunft von einem vierstimmigen
Original. Unsere Rekonstruktion greift soweit als méglich
die aus Bachs Korrekturen ableitbare Originalgestalt auf
(Einzelheiten dazu im Kritischen Bericht), es bleiben jedoch
viele Stellen, wo solche Indizien fehlen. Hier hat Bach offen-
bar schon im Kopf die richtigen Entscheidungen getroffen,
denn der flinfstimmige Vokalsatz erscheint (fast) ganz als
Reinschrift. An solchen Stellen spielt die Satzlogik vokaler
Vierstimmigkeit die entscheidende Rolle in unserer Anné-
herung an die modgliche Originalgestalt.

Auf weit unsichererem Feld stehen wir bei den Satzen 2
und 3; hier sind keine direkten Anknipfungspunkte vor-
handen. Fiir Nr. 2 galt es daher nach einer Arie Ausschau

9 Alfred Durr, ,,Zur Parodiefrage in Bachs h-moll-Messe: Eine Bestands-
aufnahme”, in: Die Musikforschung 45 (1992), S. 117-138 (hier
S. 121-124).

10 Konrad Kister in: Bach-Handbuch, Kassel 1999, S. 506; Christoph
Wolff, Johann Sebastian Bach - Messe in h-Moll, Kassel 2009,
S. 144f. Merkwardigerweise hat Alfred Diirr nach seinem Aufsatz von
1992 (wie Anm. 9) niemals den einschldgigen Text zu BWV 197.1 in
seinem Kantatenhandbuch revidiert (vgl. Anm. 3, S. 129-131).
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zu halten, welche im Kontext der vorgegebenen Sétze 1
und 4-7 folgende Kriterien erfiillen sollte:"" entstammend
einer vor 1728-29 (vorzugsweise nicht viel friiher) ent-
standenen weltlichen Kantate, fiir Tenor oder Sopran, in
einer Molltonart (vorzugsweise h-Moll), mit (wenigstens)
Streicherbegleitung, und zudem textlich/metrisch einiger-
malen als Parodievorlage geeignet. Es kommt nur eine
einzige erhaltene Arie in Frage, ndmlich die Arie fiir Tenor,
Streicher und Continuo ,,Verstummt, ihr holden Saiten!*
aus der Trauerode BWV 198. Dieses Werk entstand im
Oktober 1727, und der Text der Weihnachtskantate ldsst
sich recht gut der Singstimme dieser Arie unterlegen (beson-
ders in den A-Teilen), ohne dass dabei Anspruch auf eine
wirkliche Rekonstruktion im Sinne einer anzunehmende
Parodievorlage erhoben werden soll, wie das beim 1. Satz
der Fall ist.

Das Rezitativ Nr. 3 ist freilich vollstdndig verschollen, jedoch
sind wir dank Picander im Rahmen der vorliegenden Rekon-
struktion doch nicht vollstdndig auf eine Neukomposition
angewiesen. Picander verwendete ndmlich fast das gleiche
Textincipit in einem weiteren Rezitativtext des 1728er Jahr-
gangs: , O Liebe, welcher keine gleich!” (BWV 197.1: ,0
Liebe, der kein Lieben gleich") in der Pfingstkantate /ch
liebe den Héchsten von ganzem Gemiite. Bach vertonte
diese Kantate 1729 (BWV 174).12 Dieser Accompagnato-
Satz fligt sich auch tonartlich gut in die Weihnachtskan-
tate ein (auf den h-Moll-Satz folgt auch in BWV 174 eine
G-Dur-Arie) und ist Gberdies fiir Tenor gesetzt, die in
unserer Rekonstruktion nach Einfligung der Sopran-Arie
Nr. 2 noch fehlende Solostimme. Sie wurde deshalb als
Ausgangspunkt unserer Rekonstruktion genommen, aller-
dings nach den ersten zwei Takten wegen der textlichen
Differenzen (auch ist der Rezitativtext zu 197.1 um zwei
Zeilen kiirzer) in freier Weiterfilhrung des Herausgebers.
Auch ist die von der besonderen Besetzung der Pfingst-
kantate BWV 174 bedingte, ungewdhnliche dreistimmige
Streicherbegleitung des Rezitativs BWV 174/3 in die fur
BWV 197.1/3 anzunehmende vierstimmige Normalbeset-
zung mit zwei Violin-Partien umgewandelt.

Den Schlusschoral Nr. 7 notiert Bach wie oft auf zwei Sys-
temen und ohne Text oder sonstige Angaben. Wahrend die
Textierung dank des Picander-Drucks auf die vierte Strophe
des Liedes , Ich freue mich in dir" von Caspar Ziegler fest-

11 Vgl. dazu auch die Uberlegungen in Alfred Diirr, Kritischer Bericht zu
NBA 1/2: Kantaten zum 1. Weihnachlslag, Kassel 1957, S. 47.

12 Dass diese auch tiber den Textbezug hinausgeht, wird von der Arie
BWV 174/2 suggeriert, die mit dem gleichen Motiv erdffnet wird wie
die Schlussarie aus BWV 197.1. — Der Wortlaut des Rezitativs BWV
197.1/3 hat eine verbliiffende Ahnlichkeit mit dem ersten Rezitativ
der Kantate zum 2. Weihnachtstag 1723, Dazu ist erschienen der
Sohn Gottes BWV 40 (mit BWV 197.1/3 identische Begriffe und For-
mulierungen nachfolgend in Fettdruck):

Das Worl ward Fleisch und wohnet in der Welt / Das Licht der
Welt bestrahit den Kreis der Erden, / Der groBe Gottessohn verldsst
des Himmels Thron, / Und seiner Majestit gefillt ein kleines
Menschenkind zu werden. / Bedenkt doch diesen Tausch, wer nur
gedenken kann; / Der Kénig wird ein Untertan, der Herr erscheinet
als ein Knecht / Und wird dem menschlichen Geschlecht / - O siifSes
Wort in aller Ohren! — zu Trost und Heil geboren.

Ob der anonyme Text dieser Kantate Picander zugeschrieben werden
kann, sollte ndher untersucht werden; eine Zusammenarbeit mit Bach
wadre damit friiher anzusetzen als bisher bekannt geworden ist (dlteste
gesicherte Zusammenarbeit ist die weltliche Kantate Entfliehet, ver-
schwindel, entweichetl, ihr Sorgen BWV 249.1 von Februar 1725).
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gelegt ist, erscheint die Instrumentation weniger eindeutig.
Sicher anzunehmen ist fiir die Instrumentation des Chorals
— wie in der Partitur im Normaldruck angegeben — nur die
iibliche Aufteilung von Streichern und Holzblasern. Es ist
aber im Hinblick auf Charakter und Tonart dieses Cho-
rals (D-Dur, wie in Nr. 1) eher unwahrscheinlich, dass der
Trompetenchor hier nicht wiederkehren wiirde.’3 Auch das
aufféllige, dreimalige Auftreten von abspringenden Leitto-
nen (T. 4 Alt, T. 7 Tenor und T. 15-16 Alt) weist in diese
Richtung, denn an diesen Stellen spielt erfahrungsgeman
die 1. Trompete den Leitton samt dessen regelgemaler
Aufldsung nach oben. Einen Trompetensatz brauchte Bach
nicht unbedingt in der Partitur zu notieren, er war durchaus
gewohnt solches direkt in die Stimmen einzutragen, die
zu BWV 197.1 aber ja verloren gegangen sind. Ein edito-
rischer Trompetensatz zum Choral ist deshalb in Kleinstich
beigegeben.

Wie die wohl direkt nach der Kantatenpartitur angefer-
tigte Kopie in der autographen Partitur der Missa in h
BWV 232.2 zeigt, sind im Konzept des Eréffnungschors als
Holzbl&ser nur zwei Oboen vorgesehen, was angesichts des
Vorhandenseins einer Arie mit zwei obligaten Traversfloten
aber ein Problem aufwirft. Im Stimmensatz zur Missa (Krit.
Bericht, Quelle B 2a) hat Bach die Oboenstimmen zu die-
sem Satz durch die beiden Fldten weitgehend verdoppeln
lassen. Dieser Vorgang hat ibrigens einen Prazedenzfall in
Bachs Kantatenschaffen, und zwar in einer anderen Kom-
position zum 1. Weihnachtstag: in der autographen Partitur
zur Kantate Unser Mund sei voll Lachens BWV 110. Sie
enthilt wie BWV 197.1 eine Arie mit zwei Floten, zum
Er6ffnungschor sind gleichfalls nur die Oboen angegeben,
jedoch ist im gleichzeitig angefertigten Stimmensatz in den
Flotenstimmen die Verdopplung der Oboen realisiert. Es
ist also wahrscheinlich, dass dies auch bei BWV 197.1 der
Fall gewesen ist, und dementsprechend ist der Eréffnungs-
chor (wie selbstverstandlich auch der Schlusschoral) in die
Flétenstimmen der vorliegenden Edition aufgenommen.
Ein weiteres Problem stellt die Fagottstimme dar, denn die
Prasenz eines konzertierenden Fagotts in Satz 4 wirft die
Frage auf, was das Fagott sonst zu spielen hat; hier folgen
wir dem Muster der Dresdner Originalstimmen der Missa,
in denen das Fagott, neben der Arie mit zwei obligaten
Fagottpartien, in den Chorsatzen dem Continuo zugeordnet
ist. Die Bezifferung der Continuostimme wurde in Satz 1
nach der Dresdner Originalstimme aus 1733 ergédnzt, in Satz
2-7 stellt diese eine editorischer Hinzufiigung dar.

Culemborg, im Frithjahr 2022 Pieter Dirksen

13 vgl. auch die &hnlichen Uberlegungen (in anderem Zusammenhang)
von Klaus Hofmann, , Uber die Schlusschoréle zweier Bachscher Rats-
wahlkantaten", in: Bach-Jahrbuch 2001, S. 151-159.



Foreword

The cantata Ehre sei Gott in der Héhe (Glory to God in the
highest) BWV 197.1 (197a)" for Christmas Day has led only
a shadowy existence alongside the well-known works for
this central holiday such as BWV 63, 91, 110 and, above all,
the opening cantata of the Christmas Oratorio BWV 248!,
This is certainly due to the fact that, in addition to the text,
only a fragment of the score of BWV 197.1 has survived.
This is the last, seventh folio (four pages), which contains
only the end of movement 4 as well as movements 5-7. The
preceding six folios (24 pages) of the score have been lost.
The present edition represents an attempt to reconstruct this
cantata, despite its extremely problematic transmission, and
thus make it accessible to actual performance once again.

The text of the cantata has been preserved in the volume
that Picander (Christian Friedrich Henrici, 1700-1764)
published in 1728 under the title Cantaten auf die Sonn-
und Festtage durch das gantze Jahr (Cantatas for Sundays
and Festivals through the Whole Year),? in the preface to
which he explicitly urged Bach to set the volume to music.
Contrary to a long-held assumption,? this request probably
did not lead to a complete “Picander-Jahrgang" by Bach;
it would seem that Bach selected only individual texts to
set to music.* Thus, the necessity of directly linking these
cantatas to the year of publication of Picander's volume is
eliminated. Likewise, the traditional dating of BWV 197.1
to 25 December 1728, although still quite plausible, is thus
called into question. This is even more so since the water-
mark of the fragment, NBA IX/1, no. 86, is encountered
in Bach's work both around 1729 and around 1736/37.5
However, because of the assumed parody of movement 1
(see below), BWV 197.1 must in our opinion have been
composed before summer 1733, and a composition for
Christmas Day 1728 or 1729 still seems the most likely.

The cantata text opens with the well-known hymn of praise
from the Christmas story (Luke 2:14, “Glory to God in the
highest"), which Bach also set to music in the cantata Unser
Mund sei voll Lachens BWV 110 (duet no. 5) and in the
Christmas Oratorio BWV 248 (chorus no. 21). In the latter
two instances, the text is used for an internal movement;
in BWV 197.1, on the other hand, the angels' hymn of
praise forms the opening of the cantata as a whole. The
hymn of praise continues in aria no. 2, where the first line
(“Declare ye, o heavens, the glory of the Lord, the ends of

1 In the following we use the BWV number according to the 3rd edition
of the Bach-Werke-Verzeichnis of 2022, as already found in Christoph
Wolf, Bach vocal. Ein Handbuch, Stuttgart, 2021.

2 Cf. Tatjana Schabalina, *»Texte zur Music« in St. Petersburg — Weitere
Funde,” in: Bach-Jahrbuch 2009, pp. 11-48 (here pp. 20ff.).

3 Cf. (e.g.) Klaus Héfner, “Der Picander-Jahrgang,” in: Bach-Jahrbuch
1975, pp. 70-113; Alfred Durr, Johann Sebastian Bach: Die Kantaten,
Kassel 62005, p. 63.

4 Klaus Hoffmann, “Anmerkungen zum Problem Picander-Jahrgang,”
in: Bach in Leipzig — Bach und Leipzig, Konferenzbericht Leipzig
2000, ed. by Ulrich Leisinger, Hildesheim, 2002, pp. 69-87; Peter
Wollny, “Zwei Bach-Funde in Mugeln. C.P.E. Bach, Picander, und
die Leipziger Kirchenmusik in den 1730er Jahren,” in: Bach-Jahrbuch
2010, pp. 111-151 (here pp. 131-134).

5 Yoshitake Kobayashi, “Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian
Bach. Kompositions- und Auffihrungstétigkeit von 1736 bis 1750," in:
Bach-Jahrbuch 1988, p. 10.

the earth proclaim his mighty strength.”) is a paraphrase
of Psalm 19:1-2 (“The heavens declare the glory of God,
and the firmament showeth his handiwork"); the second
line emphasizes the divine love that sustains us when we go
astray. The recitative no. 3 emphasizes Christ's incarnation
through his (lowly) birth, whereupon in aria no. 4 Jesus is
metaphysically invited to arise from his manger to give life
to the hearts and mouths of the faithful. The recitative that
follows uses simple antonym pairs (suffering — joy, sickness
— healing, etc.) to praise the benefactions of the Savior,
while aria no. 6 affirms the unio mystica between Christ
and the faithful even in difficult circumstances. The fourth
and final stanza of the Jesus chorale “Ich freue mich in dir”
by the Leipzig lawyer and poet Caspar Ziegler (1621-1690)
serves as the closing chorale.

The two arias still extant in the score fragment are parodi-
cally related to two movements from the wedding cantata
Gott ist unsre Zuversicht BWV 197.2, which must have
been composed around 1736/37.¢ The assumed sequence
of origin from the Christmas cantata to the wedding cantata
is confirmed by the manner of arrangement: In the aria “O
du angenehmes Paar" BWV 197.2/6, the contralto part is
performed an octave lower by the bass, and the two flute
parts of BWV 197.1/4 are played an octave lower by two
violins con sordino — at least in the 19 measures surviving in
both versions. In addition, an oboe part was added, which
merely provides echo-style interjections in the A section,
giving the movement a new, playful trait. A similar light-
ening of affect can be observed in “Vergniigen und Lust"”
BWV 197.2/8. Here Bach transposed the original BWV
197.1/6 up a fourth and changed the solo parts from a bass
to a soprano and from an oboe d'amore to a solo violin.
To this was added a loose elaboration of the continuo part
in the form of a pair of oboes, almost entirely confined to
a “dabbing"” off-beat eighth-note accompaniment. Thus
the distinctly pastoral, intimate movement of the Christmas
cantata is virtually transformed into a secular Ldndler!

As already mentioned, the score fragment contains only
the last 19 measures of the aria no. 4 “O du angeneh-
mer Schatz", which correspond to measures 53-71 of
BWV 197.2/6. In the case of the two instrumental upper
parts of BWV 197.1/4, one would be inclined at first to think
of recorders because of the markedly high register (g7-e3),
the pronounced pastoral character of this aria, and the fact
that the opening chorus provides for only two oboes as
obbligato winds (regarding which, see below). These parts
could then be played by the oboists as usual. The musi-
cally closely related aria “Esurientes” from the Magnificat
BWV 243.1, for example, was also conceived for a pair of
recorders. However, the notation forbids this interpretation,
for Bach notated recorders throughout — and up to and
including the definitive score of the St. Matthew Passion of
1736 —in the so-called French treble clef (g clef on the first
line instead of the second). Thus, the parts in question can
only have been transverse flutes, as was already ascertained

6 Kobayashi 1988 (see footnote 5), p. 39.
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in the old Bach Gesamtausgabe (BG).” Another problem
in this movement is the obbligato instrumental part in the
bass. The BG designated it as a violoncello part (which has
been adopted by the New Bach Edition, albeit with reserva-
tions), but the bassoon, which is explicitly prescribed in the
later version BWV 197.2/6, seems more idiomatic overall;
moreover, the part has apparently been retained unchanged
in the arrangement.

It can be assumed that the aria no. 4 “O du angenehmer
Schatz" had the same five-section form as BWV 197.2/7
(namely A: mm. 1-27, B: mm. 27-39, A": mm. 39-41,
B": mm. 41-51, A”: mm. 51-71). The reconstruction of
the first two A-sections, the opening measures of A" (pre-
served in the score fragment from the third measure on)
as well as the beginning of the B-section (the arioso insert
mm. 27-29, which stands on its own) do not cause any
difficulties: the flute parts have apparently been trans-
ferred unchanged into the violin parts of the wedding aria
and can easily be reproduced an octave higher; the oboe
part here clearly represents a later layer. In the B-sections,
however, more specifically in mm. 29-38 and 43-50, the
oboe takes the instrumental lead in the later parody and
becomes the duet partner of the vocal part; the violins
here have only an accompanying function. Here, one of
the two flutes must have originally taken over the instru-
mental duet part. This raises the question of what the other
flute might have played then. In the two trio sections with
alternating upper voices (m. 31-34 and 43-46), the latter
probably had a purely accompanying function, like the vio-
lins in BWV 197.2/6 (in this sense, the second voice has
been added in the present edition, following a model in
BWV 1030/1). In the remaining measures, which represent
variations on passages of the A-section, an attempt has
been made to add the second flute part in imitation of the
above.8 The role of the continuo presents a striking prob-
lem. In BWV 197.2/6 it plays throughout, but is omitted in
the surviving fragment of the vocal section of BWV 197.1
(mm. 53-62). On the other hand, it can be assumed that
the continuo plays throughout the B-sections which are
not contained in the autograph fragment, since its omission
would lead to excessively large gaps in the setting. But in
our opinion, a continuous continuo part sounds better also
in the two framing A-sections, in analogy to the wedding
cantata (cf. especially the questionable chord inversions
in mm. 60-62 that would otherwise arise). It is quite con-
ceivable that Bach had actually realized a continuous Bc
part in the once existing parts for the Christmas cantata.
For this reason, the continuo in the vocal sections of A and
A" is added in square brackets so that the performers can
make their own decisions.

The first movement of the Gloria from the Missa BWV 232.2
of 1733 (“Gloria in excelsis deo” — “Et in terra pax") has
long been considered a parody due to the handwriting in the
autograph (Critical Report, Source B 2). It was Alfred Diirr
who first pointed out that the archetype of this movement

7 Edition of the Bach-Gesellschaft, Vol. 41, ed. by Alfred Dorffel, Leipzig,
1894, p. 109.

8 These are measures 9-11 and 13-15 with 29-31 and 41-43, and mea-
sures 19-20 and 59-60, respectively, with measures 35-36 and 47-48.
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could very well have been the textually identical opening
movement of Cantata BWV 197.1.2 He also proved that the
two sections of this movement could hardly have originated
in separate compositions (as had been claimed earlier), but
must have formed a unity from the beginning, and that in
both sections the vocal five-part harmony was achieved
only through reworking; the original was undoubtedly
conceived in four parts. Diirr also noted that there is a
deviation from the Luther text in the original printing of the
Picander text (“Friede auf Erden” instead of “und Friede
auf Erden”), which is particularly congenial to the probable
textual underlay of the main theme of the second section.
Dirr's hypothesis on BWV 197.1/1, which, as far as | can
see, has been received only in a rather off-hand manner,°
seems very plausible upon closer examination. Thus, in
addition to recovering the cantata for practical use, the
present reconstruction also aims to show that the opening
chorus of the Christmas cantata Ehre sei Gott in der H6he
must indeed have been the model for the parody “Gloria
in excelsis Deo.” Thus, the reconstruction work included
the reduction of the choir from five to four voices as well
as the new text underlay with the German version of the
angels' song according to the Picander print. The guideline
for this was, of course, the autograph score of 1733, in
which the instrumental parts as well as in the vocal bass
are largely in fair copy, whereas the four upper vocal parts
(soprano I, ll, contralto, tenor) show numerous traces of ad
hoc expansion of the number of parts. Various conspicuous
planning errors (cf. the list in the Critical Report), as well as
the overall lesser importance of soprano Il in comparison
with the other vocal parts, indeed clearly indicate its origin
from a four-part original. Our reconstruction takes up as
far as possible the original form that can be deduced from
Bach's corrections (details on this in the Critical Report), but
many places remain where such indications are missing;
here Bach apparently already made the correct decisions in
his head, for the five-part vocal movement appears (almost)
entirely as a fair copy. In such passages, the logic of vocal
four-part harmonic setting plays the decisive role in our
approximation of the possible original form.

We are in much more uncertain territory with movements 2
and 3; in these, there are no direct points of reference. For
no. 2, therefore, we had to look for an aria which, in the
context of the given movements 1 and 4-7, should fulfill
the following criteria:"" originating from a secular cantata,
for tenor or soprano, an origin before 1728-29 (but prefer-
ably not much earlier), in a minor key (preferably B minor),
with (at least) string accompaniment, and also textually/
metrically to some extent suitable as a parody model. Only
one extant aria comes into question, namely the aria for
tenor, strings and continuo “Verstummt, ihr holden Saiten!"
from the Trauerode BWV 198. This work was composed in

9 Alfred Durr, “Zur Parodiefrage in Bachs h-moll-Messe: Eine Bestands-
aufnahme,” in: Die Musikforschung 45 (1992), pp. 117-138 (here
pp. 121-124).

10 Konrad Kister in: Bach-Handbuch, Kassel 1999, p. 506; Christoph
Wolff, Johann Sebastian Bach — Messe in h-Moll, Kassel 2009,
pp. 144f. Curiously, after his 1992 essay (see footnote 9), Alfred Dirr
never revised the relevant text for BWV 197.1 in his Kantatenhand-
buch (cf. footnote 3, pp. 129-131).

11 Cf. also the considerations in Alfred Durr, Kritischer Bericht zu NBA
1/2: Kantaten zum 1. Weihnachtstag, Kassel 1957, p. 47.



October 1727, and the text of the Christmas cantata can
be quite easily underlaid to the vocal part of this aria (espe-
cially in the A-sections), without laying claim to being a real
reconstruction in the sense of a putative parody model, as
is the case with the first movement.

The recitative no. 3 is, of course, completely lost, but thanks
to Picander we are not entirely dependent on a new compo-
sition in the context of the present reconstruction. Picander
used almost the same text incipit in another recitative text
contained in the 1728 volume: “O Liebe, welcher keine
gleich!” (BWV 197.1: “O Liebe, der kein Lieben gleich")
in the Pentecost cantata Ich liebe den Héchsten von
ganzem Gemlite. Bach set this cantata to music in 1729
(BWV 174).12 This accompagnato movement also fits well
into the Christmas cantata in terms of key (the B minor
movement is also followed by a G major aria in BWV 174)
and, moreover, is set for tenor, the solo voice still missing
in our reconstruction after the insertion of the soprano aria
no. 2. It was therefore adopted as the starting point of
our reconstruction, in free continuation by the editor after
the first two measures because of the textual differences
(also, the recitative text to 197.1 is two lines shorter). Fur-
thermore, the unusual three-part string accompaniment of
the recitative BWV 174/3, arising from the special instru-
mentation of the Pentecost cantata BWV 174, has been
transformed into the normal four-part instrumentation with
two violin parts which can be assumed for BWV 197.1/3.

Bach notated the final chorale no. 7 — as he often did -
on two staves, without text or other indications. While
the text is known, thanks to the Picander print, to be the
fourth verse of the chorale “Ich freue mich in dir" by Caspar
Ziegler, the instrumentation seems less unambiguous. The
only aspect that can be assumed with certainty for the
instrumentation of the chorale — as indicated in the score
in normal engraving — is the usual division of strings and
woodwinds. However, in view of the character and key of
this chorale (D major, as in no. 1), it is rather unlikely that
the trumpet choir would not be included."3 The conspicuous
threefold occurrence of unresolved leading notes (m. 4 con-
tralto, m. 7 tenor and m. 15-16 contralto) also points in this
direction, since at these points the 1st trumpet would play
the leading note along with its regular upward resolution.
Bach did not need to notate a trumpet part in the score,
he was quite used to entering such directly into the parts,
which have been lost for BWV 197.1. An editorial trumpet
choir setting has therefore been added to the chorale in
small engraving.

12 That this also goes beyond the textual reference is suggested by the aria
BWV 174/2, which opens with the same motif as the final aria from
BWYV 197.1 — The text of the recitative BWV 197.1/3 bears a striking re-
semblance to the first recitative of the cantata for Christmas Day 2, 1723,
Dazu ist erschienen der Sohn Gottes BWV 40 (see German Vorwort).
Whether the anonymous text of this cantata can be attributed to Pi-
cander should be investigated more closely; a collaboration with Bach
would thus be earlier than has become known so far (the oldest con-
firmed collaboration is the secular cantata Entfliehet, verschwindet,
entweichet, ihr Sorgen BWV 249.1 dated February 1725).

13 Cf. also the similar considerations (in a different context) of Klaus
Hofmann, “Uber die Schlusschorile zweier Bachscher Ratswahlkan-
taten,” in: Bach-Jahrbuch 2001, pp. 151-159.

As can be observed in the copy of the autograph score of
the Missa in h BWV 232.2, probably made directly after
the cantata score, only two oboes are provided as wood-
winds in the concept of the opening chorus, but this poses
a problem in view of the presence of an aria with two
obbligato transverse flutes. In the set of parts for the Missa
(Crit. Report, Source B 2a), Bach had the oboe parts for this
movement largely doubled by the two flutes. Incidentally,
this procedure has a precedent in Bach's cantata oeuvre,
namely in another composition for Christmas Day: the auto-
graph score of the cantata Unser Mund sei voll Lachens
BWV 110. Like BWV 197.1, it contains an aria with two
flutes; for the opening chorus, likewise only the oboes are
indicated, but in the set of parts made at the same time,
the doubling of the oboes is realized in the flute parts. It
is therefore likely that this was also the case with BWV
197.1, and accordingly the opening chorus (as well as, of
course, the final chorale) is included in the flute parts of
the present edition. The bassoon part presents a problem,
for the presence of a concertante bassoon in movement 4
raises the question of what else the bassoon is to play; here
we follow the pattern of the original Dresden parts of the
Missa, in which the bassoon, in addition to the aria with
two obbligato bassoon parts, is assigned to the continuo
in the choral movements. The figuring of the continuo
part was inserted in movement 1 according to the original
Dresden part from 1733, in movements 2-7 it represents
an editorial addition.

Culemborg, spring 2022 Pieter Dirksen

Translation: Gudrun and David Kosviner
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Glory to God in the highest
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7. Choral

Tromba I
inRe/D

Tromba II
inRe/D

Tromba III
inRe/D

Timpani
Re-La/d-A

Soprano

Violino 1

Flauto traverso 1/ 11
Oboe 1

Alto
Violino 11
Oboe I1

Continuo
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A Die fragmentarische autographe Partitur. New York,
Pierpont Morgan Library & Museum, Signatur B 1784. £33
(Heineman MS 10).
Die Partitur enthélt nur den Schluss von Nr. 4 sowie die
Sétze 5 bis 7 auf einem, auf allen vier Seiten beschriebe-
nen Bogen (vermutlich der letzte von insgesamt 7 Bégen).
Die Handschrift gehorte nach Bachs Tods wahrscheinlich
zum Besitz Wilhelm Friedemann Bachs. Um 1860 ist das
erhaltene Fragment in Wien nachweisbar (Besitz Julius
Epstein?) und gelangte Giber eine Zwischenbesitzerin zum
Auktionshaus Karl Ernst Henrici. Von dort wurde es 1927 an
Dannie N. Heinemann verkauft, mit dessen Sammlung es
zundchst als Leihgabe (1962) und dann als Geschenk (1972)
an die Pierpont Morgan Library in New York kam. Als Was-
serzeichen |dsst sich ein Posthorn mit dem Gegenzeichen
GAW (Georg Adam Walther, Papiermiihle Breitenbrunn),
erkennen (NBA IX/1, Nr. 86). Es kommt nur in wenigen
Handschriften Bachs vor.
Inhalt des Fragments:
S.1:Satz 4, T. 53-70a
S.2:Satz 4, T. 70b und 71. Satz 5, liberschrieben Recit.,
unten den Anfang von Satz 6 (bis T. 9)
S.3:S5atz 6, T. 10-42
S. 4: Satz 6, T. 43-Schluss, darunter, eng auf 2 Systemen
und zwei an den unteren Rand geschriebenen Takten Satz 7,
tiberschrieben Choral. Nur die Singsti , ohne Text.
Ganz unten auf der Seite der Schl k: Fine SDG
Die Handschrift weiBt zahlreiche und wurde mit
Japanseide iberzogen. Sie wer zu lesen.

B 1 Berlin, Staatsbs
Musikabteilung—==

Kulturbesitz,
)-B), Signatur

e Basso solo.
truktion von
197 (hrsg.

sjach P 180 (BWV 232.2,
.Gloria in excelsis Deo — Et
in terra pax dhstruktion von Satz 1. Fiir eine
Beschreibung siehé TCarus 31.232 (hrsg. von Ulrich Leisinger,
Stuttgart 2014).

B 2a Dresden, Sachsische Landesbibliothek — Staats- und
Universitdtsbibliothek (D-DI), Signatur Mus. 24-D-21
(BWV 232.2, teilautographer Originalstimmensatz) — fir
die Rekonstruktion von Satz 1, wenn die Lesart ante cor-
recturam in B 2 nicht mehr zweifelsfrei zu ermitteln ist. Fir
eine Beschreibung siehe Carus 31.232 (hrsg. von Ulrich
Leisinger, Stuttgart 2014).

1 Zu der fragmentarischen Partitur und ihrer Provenienz siehe Gerhard
Herz, Bach-Quellen in Amerika / Bach Sources in America, Kassel
1984, S. 61-64.
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B 3 D-B, Signatur Mus. Ms. Bach P 41, Faszikel 1 (BWV
198, Autograph), fol. 9r—10v: Aria [,,Verstummt, ihr holden
Saiten! "] — fiir die ,Rekonstruktion” von Satz 2. Fiir eine
Beschreibung siehe Carus 31.198 (hrsg. von Uwe Wolf,
Stuttgart 2015).

B 4 D-B, Signatur Mus. Ms. Bach P 115 (BWV 174, Auto-
graph), fol. 18r: Recit. [, O Liebe, welcher keine gleich!“]
— fiir den Rekonstruktionsansatz von Satz 2. Fir eine
Beschreibung siehe Carus 31.174 (hrsg. von Karin Woll-
schlager, Stuttgart 2017).

B 5 Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesange.
Vierter Theil, Leipzig 1787, S. 182, Nr. 311: Choralsatz
.O Gott, du frommer Gott"” (= BWV 398).

BG Erstausgabe des autographen Fragmeqts

rundlage fiir Satz 4 (Schlussabschnitt) und
te die autographe Partitur A. Wegen des
chen schlechten Erhaltungszustands der auto-
graphen Partitur wurde die Erstausgabe BG vergleichend
herangezogen, die einen weniger zerstdrten Zustand die-
ser Handschrift widerspiegelt. Zusétzlich wurde fiir Satz 7
die Sekundarquelle B 5 benutzt. Fiir die Rekonstruktion
von Satz 1-3 und Satz 4 (Anfangsteil) dienten C 1 fir die
Textgrundlage sowie die Sekundarquellen B 1-4 fiir die
musikalische Anteile als Grundlage.

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Instrumenten-
angaben und Satztitel werden vereinheitlicht, der originale
Wortlaut kann den Einzelanmerkungen entnommen wer-
den. Die Einzelsétze sind in den Quellen nicht nummeriert.
Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten - z. B.
die Ersetzung heute ungebrduchlicher Schliissel, Ergdnzung
bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne Orthografie
beim Singtext — hinausgehen, werden in geeigneter Weise
dokumentiert. Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung
von im Original fehlenden dynamischen Bezeichnungen,
Staccatopunkten oder Bégen aufgrund eindeutiger Analo-
gien, die insgesamt sehr behutsam erfolgen, werden bereits im
Notentext diakritisch (durch Kleinstich, Kursivdruck, Striche-
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lung oder auch durch Klammern) gekennzeichnet und bedir-
fen im Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung.
In den Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der
Edition von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede
zwischen den Quellen festgehalten.

In den in der vorliegenden Kantate durch Rekonstruktion
gewonnenen Sdtzen (1-3, sowie der Anfang von Satz 4)
wird allerdings mangels direkter Quellen auf eine diakriti-
sche Kennzeichnung der gegeniiber den Rekonstruktions-
vorlagen vorgenommenen Ergdnzungen verzichtet.

lll. Einzelanmerkungen

Abklrzungen: A = Alto, a.c. = ante correcturam, B = Basso, Bc = Basso
Continuo, Fg = Fagotto, Fl = Flauto, Ob = Oboe, Obda = Oboe d'amore,
p.c. = post correcturam, S = Soprano, S | = Soprano |in B 2, S Il = So-
prano Il in B 2, T = Tenore, Tr = Tromba, Zz = Z&hlzeit

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — ggf. Zeichen im Takt
(Note oder Pause) — ggf. Quelle — Lesart/Bemerkung

1. Coro
Wortlaut nach C 1: Ehre sey GOt in der H6he, | Friede auf Erden und
den | Menschen ein Wohlgefallen.

Als einzige Quelle fiir unsere Rekonstruktion diente die autographe Par-
titur B 2, welche offenbar direkt aus der verschollenen Kantatenpartitur
ab- und umgeschrieben wurde. Dass Sopran Il in B 2 als fiinfte Stim-
me neu hinzugekommen ist und Bachs Vorlage nur vier Vokalstimmen
umfasste, geht aus folgenden UnregelmaBigkeiten bzw. Irrtimern klar
hervor:

1. Beim Ersteinsatz T. 28-32 (S. 21 des Autographs) hat Sopran Il noch
kein eigenes System, sondern wird zusammen mit Sopran | auf einem
System notiert.

2. Auf der darauffolgenden Seite (S. 22) bekommt Sopran Il zwar
eigenes System, aber Bach notierte am Anfang dieses Systems z
irrtimlich den Altschltssel.

3. Auf S. 32 wird der Alt irrtimlich auf dem qoch leeren Syste
Sopran Il weitergefiihrt.

4. Ab T. 146 (S. 35) hatte Bach urspriin
hier beginnenden neuen Fugenexp
strich dies aber wieder aus.
5. Dreimal wird Sopran Il j

Sopran Il in allen drei
e Thema zugewiesen
wird).
rrekturenreiche Kon-
chnischen Anpassun-
t und Tenor erstreckt.

en die in diesem Zu-
ie Abweichungen der
Ligsnotentext BWV 232.2,

ng zu sehenden
in den vier hohe

Gl Satz 4 a/b, S. 38ff. Hochauflésende
Qu dieser Ausgabe navigierbar vorhan-
den)\

er NA ist diese Stimme insgesamt wegge-
lassen

a.c. zwei einzelne Achtel, zusammengebalkt
wegen neuem Text

a (wohl wegen cis?in S 1I)

die rekonstruierte Altstimme ist zusammen-
gestellt aus S 1 und A; ein Gedanke (,x") im A,
T. 51-52:

@
r3

s
1
1t

| —
T
T
1t

Cé’tb
=5
ND
N

in ex - cel - sis,

erweist sich dabei als Nachtrag (p.c.), denn er
wurde als Uberschreibung zweier Ganztaktpau-
sen eingetragen. Offenbar entstand ., x" erst als
Neubildung beim Hineinkomponieren des neu-
enSllinT. 55-56, und wurde riickwirkend dann
auch im ursprnglich pausierenden Alt erganzt
Lesart p.c. wg. Weiterkorrektur nach 1733 un-
deutlich, es sieht so aus, als ob die 1. Note a.c.
fis? war, aber damit entstiinde eine Parallele
zum S; NA folgt den Stimmen B 2a

61 A
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62 A1 p.c.

63-64 T letztes Achtel T. 63 p.c. zwei Sechzehntel fis?
gis’, 1. Note T. 64 a’; das Ubergebundene
fis" entspricht der Lesart a.c. (wobei auch der
Bindebogen noch sichtbar ist)

64 B, Bc B statt Achtel d p.c. zwei Sechzehntel € d%; in
Bc korrekturenlos Lesart p.c. eingetragen

77-79 T Anpassungen wegen S II: T. 77 p.c. statt Vier-
tel a’ zwei Achtel a’ d”; 1. Note T. 78 a0 statt
a' — dies alles wohl wegen Vermeidung einer
Terzverdopplung mit S I1in T. 79 (in den Stim-
men B 2a auf der Basis der Lesart p.c. weiter-
entwickelte Lesart)

81-82 A folgt hier S I

81-82 T 1. Note T. 81 p.c. a”; in T. 82 statt 1.-2. Achtel
p.c. Viertel a® (Lesart a.c. hier aber nicht ganz
eindeutig feststellbar)

83 SN p.c. a’

83 AGID p.c. cis?

87-88 T hier tritt der neue Fillgedanke ., x" wieder auf
(vgl. Anm zu T. 43-65) und wurde deshalb
weggelassen

91-101 S die Linie entspricht genau T. 55-65 von S|, ist
aber hier auf S 11 (T. 91-96) u T.97-101)
aufgeteilt (der hinzugefl arakter von
S|, T. 91-96 zeigt sich au Auftreten des
Neugedankens ,, x*

95 T1 p.c. fis’ (wohl weg

97 S Sechzehnte| p.c. h? ..

97 T tel ho

esart a.c. ent-

99-100 A Sechzehntel A7 cis?,

ergebundene h? ent-
bei auch der Bindebo-
ichtbar ist); vgl. auch T, T. 6364

100 g% bzw. G zwei Sechzehntel a¢ g¢
A G gedndertin Analogie zu T. 64 (s. dort)
101-102 urde A; A wurde T eine Oktave tiefer (mit
Anderung der Anfangsnote, zur Vermeidung
einer Parallele mit S), T (Fiillnoten) entfallt
104-113 rekonstruierte Altlinie zusammengestellt aus
S 1l und A (A trdgt T. 104107 Mitte klar den
Charakter einer zusatzliche Fillstimme; ab
Mitte 111-112 zeigt diese Stimme in der Hs.
Konzeptcharakter)
105 B zweite Note wegen neuem Text notwendiger-
weise angebunden; Tieferlegung in die untere
Oktave ist Konjektur der NA
122 S34 p.c. (nach 1733) punktierte Achtel mit Sech-
zehntel (auch so an den analogen Stellen 125
A, 129T,132B,136S[Sl]). B2awie B2 a.c.
135-137 S der finfte Themeneinsatz liegt im S Il, wah-
rend flir S | eine neue Fillstimme entstanden
ist; NA folgt daher S Il. Ab der zweiten Halfte
von T. 137 entspricht S wieder S |
135-137 A auch im A hatte Bach erhebliche Anderungen
vorgenommen; die Fassung a.c. ist aber klar
erkennbar
136-137 T ab T. 136 letzte Note S Il entlehnt
139 T34 S Il entlehnt
141 T34 S Il entlehnt
145 A 67 p.c. a’ g' (Anderung wegen neuer S ll-Linie)
146 T5-6 p.c. d"ho (Anderung wegen neuer S ll-Linie)
156 A 5-6 p.c. a’ h? (wie Ob II), a.c. wie VI Il noch zu
erkennen
156 Ob I, in B 2 wiederspriichlich; Ob Il und VI Il haben
VI, A8 cis?2 (mit #), der A &2 (mit k). Das % ist aller-
dings (v.a. in Ob Il) Gberflissig, vermutlich
stand in der Vorlage ein E, das Bach beim Ab-
schreiben in ein # gedndert hat
162-163 T bis T. 163 2. Note S Il entlehnt
163-165 AT A folgt zumeist S I, T folgt zum Teil Ain B2
170 T3-6 S Il entlehnt
2. Aria

Wortlaut nach C 1: Erzehlet ihr Himmel die Ehre GOttes, | Ihr Veste,
verkiindiget seine Macht. | Doch vergesset nicht dabey, | Seine Liebe,
seine Treu, | Die er an denen Verlohrnen vollbracht.

Parodiegrundlage bildet B 3, mit leichter Anpassung der Vokallinie an
den neuen Text. Die dort unvollsténdig durchgefiihrten, aber in ihrer In-
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tention eindeutigen Artikulationsangaben sind hier konsequent ergénzt; 60 Bc vgl. T. 20
fir den Befund des Autographs siehe Carus 31.198, S. 40-45. 65 FI'I, II, Fg  Bach hatin B 1 die Parallelen wie folgt beseitigt:
3. Recitativo it %
Wortlaut nach C 1: O! Liebe, der kein Lieben gleich, | Der hochgelobte
GOttes Sohn | Verldt sein Himmelreich; | Ein Printz verldBt den Kénigs- Vi
Thron, | Und wird ein Knecht, Und als ein armer Mensch gebohren, | Damit
das menschliche Geschlecht, | Das ewiglich verlohren, | Was wird denn oy
dir, | Mein treuer JEsu, nun daftir? fe =5
C 2 weist fir die drittletzte Zeile die verbesserte Lesart ,Nicht ewig sey
verlohren* auf, welche hier tibernommen ist. T. 1-4 sind nach den An- 66 Fg 14 fis¢, B 1 hat fo
fangstakten von B 4 modelliert; vgl. dazu das Vorwort. 67 Fl 125 unleserlich, Ergdnzung nach B 1 und Analogie-
takt 57
4. Aria 67 FIII2-5  unleserlich, Ergdnzung nach B 1 und Analogie-
Wortlaut nach C 1: O! du angenehmer Schatz, | hebe dich aus denen takt 57
Krippen | Nimm davor auf meinen Lippen | Und in meinen Hertzen Platz. 68 Fl110 h', B 1 hat ¢?, sieche auch Analogictakt 60
In A (fol. 1r=1v) sind nur T. 53-71 erhalten; T. 1-52 ist rekonstruiert 68 | letzte drei Noten unleserlich, ergénzt nach B 1
nach B 1. Wie in Nr. 2 sind im rekonstruierten Teil dieser Arie die (in und T. 60
B 1 schon reichhaltig vorhandenen) Artikulationsangaben konsequent 68f. Fl N viele Notenk®pfe sind hier weggefallen, ergénzt
erganzt; fur eine Wiedergabe des Befunds im Autograph, vgl. Carus nach B1 und T. 60-61
31.197, S. 44-51. Im Schlussteil nach dem Autograph werden hinzuge- 69 Fg 11-12 ¢’ e% (wohl Terzverschreibung Bachs)
fugte Artikulationsbogen durch Strichelung gekennzeichnet.
Fur die Rekonstruktionsprinzipien und die Problematik der Continuo- 5. Recitativo
stimme, s. das Vorwort. Satziiberschrift: Recit
Wortlaut nach C 1: Das Kind ist mein, | Und ich bin s
7-8 Fg, Bc die Parallelstelle T. 69-70 hat Bach in der Paro- mein alles unter allen,| Und ausser dir | Soll mir | Kein Gu
diefassung BWV 197.2 in den beiden Bassstim- wohlgefallen. | In Mangel hab ich Uberfluss, | In Lej
men gegeniiber der Lesart in A zur Verbesse- ich kranck, so heilt er mich, | Bin ich schwach, s
rung der Harmonie umgeschrieben, und diese ich verirrt, so sucht er mich, | Und wen
neue Fassung findet sich in BWV 197.2 auch wenn ich endlich sterben muB, | So brin
in T. 7-8. Da es aber ausgeschlossen ist, dass | Geliebter Schatz, durch dich, | Wi
T. 7-8 in BWV 197.1 schon wie in BWV 197.2 selbst gegeben.
ausgesehen haben (sonst kénnte man T. 69-70 Die Bemerkungen beziehen si
nicht erkldren), haben wir uns hier fiir die Wie-
derherstellung der anzunehmenden Erstlesart 5
entschieden. Die leichte harmonische Reibung 12 B
zwischen Ober- und Bassstimmen wird an bei-
den Stellen durch die editorische Bezifferung
wenigstens teilweise gelost. 6. Aria
19-20 Fl I die Linie in T. 19 bis Zz ] von T. 20 ist d Satzliberschrift in A
Parallelstelle T. 59-60 autographen Tei In A ist die Oboe 4
entlehnt und ersetz acheres Umspiele [bzw. 731 und T. 28— der Oboenstimme sind in einem Anhang die
in B 1 vona'/a2 i und Ornamentik von B 1 (fol. 12r—13r) mitgeteilt.
20 Fg, Bc 1 eine Terz ho- og Bach zunéchst eine Akkolade mit finf Systemen;
telle T. 60. Diese urspriinglich die Absicht, eine Arie mit Oboe d'amore,
ar ohne Zweifel Continuo zu schreiben. Die Eroffnungstakte des obligaten
sung vorhanden, Instruments entstanden wohl noch im Rahmen dieses ersten Ansatzes.
die autographe Wortlaut nach C 1: Ich lasse dich nicht, | Ich schlieBe dich ein, | Im Hert-
editorische An- zen durch Lieben und Glauben. | Es soll dich, mein Licht, | Noch Marter,
noch Pein, | Ja! selber die Hélle nicht rauben.
22 €0 cis® A (wohl Alle Bemerkungen beziehen sich auf Quelle A.
hinzugeflgten
ungsliicke der 2 Obda 34 unlesbar, aber 3. Note durch Tabulaturbuch-
hntellinie nach stabe h angegeben
ographen Teils 7 Bc 2. Takthélfte a.c. Achtel g0 e© fiso
29-30 79-10 11 B 9-10 unleserlich, ergénzt nach Parallelstelle T. 55
29-30 en Sext- und Dezimparallelen 17 Obda 3-5 unleserlich, ergdnzt nach BG
e ist in B 1 der Oboe zugewie- 21 Bc 6 sowohl e als auch £
27 Obda 2. Takthélfte unleserlich, ergédnzt nach BG
30-31 it den Sext- und Dezimparallelen 28 Obda letzte zwei Noten Sechzehntel statt 32tel; korri-
imme ist in B 1 der Oboe zugewie- giert nach den Parallelstellen T. 2, 10 und 54
29 Obda beide Artikulationsbégen mehrdeutig; Inter-
30-31 Fl ergdnzt in Anlehnung an T. 10-11 pretation in Anlehnung an B 1, fol. 12v
32-38 Fl (mit Auftakt) entspricht der Oboenstimmein B 1 36 Obda 2-3 unleserlich, ergdnzt nach BG
31-34 Fl I ab 2. Hélfte von T. 31 editorische Ergdnzung 37 B2 unleserlich, ergénzt nach BG
35 Fl (mit Auftakt) ergénzt in Analogie zu FI II, 38 Obda 4-8 unleserlich, ergdnzt nach BG
T. 59-60 38 B4 unleserlich, ergdnzt nach BG; letzte Note a.c.
36-38 Fl I editorische Ergdnzung gis? oder eis?
41-51 Fll (mit Auftakt) entspricht der Oboenstimmein B 1 39 B 1 a.c. fiso
41-46 Fl ab 2. Hélfte von T. 41 editorische Ergdnzung 58 Obda 1-3 unleserlich; Ergdnzung nach BG
47-48 Fl (mit Auftakt) ergdnzt in Analogie zu T. 59-60 59 Obda 2. Takthafte unleserlich (aber letzte Note durch
48-50 Fl ab Zz 2 von T. 48 editorische Ergdnzung Tabulaturbuchstabe fis angegeben); Ergdnzung
nach BG
ab T. 53 nach A: 64 Bc letzte zwei Noten unleserlich (aber letzte Note
56 A letzte zwei Noten unleserlich; ergénzt nach B 1 durch Tabulaturbuchstabe fis angegeben); Er-
56 Fg 14 fis?, B 1 hat f© ganzung nach BG
56 Fg letzte drei Noten unleserlich; ergéanzt nach B 1 68 Bc 2. Takthéfte unleserlich; Ergdnzung nach BG
und Analogietakt 66 69 Bc2-6 a.c. Terz tiefer
58 FI19-10 unleserlich, Ergdnzung nach B 1 70 B2 unleserlich
58 Fl zweitletzte und vorletzte Note unleserlich, er- 71-78 die Wiederholung des Anfangsritornells ist
gdnzt nach B 1 nicht ausgeschrieben sondern wie blich
60 Fl letzte vier Noten unlesbar, ergénzt nach B 1 durch einen Dacapo-Vermerk angegeben
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7. Choral

Satziiberschriftin A (fol. 2v): Choral. Notation ohne Text und Instrumen-
tationsangaben auf zwei Systemen.

Wortlaut nach C1: Wohlan! so will ich mich an dich, O | JEsu, halten, und
solte gleich die Welt | in tausend Stiicken spalten, O Jesu | dir, nur dir, dir
leb ich gantz allein, auf| dich allein, auf dich, mein JEsu, schlaf | ich ein.
Wenn die Traversfloten beteiligt sein sollen, spielen diese die Sopranpar-
tie mit, entweder wie geschrieben oder eine Oktave hdher. Der im Klein-
stich beigegebene, editorische Trompetensatz (vgl. dazu das Vorwort) ist
vor allem nach dem Schlusschoral der Kantate Lobe den Herrn, meine
Seele BWV 69 modelliert.

8 B, Bc A: auf die 2. Zz schrieb Bach zuerst ein Viertel
€% und dnderte das dann in zwei Achtel e E;
dieser Oktavsprung ist ausgesprochen instru-
mental und war deshalb wohl nur fir die Con-
tinuostimme gedacht

12-14 B, Bc die (hier ganz hochliegende) Bassstimme der
vorletzten Choralphrase folgt A, die Continuo-
stimme B 5

15 die zweite Hélfte dieses Taktes (Kadenzbildung)

istin A ganz unleserlich; Ergdnzung nach B 5

80 Carus 31.402



