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Vorwort

Die Ausgabe der gesammelten Werke Wilhelm Friedemann
Bachs ist eine elf Binde umfassende kritische Edition, die so-
wohl der Wissenschaft als auch der Praxis einen zuverlidssigen
Notentext bieten will. Die Binde sind nach Gattungen geord-
net (siche die Ubersicht am Ende des Bandes) und enthalten
samtliche erhaltenen Kompositionen und berichten dariiber
hinaus auch tber fragmentarisch tiberlieferte und nachweis-
bare verschollene Werke. Werke zweifelhafter Echtheit wer-
den ebenfalls aufgenommen, nicht jedoch Kompositionen,
die mit gréfiter Wahrscheinlichkeit unecht sind. Zur Orientie-
rung sei auf das thematische Werkverzeichnis® verwiesen. Die
Nummern dieses Verzeichnisses werden auch fur die vorlie-
gende Ausgabe verwendet, zudem sind die alten Nummern
des Werkverzeichnisses von Martin Falck in den Kritischen
Berichten nachgewiesen.

Kleinere Varianten eines Werks (,,Lesarten®) werden in den
Kritischen Berichten diskutiert. Ist eine Komposition in meh-
reren Quellen mit gréleren Abweichungen iberliefert, so
werden simtliche Fassungen abgedruckt, die mit hinreichen-
der Sicherheit auf den Komponisten zuriickgehen.

Werktitel erscheinen in normalisierter Form; Originaltitel
konnen dem Kritischen Bericht entnommen werden. Satz-
Uberschriften werden hingegen im originalen Wortlaut wie-
dergegeben.

Die Orchestermusik spielt im Schaffen Wilhelm Friedemann
Bachs (1710-1784) eine bedeutende Rolle. In den Jahren sei-
ner ersten Meisterschaft als Organist der Sophienkirche in der
siachsischen Residenzstadt Dresden (1733—1746) entwickelte
er — gleichermallen unter dem Eindruck der Werke seines Va-
ters und der damals fithrenden Komponisten am Dresdner
Hof — in einer Reihe ambitionierter Konzerte und Sinfonien
seinen eigenen unverwechselbaren Personalstil. Spater dienten
ihm seine uberaus virtuosen und effektvollen Cembalokon-
zerte als Medium fir viele seiner 6ffentlichen Auftritte, sei es
als Solist im Leipziger ,,Groflen Concert®, als Gast an ver-
schiedenen Héfen oder als gefeierter Mittelpunkt in privaten
Soireen des Berliner Buirgertums. Trotz ihres hohen spieltech-
nischen Anspruchs handelt es sich bei W. F Bachs Orchester-
musik keinesfalls um bloB3e brillante Schaustiicke; vielmehr
weisen sie durchweg eine au3erordentlich raffinierte kompo-
sitorische Durcharbeitung auf, die sie weit tiber das Niveau ih-
rer Zeit erhebt. So verwundert es nicht, dass auch in der Ber-
liner Spitzeit des Komponisten (1774—1784) seine frithesten
Werke noch aktuell waren und sich unter Kennern gro3er Be-
liebtheit erfreuten. Ein Vergleich mit den erst spiter entstan-

denen Sttcken offenbart eine Eigenstindigkeit und zugleich
eine Konstanz der Tonsprache, wie sie auch fir das Schaffen
J. S. Bachs typisch ist.

Die in diesem Band versammelten Sinfonien sind gréftenteils
in der Dresdner Zeit W. F. Bachs (1733—1746) entstanden. Es
handelt sich somit um Beitrige zu einer noch neuen und
kaum geformten Gattung, die zur gleichen Zeit auch andere
junge Komponisten beschiftigte. Stilistisch vergleichbar sind
sie den zwischen 1732 und 1747 ebenfalls in Dresden entstan-
denen Sinfonien von Gottlob Harrer sowie den entsprechen-
den Werken der Bruder Graun.! W. E Bachs sinfonisches
Schaftfen ist von empfindlichen Verlusten betroffen. Neben
drei vollstindigen Werken stehen fiinf fragmentarisch erhal-
tene Kompositionen, deren greifbare Reste im vorliegenden
Band erstmals veroffentlicht werden.

Die Sinfonien BR C 1-6 bilden stilistisch und auch hinsicht-
lich ihrer Uberlieferung eine geschlossene Gruppe. Die kapri-
ziosen schnellen Sitze sind offenbar dem Instrumentalstil Jan
Dismas Zelenkas verpflichtet, wihrend die langsamen Mittel-
sitze teils an gewisse Arientypen der Dresdner Opern Johann
Adolf Hasses erinnern, teils in einem polyphonen, gleichsam
kammermusikalischen Stil gearbeitet sind. In der Sinfonie
F-Dur (BR C 2) stellt das angehingte Menuett eine Verbin-
dung zur Opernsinfonia neapolitanischer Prigung bezie-
hungsweise zur Suite her, wie sie auch fiir die Dresdner Sinfo-
nien Harrers typisch ist. Bei diesem Tanzsatz mit seinem ka-
nonischen Trio handelt es sich offenbar um ein Favoritstick
W. E. Bachs, da es mehrfach auch in anderem Kontext tiberlie-
fertist (vgl. die Cembalosonaten F-Dur BR A 11c und C-Dur
BR A 2b sowie das Menuett BR A 50a-b). In den schnellen
Sitzen wird der Klang hiufig durch kurze konzertante Passa-
gen aufgelockert; an Soloinstrumenten werden Oboen (paar-
weise), Fagott und Violinen genannt. Der Finsatz von Hor-
nern ist fiir die Sinfonie C-Dur BR C 1 belegt, doch lassen sich
deren Partien aus den erhaltenen Fragmenten nicht erschlie-
Ben. Moglicherweise darf man sich den W. F. Bach zur Verfi-
gung stehenden Orchesterapparat nicht zu klein vorstellen.

* Bach-Repertorium. Analytisch-bibliographisches Vergeichnis der Werke der Bach-
Familie, hrsg. vom Bach-Archiv Leipzig und von der Sichsischen Akademie
der Wissenschaften zu Leipzig, Bd. 2: Wilbelm Friedemann Bach, bearbeitet
von Peter Wollny, Stuttgart, in Vorbereitung.

1 Vgl. Ulrike Kolmar, Gottlob Harrer (1703—1755). Kapellmeister des Grafen Hein-
rich von Brith! am sdchsisch-polnischen Hof und Thomaskantor in 1eipgig, Beeskow
2006 (Schriften zur mitteldeutschen Musikgeschichte, 12); sowie Carl Men-
nicke, Hasse und die Briider Graun als Symphoniker, Leipzig 1906 (Reprint Hil-
desheim 1977).



Uber die Entstehungsumstinde, Bestimmung und Auffiih-
rungsbedingungen der Dresdner Sinfonien ist nichts bekannt.
Vermutlich stehen sie in Zusammenhang mit musikalischen
Veranstaltungen in den Hausern musikliebender Adliger. Zu
denken wire an die BrithI’sche Kapelle oder an Veranstaltun-
gen im Hause von W. F. Bachs Génner Hermann Carl Reichs-
graf von Keyserlingk.

Im Gegensatz zu den launisch-humorvollen Sinfonien BR
C 1-6 ist die zweisitzige Sinfonia d-Moll (BR C 7) ein unge-
wohnlich ernstes und dicht gearbeitetes Werk. Die Entste-
hungsumstinde dieser Komposition waren lange Zeit nicht
geklart; eine bessere Kenntnis der lokalen Traditionen macht
eine Zuordnung nach Dresden wahrscheinlich, und dies be-
stitigt auch der quellenkritische Befund der autographen Par-
titur. Die Sinfonie gehort zu einem umfangreichen Repertoire
gleichartiger Orchesterwerke, die in der katholischen Dresd-
ner Hofkirche wihrend der Messfeierlichkeiten als instru-
mentale Graduale aufgefithrt wurden. Der getragene Gestus
des langsamen und die strenge Kontrapunktik des schnellen
Satzes sind durch die Zweckbestimmung des Werks bedingt
und fiir den Stil der Dresdner Kirchenmusik um 1740 tiberaus
charakteristisch. Dass das Werk — wie hiufig vermutet wird —
etwas mit der 1758 komponierten Geburtstagskantate fur
Friedrich IT. (BR G 1 / Fk 90) zu tun haben konnte, ist dage-
gen eher unwahrscheinlich.?

Einer spiteren Phase gehoért die Sinfonia D-Dur (BR C 8) an.
Das Werk entstand vermutlich um die Mitte der 1750er Jahre
wihrend Bachs Amtszeit als Organist und Director Musices
in Halle. Es diente nachweislich als instrumentale Einleitung
zur Pfingstkantate ,,Dies ist der Tag* (BR F 13 / Fk 85) und
dirfte in ahnlicher Funktion auch noch fur andere Kirchen-
und Gelegenheitsmusiken benutzt worden sein. Es handelt
sich hier allerdings nicht um ein durch den Kirchenstil ge-
pragtes Stiick, daher ist eine separate Auffihrung in weltli-
chem Rahmen nicht nur moglich, sondern vermutlich auch
vom Komponisten beabsichtigt. Das prichtige, reife Werk
hebt sich deutlich von den frithen Sinfonien der Dresdner
Zeit ab. Der etwas kapriziése Stil des Dresdner Hochbarock
mit seinen harmonischen und rhythmischen Extravaganzen
ist hier einer ausgewogenen, differenzierten und nuancenrei-
chen Handhabung der musikalischen Mittel gewichen.

Die Echtheit der in Anhang 2 verdffentlichten Sinfonia
D-Dur (BR C-Inc. 106) ist nicht zu kliren. Die Zuschreibung in
der einzigen tberlieferten Handschrift, einem Stimmensatz
unbekannter Herkunft, lautet ,,dell. Sig: C. P. E. Bach®. Die
Vornamensinitalien wurden spiter zunichst durch ,,Sebas-
tian®“, dann ,,Friedemann® ersetzt. Aus stilistischer Sicht
kommt von den drei genannten Komponisten am ehesten
W. E Bach in Frage. Das Werk wire dann der Gruppe der
sechs fruhen Dresdner Sinfonien zuzuordnen. Der erste Satz
scheint Ahnlichkeiten mit dem Kopfsatz der fragmentarisch
Uberlieferten Sinfonie G-Dutr BR C 4 zu besitzen. Das Finale
entspricht einem auch in den Sinfonien C-Dur BR C 1, G-Dur

BR C 3, B-Dur BR C 5 und A-Dur BR C 6 zu findenden Ty-
pus. Fir den Mittelsatz hingegen findet sich in W. F Bachs au-
thentischen Orchesterwerken keine Entsprechung,

Im vorliegenden Band wurden folgende Werke nicht bertick-
sichtigt: Bei der von Falck verzeichneten ,,Ricercata® Fk 66
handelt es sich um eine untextierte Abschrift von zwei Chot-
sitzen. Die von Falck unter den unechten Klaviersonaten auf-
gefithrte Sinfonie Es-Dur ist in der Universititsbibliothek
Lund (Schweden) in zwei Abschriften als Orchesterwerk mit
der — ebenfalls fragwiirdigen — Komponistenangabe ,,dell Si-
gnor Emanuel Bach® erhalten.> Mit W. F Bach hat das Stiick
nichts zu tun. Desgleichen bleibt hier die in der einzigen tiber-
lieferten Quelle vieldeutig ,,Bach® zugeschriebene Ouvertiire
g-Moll BWV 1070 unberticksichtigt, die im Kritischen Bericht
NBA VII/1 vermutungsweise fur W. E Bach in Anspruch ge-
nommen wird.# Stilistisch lassen sich keinerlei Ahnlichkeiten
mit dem Schaffen des iltesten Bach-Sohns feststellen.

AbschlieBend sei noch darauf hingewiesen, dass W. F. Bach
in seiner Hallenser Zeit — neben der bereits erwihnten
Pfingstkantate BR IF 13 — fuir drei Kirchenkantaten einsatzige
Instrumentaleinleitungen verwendete, die in den Quellen
durchweg als ,,Sinfonia“ bezeichnet sind. In einem Fall (BR
F 14 / Fk 88) wutde ein Satz aus einem Cembalokonzert (BR
C 10) beatbeitet; bei den beiden anderen Stiicken (BR F 11 /
Fk 91; BR F 2 / Fk 92) konnte es sich um Kopfsitze zu nicht
erhaltenen Dresdner Sinfonien handeln.>

Den im Kritischen Bericht genannten Bibliotheken sei fiir die
Genehmigung zur Benutzung der Quellen und fiir die Bereit-
stellung von Mikrofilmen herzlich gedankt.

Leipzig, im Dezember 2009 Peter Wollny

2 Vgl. Falck, S. 123.

3 §S-L, Saml. Wenster C:3 und Saml. Kraus 336.

4+ Kiritischer Bericht NBA VII/1 (Heinrich Besseler und Hans Griif, 1967),
S.11.

5 Die Werke werden in den Binden 7 und 8 der Gesamtausgabe erscheinen.
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Foreword

The edition of Wilhelm Friedemann Bach’s collected works is
a comprehensive critical edition in eleven volumes that offers
both scholars and practicing musicians reliable scores. The
volumes are ordered according to genre (see the overview at
the end of the volume) and contain all existing compositions
as well as reports concerning fragmentary and missing compo-
sitions. Works of uncertain authenticity have also been includ-
ed, but not those that are in all probability spurious. For orien-
tation please refer to the thematic catalog of works.” The num-
bers of this catalog have also been used for the present edition,
and in addition there are references to the old numbers of
Martin Falck’s thematic catalog in the Critical Report.

Smaller variants of a work (“Lesarten”) are discussed in the
critical reports. If a composition is mentioned in different
sources as having large discrepancies, then all the versions
that can be traced with certainty back to the composer have
been printed.

The work titles appear in their standardized form; the original
titles can be seen in the critical reports. Movement headings,
however, have been printed with their original wording.

*

Orchestral music played a significant role in the output of
Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784). In his eatly years as
a professional organist at the Sophienkirche in the Saxon cap-
ital Dresden (1733-1746), he developed his own unmistak-
able personal style in a series of ambitious concertos and sin-
fonias, influenced equally by works by his father and the lead-
ing composers of the time at the Dresden court. Later, his
extremely virtuosic and dramatic keyboard concertos served
as a vehicle for many of his public performances, whether it
was as soloist in the GrofB3es Concert in Leipzig, as guest at
various courts or as the celebrated focus of attention in pri-
vate soirées of the Berlin bourgeoisie. Despite its high techni-
cal demands, W. F. Bach’s orchestral music comprises by no
means merely brilliant showpieces; on the contrary, the works
demonstrate without exception an exceptional, refined com-
positional working out of the material, raising them far above
the level of their time. So it is not surprising that even in the
composer’s late period in Berlin (1774-1784) his earliest
works were current and enjoyed great popularity among con-
noisseurs. Comparison with the later works reveals an inde-
pendence and at the same time a consistency of tonal lan-
guage which is also typical of the works of J. S. Bach.

The sinfonias in this volume were largely written during W. .
Bach’s time in Dresden (1733—1746). They are therefore con-

VIII

tributions to a new and scarcely formed genre which was also
preoccupying other young composers at the same time. The
sinfonias of Gottlob Harrer, composed between 1732 and
1747, also in Dresden, are stylistically comparable, as are sim-
ilar works by the Graun brothers.! There have been some
considerable losses among W. F. Bach’s sinfonias. In addition
to the complete works which have survived there are five
works in fragmentary form; the available portions are pub-
lished in this volume for the first time.

The sinfonias BR C 1-6 form a complete group both stylisti-
cally and with regard to the transmission of the sources. The
capricious, fast movements are clearly indebted to the instru-
mental style of Jan Dismas Zelenka, while the slow middle
movements partly recall certain types of aria in Johann Adolf
Hasse’s Dresden operas, and are partly arranged in a contra-
puntal, and quasi-chamber-music style. In the Sinfonia in
F major (BR C 2), the added minuet establishes a link to
Neapolitan-style opera sinfonias or to the suite, and it is also
typical of Harrer’s Dresden sinfonias. This dance movement,
with its canonic trio, was evidently one of W. F. Bach’s favorite
pieces, as it survives in many other contexts (e.g., the Key-
board Sonatas in F major BR A 11c and C major BR A 2b and
the Minuet BR A 50a—b). In the fast movements, the melody is
frequently broken up by short concertante passages; the solo
instruments indicated are oboes (in pairs), bassoon and violins.
There is evidence of the use of horns in the Sinfonia in C ma-
jor BR C 1, but the parts cannot be reconstructed from the
surviving fragments. It should not be assumed that W. F. Bach
had only small orchestral forces available to him. Nothing is
known about the circumstances of composition, purpose and
performance conditions of the Dresden sinfonias. They were
probably performed in the context of musical events in the
houses of music-loving nobles. Possibilities were the Brih-
I'sche Kapelle or at events in the house of W. F. Bach’s patron
Hermann Carl, Count von Keyserlingk.

In contrast to the capricious, humorous sinfonias BR C 1-6,
the two-movement Sinfonia in D minor (BR C 7) is an unusu-
ally serious and compactly worked-out piece. The history of its
composition was unclear for along time; a better knowledge of

* Bach-Repertorium. Analytisch-bibliographisches Verzeichnis der Werke der Bach-
Familie, published by the Bach-Archiv Leipzig and the Sichsische Akademie
der Wissenschaften zu Leipzig, vol. 2: Wilbelm Friedemann Bach, edited by
Peter Wollny, Stuttgart, 2009.

1 See Ulrike Kolmar, Gottlob Harrer (1703—1755). Kapellmeister des Grafen Hein-
rich von Briibl am sdchsisch-polnischen Hof und Thomaskantor in Leipzig, Beeskow,
2006 (Schriften zur mitteldeutschen Musikgeschichte, 12); and Carl Men-
nicke, Hasse und die Briider Grann als Symphoniker, Leipzig, 1906 (Reprint
Hildesheim, 1977).

2 See Falck, p. 123.



the local traditions makes an attribution to Bach’s Dresden pe-
riod probable, and this is also confirmed by a critical analysis of
the autograph score sources. The sinfonia belongs to an exten-
sive repertoire of similar orchestral works which were per-
formed as instrumental graduals during the celebration of
mass in the Catholic Court Church in Dresden. The measured
gesture of the slow and the strict counterpoint of the fast
movements are determined by the function of the work and
are extremely characteristic of the style of Dresden church
music around 1740. The fact that the work — as is frequently
supposed — may have had something to do with the birthday
cantata composed in 1758 for Frederick II (BR G 1 / Fk 90)
is, on the other hand, rather unlikely.?

The Sinfonia in D major (BR C 8) belongs to a later phase.
The work was probably written in the mid-1750s during
Bach’s period as organist and director musices in Halle. Evidence
shows that it was used as the instrumental introduction to the
Whitsun cantata “Dies ist der Tag” (BR F 13 / Fk 85) and may
have been used in a similar way for other church and occa-
sional music. However, this is not a piece characterized by the
church style, hence separate performance in a secular context
was not only possible, but was probably intended by the com-
poser. The splendid, mature work clearly stands apart from
the early sinfonias of the Dresden period. The somewhat
capricious style of the Dresden high baroque, with its har-
monic and rhythmic flamboyance gives way here to a well-bal-
anced, subtly differentiated and nuanced handling of the mu-
sical material.

The authenticity of the Sinfonia in D major (BR C-Inc. 16) in-
cluded in Appendix 2 cannot be clarified. The attribution in
the sole surviving manuscript source, a set of parts of un-
known origin, reads “dell. Sig: C. P. E. Bach”. The initials were
later replaced by “Sebastian”, then “Friedemann”. Of the
three composers, on stylistic grounds, W. F. Bach is the most
serious contender. The work could then be assigned to the
group of six early Dresden sinfonias. The first movement
seems to have similarities with the opening movement of the
Sinfonia in G major BR C 4, which survives in fragmentary
form. The finale is similar to the type also found in the Sinfo-
nias in C major BR C 1, G major BR C 3, B flat major BR C 5
and A major BR C 6. However, there is no parallel for the
middle movement amongst W. F. Bach’s authentic orchestral
works.

In this volume, the following works were not taken into con-
sideration: the “Ricercata” Fk 66 listed by Falck is a wordless
copy of two choral movements. The Sinfonia in E flat major
listed by Falck below the two misattributed keyboard sonatas
is preserved in the University Library Lund (Sweden) in two
copies as an orchestral work with the similarly questionable
composer entry “dell Signor Emanuel Bach”.? The piece has
nothing to do with W. F. Bach. Likewise, the Ouverture in
G minor BWV 1070, attributed to the ambiguous “Bach” in
the sole surviving source, has also not been taken into ac-

count; the Critical Report NBA VII/1 makes the assumption
that this is by W. F. Bach.* Stylistically, no similarities with the
output of Bach’s oldest son can be established at all.

Finally, it should be pointed out that during his time in Halle,
alongside the previously-mentioned Whitsun cantata BR F 13,
W. F. Bach used single-movement instrumental introductions
for three church cantatas which are described without excep-
tion as “Sinfonia” in the sources. In one case (BR F 14 / Fk 88)
a movement from a keyboard concerto was arranged (BR
C 10); with the two other pieces BRF 11 / Fk 91; BRF 2 /
Fk 92) these may have been opening movements to Dresden
sinfonias which have not survived.?

Thanks are due to the libraries listed in the Critical Report for
kind permission to use the sources and for providing micro-
films.

Leipzig, December 2009
Translation: Elizabeth Robinson

Peter Wollny

3 S-L, Saml. Wenster C:3 and Saml. Kraus 336.
4 Critical Report NBA VII/1 (Heinrich Besseler and Hans Grii3, 1967), p. 11.
5 These works will be published in Vol. 7 and 8 of the Complete Edition.
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Sinfonia F-Dur
BR C2/Fk 67

Wilhelm Friedemann Bach
1710-1784
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- 1n wenigen Quellen erhalten.
N dbrigen Binden angewandte —
O ptquelle zugrunde zu legen und ge-
¢ _schrift zum Vergleich heranzuziehen,
Q* - Ubetlieferungssituation. Die ermittelten

. (_/O sereits vorab bei den Beschreibungen nach

Qs Lat Klassifiziert:

,&Q‘ .phe und Abschriftgn mit autpgraphen Eintragungen

O _onsrelevante Abschriften (Diese Quellen stammen

N\ ¢ entweder aus dem direkten Umfeld des Komponisten
der uiberliefern ein Werk singulir.)

D: Nicht fir die Edition herangezogene Abschriften (Hier
handelt es sich entweder um Abschriften nach bekannten
handschriftlichen oder gedruckten Vorlagen oder um offen-
sichtlich unzuverlissige oder unvollstindige Quellen.)
Innerhalb der Kategorien erscheinen die Handschriften in al-
phabetischer Ordnung nach Bibliothekssigla und Signaturen.
Fir die Handschriften im Bestand der Staatsbibliothek zu
Berlin — Preuflischer Kulturbesitz (D-B) sei auf den einschli-
gigen Katalog von Paul Kast verwiesen. Handschriften der Si-
gnaturengruppe ,,SA“ gehéren zum Musikarchiv der Sing-
Akademie zu Berlin, dessen Schicksal nach seiner kriegsbe-
dingten Verlagerung in den 1940er Jahren fir lange Zeit
ungewiss war und das 1999 nahezu vollstindig in Kiev wie-
deraufgefunden wurde. Der Bestand befindet sich seit 2001

.v&
>

als Depositum in D-B. Die weniger *7 et~ '~ Sammlung
betreffen leider den Sammelk ~uldr
uberlieferten Sinfonien W. gen

Quelle sind nur einige wenig ‘tin
Falcks greifbar, die hier erstn



Bei der Erstellung des Notentexts sind folgende Grundsitze

beachtet worden:

— Die originalen Verzierungszeichen wurden soweit moglich
beibehalten. Dies gilt auch fiir die Notation der Vorschlags-
noten. Speziell in den frithen Abschriften wird oft durch-
weg nur der Wert einer Achtelnote verwendet, auch wenn
der Vorschlag vor einer Grundnote mit noch kleinerem
Wert steht; uber die tatsichliche Dauer des Vorhalts muss
der Ausfithrende selbst entscheiden. Diese Gepflogenheit
lasst sich noch in den beiden Originaldrucken von 1745
und 1748 beobachten. Erst in spateren Quellen ist die Ten-
denz zu beobachten, die Vorschlagsnote in dem halben
Wert der Hauptnote zu notieren.

— Die Bogensetzung wurde nach den Quellen sparsam ver-
einheitlicht und erginzt. Erginzungen erfolgten aufgrund
von Parallelstellen; sie sind als Zusitze des Herausgebers
gestrichelt wiedergegeben.

— Die Wiedergabe der dynamischen Zeichen folgt den Vorla-
gen. BErginzungen wurden wiederum nur sparsam vorge-
nommen; sie stitzen sich auf den Befund von Parallelstel-
len und sind durch Kleinstich gekennzeichnet.

— Ebenfalls in Kleinstich wurden an einigen Stellen nicht
Uberlieferte Noten erginzt.

— Vom Herausgeber erginzte Beischriften im Notentext und
Instrumentenangaben sind durch Kursivschrift kenntlich
gemacht.

I1. Die Quellen

A. Autographe und Abschriften mit autograpb-
gungen

A1 A-Wn, Ms. 15580
Autographe Partitur der Sinfonie in I
geschrieben vermutlich um 1755 i
besteht aus 4 ineinandergelegten
20,5 cm); ein Wasserzeichen -
(Adler + HALLEP). Sie st~
hoven-Biographen Antc
malige Hofbibliothek ™.
gen eingelegt. De

konnte auf eine . \Q .. Bachs Auf-
enthalt in Got

O Afenbittel (um
1771177 "~ B

a Berlin angefertig-
te Abe .‘QQJ .ss W. I Bach das Au-
to0 . O

. pesessen hat.

D -15enross’)

apr '806 _ oelchau — D-B (1841)

go o
Im W wird lediglich Faszikel 2 nidher beschrieben; ei-
adige Ubersicht findet sich bei Kast, S. 23.

ne vo

Faszikel 2 (S. 17-24)
Autographe Partitur der Sinfonie in d-Moll BR C 7 (Fk 65); ge-
schrieben in Dresden um oder nach 1740. Die Handschrift
umfasst 2 ineinandergelegte Bégen (Blattformat 35 x 21 cm;
WZ: Gespaltenes Kursichsisches Wappen mit Kurhut in Zier-
oval, darunter in Kursivschrift ,,Dresden | J G Schuchart
Der Kopftitel lautet: Sinfonia a 2 Travers: 2 Violini, V'iola ¢
W. F. Bach. Die Handschrift stammt aus der Samml
chau und kam mit dieser 1841 in die Kénigliche B
Betlin.

A 3 D-B, Mus. ms. Bach P 329

Konvolut mit Autographen und Abs~’ \ v
F. Bachs, Johann Christoph Frie
Ernst Bachs.

N
Im folgenden wird lediglic’ asek (er' -
ne vollstindige Ubersir " b b.

<
@

Faszikel 11 (S. 73 b\)
Autograph de: D & < 70) auf den

Seiten 73-7" 7es & ibalokonzerts in
D-Dur ¥ ’b\'\ 80, geschrieben um
eute zwel ineinander-
@ cm; WZ.: Gekronter Post-
\}’b- _astaben I C S).1 Sie ist un-
O atlich fehlen ein oder mehrere

4 o< des fragmentarischen Charakters
* mn Kopfsatz der Sinfonie nur die zwei-
. (_,O A Schriftmerkmalen zu urteilen, handelt
Qe Niederschrift des Werks. Speziell im drit-
€ XX e Partien der Mittelstimmen nicht vollstindig
aus - N\ and auch im ersten Satz bleibt manches offen. Ob
" ¢N\Y _n das Werk jemals in eine endgiiltige Form gebracht

® . nicht zu entscheiden.

s Doppelautograph befand sich im frithen 19. Jahrhundert
csunachst im Besitz von Carl Friedrich Zelter; er schenkte es
vielleicht um 1829 dem Braunschweiger Gelehrten Friedrich
Konrad Griepenkerl, aus dessen Nachlass es 1849 tber Sieg-
fried Wilhelm Dehn und das Berliner Antiquariat Asher in die
Kénigliche Bibliothek zu Berlin kam (Akzessions-Nr. 2165).2

I Das Wasserzeichen kénnte identisch s
D-B, SA 3650 anzutreffenden. Dies w
17361738 deuten. Vgl. Enfilin, S. 323

2 Vgl die Aufstellung der von der Kénig
kauften Handschriften und Drucke a
Karl Heller, Friedrich Konrad Griepenkerl.
Sammilers und -Editors, B] 1978, S. 211-
ist dort nachzutragen).
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B. Editionsrelevante Abschriften

B1 A-Wn, S.m. 29646

Abschrift der Sinfonie in F-Dur BR C 2 (Fk 67) von Emil Ni-
kolaus von Reznicek (1860-1945). Die Abschrift basiert of-
tenbar auf [B 4], enthilt aber — als Zusatz des Schreibers —
zusitzliche Partien fiir Blaser.

B 2 D-B, SA 1958 (olim ZD 1391b)

Stimmensatz zur Sinfonie in D-Dur BR C 8 (Fk 64), geschrie-
ben vermutlich um 1760 in Berlin. Die Handschrift besteht
aus insgesamt 11 Hinzelstimmen. Das Blattformat betrigt 34
x 22 cm (Stimmen 7—11) beziehungsweise 33 x 20,5 cm (Stim-
men 1-6). Als Wasserzeichen ist in den Einzelblittern ein Be-
standteil des Zeichenpaars a) Fisch, b) COFS zu erkennen;?
die Doppelblitter enthalten kein Wasserzeichen.
Vorhandene Stimmen:

1. Corno Primo in D (1 Blatt)
2. Corno Secondo in D (1 Blatt)
3. Flauto Trap: Primo (1 Blatt)
4. Flanto Trav: Secondo (1 Blatt)
5. Oboe Primo (1 Blatt)

6. Oboe Secondo (1 Blatt)

7. Fagotto (1 Bogen)

8. Violino Primo (1 Bogen)

9. Violino Secondo (1 Bogen)
10. Viola (1 Bogen)

11. Violono (1 Bogen)

Die Stimmen wurden nach Vorlage der autog-
A 3 angefertigt. Ein originaler Titelumschlag 1s
den; daher war die Quelle zunichst anonym tibe

nachtriglich als Umschlag verwendet- ~_~en tr~ //\
T

°r

kannter Hand die Aufschrift ,,Fr

Hofbibl Part®. 66{\‘
B 3 D-B, SA 3260 (olim * &

Unter der Signatur SA Q' riften
zur Sinfonie BR C aus der

NS
zweiten Hilfte de< 1¢ Qﬁ\'
schriebene P- fb.\ .g der an erster
Stelle gena- . qo(\ keinen Quellen-
wert beans Q . O\\ von der Hand eines
verm T - © & -enangefertigt, der auch
al %QQJ . des Cembalo-Konzerts in
QJ(\

1 Zelter ge-

st (D-B, P 1214). Auf der ers-
~ QJQO e findet sich der Titel: ,,Fuga. |
‘. Vorhanden sind 6 Einzelstim-
’Z‘)s' 9 5 X 22 22,5 cm; Wasserzeichen: W),
\)’b\'\ .amtlich von C. F. Zelter revidiert wurden:
o
0 NQT _ct)
< o Blatt)
Y\\) (1 Bogen)
' 0 2% (1 Blatt)
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Viola (1 Blatt)
Basso (unbezitfert; 1 Bogen)

[B4] Ehemals Sing-Akademie zu Berlin, ZD 1385, ver-
schollen seit 1945

Nach Mitteilung von Martin Falck besaf3 die Sing-Akad~mie
unter der Signatur ZD 1385 Partiturabschriften vor

fonien W. E Bachs und damit die einzige Quelle

hunderts fir die Werke BR C 1-5 (Fk 63, 67

Abschriften waren offenbar Teil eines umf?
bands oder Konvoluts mit insgesamt dre*~
teren Komponisten werden C.P. E. ¥

genannt. Der Hauptschreiber d ) \\'bzqo
(S. 81f) der ,Erginzer des Pr R\
Berliner Kopist Anonymus ? S
Offenbar war nur das ers \\} BR

aiste (er' .en, die
® . ichnis des

Q~ et gewesen.
N sollen noch ,,Cl-
&7 _arift von Kirnbet-
& _.mmen in C von and-
aben. Mit , Kirnbergers
.ung der Handschrift D-B,
.r die Handschrift des ,,Halli-
- Christian Bach) gemeint, der in
O ureiche Werke seines entfernten Vet-
# . vach angefertigt hat.” Die Authentizitit
* rruppe wird also auch noch von dieser Sei-
(_,O Ahenfolge der eingetragenen und mit Nr. 1-5
O(\ verke war: Sinfonie F-Dur BR C 2 (Fk 67), Sinfo-
X SRC1 (Fk 63), Sinfonie G-Dur BR C 3 (Fk 68), Sin-
\\) -Dur BR C 5 (Fk 71) und — nach einer Ouverture von

C2 (Fk 67) — mit demr |
Ubrigen seien jedoc’
Umschlags® als ~
Zur zweiten ©
ne mit W.~

.
>

@ an Philipp Kirnberger® — Sinfonie G-Dur BR C 4 (Fk 69).

Die Quelle ZD 1385 ist seit 1945 verschollen. Sie befand sich
nicht unter den 1999 in Kiev aufgefundenen Handschriften;
ihr Verbleib ist nicht bekannt. Glicklicherweise wurde eines
der Werke — die Sinfonie in F-Dur — vor dem Verlust der
Handschrift von Max Schneider abgeschrieben und 1954
ediert.” Von den iibrigen Werken vermitteln Exzerpte Martin

3 Das Wasserzeichen stammt aus der Papiermiihle Friesdorf; die Initialen
COFS deuten auf den zwischen 1747 und 1760 nachweisbaren
Papiermacher Cuno Otto Friedrich Stolze.

4 Falck, S. 124f.

5> Vgl. Peter Wollny, Ein ,,musikalischer 1 eteran Berlins“ Der Schreiber Anonymus 300
nnd seine Bedeutung fiir die Berliner Bach-Uberliefernng, in: Jahrbuch des Staatlichen
Instituts fir Musikforschung Preuflischer Kulturbesitz 1995, S. 80-113.

¢ Falck, S. 76. Siehe auch die Quellenbeschreih~im K «i+erhen Bericht zu
Band 1 (Carus 32.001), Quelle A 5.

7 Vgl. Peter Wollny, Tennstedt, Leipz
Bach-Uberliefernng in Mitteldentschla;
47-52 und 60.

8 Vermutlich handelte es sich um ¢
ne Ouverture in E-Dur.

9 W. F. Bach, Sinfonie F-Dur, hrsg, v
und Norddeutsche Kammersinfc




Falcks (teils in seiner Monografie publiziert, teils in hand-
schriftlicher Form innerhalb des wissenschaftlichen Nachlas-
ses Falcks im Bach-Archiv Leipzig erhalten) zumindest einen
groben Eindruck (siche Anhang 1).

[B 5]
Der thematische Katalog der Firma Breitkopf aus dem Jahr
1762 nennt auf S. 2 unter dem Namen C. P. E. Bachs die Sin-
fonie in B-Dur BR C 5. Das Werk erscheint nochmals im Ka-
talog von 1764 (S. 44), diesmal unter dem Namen des wirkli-
chen Autors (Bach, F. W. Organista in Hala. 1. Sinfonia.). Weder
die Stammbhandschrift Breitkopfs, noch etwaige fiir den Ver-
kauf angefertigte Abschriften konnten bislang nachgewiesen
werden.

D. Nicht fiir die Edition herangezogene Abschrift

D 1 D-B, Mus. ms. theor. 348

Die im Bach-Jahrbuch 1993 beschriebene Handschrift ,,Re-
geln des Generalbal3es von dem Herrn Musico Heering® aus
der Sammlung Vof3 enthilt auf Bl. 190v—191 den ausgesetz-
ten Generalbass des zweiten Satzes der Sinfonie in d-Moll
(BR C 7); der Kopftitel lautet: Fuga.l¥ Der Schreiber ist Otto
Karl Friedrich von Vof3, der die Handschrift wihrend seines
Unterrichts bei Johann Friedrich Hering angelegt hat. Als Teil
der Sammlung Vof} kam die Quelle 1851 an die damalige K6-
nigliche Bibliothek zu Berlin.!! Auf welche Vorlage D 1 zu-
rickgeht, ist nicht zu bestimmen. Moglicherweise hande
sich um einen Stimmensatz — vermutlich mit beziffert

stimme — von der Hand Johann Friedrich Herings

III. Spezielle Anmerkungen

. Menuetto
Keine Anmerkungen

Sinfonia d-Moll, BR C7 / Fk 65
Hauptquelle: A 2

Vergleichsquelle: B 3 (Stimmen)

Nicht zur Redaktion herangezogene Quelle: D 1

Die Staccato-Punkte sind in A 2 uneinheitlich gesetzt. Sie werden ’
liegenden Ausgabe nach Parallelstellen behutsam erginzt. No
und widerspriichlicher ist die Bezeichnung in B 3.

Die Mitwirkung der beiden Fléten im Allegro-Teil (T
klar ersichtlich. Die Notation in T. 55 (beide Flote

tem der V1. I eingetragen) konnte auf eine Colla - \\
Violine deuten. In diesem Fall mussten die AQ,
tungen (T. 146, 155-157) pausieren oder

die Behandlung der Flsten in B 3: W3’ \\}c)

det, liuft die erste Flote in der Fug = Zusaiu > -
renzierungen finden sich an fol

Takt (J%b

100-101a b\)

104 &QJ

106-107 . Q  -akderte Halbe f2)

109 v O

110-116~ einfac

_infachte Partie:

5 . s ppaly bo
5 % tr

infonia F-Dur, BR C 2 / Fk 67 & . .
Sin ’ Q} ~157 ab T. 153, Note 5 eine Oktave hoher
Il B 1; Veraleich wurden di (\6 162 W JJT) )1 272 d? | dis? (= VI 11, Oktave hoher)
Quelle: zum Vergleich wurden die \ 175 T. 175, Note 5 bis T. 176, Note 2: Oktave héher

Ausgabe von Max Schneider herane

7. Vivace %‘
Q,A
Takt System ,&
10, 52, 62 (\ - als Ruckkehr
22-26,
80-84 R \ ders (vgl. Quelle [B 4])
\QQJ _en fir das Cembalo (Achtel-
0 < es sich um editorische Zusitze

QO

Zens in Analogie zu V1. Il und zu T. 94

\
SO

and 6. Note punktiertes Sechzehntel

Bogen nur zu Note 1-2

Des Weiteren finden sich in B 3 folgende signifikante Sondetlesarten (nicht
erwihnt werden fehlende Staccato-Punkte im Adagio-Teil sowie Zusitze von
der Hand C. F. Zelters):

Takt System Bemerkung

11 VL1 1.-2. Note g f1 (Korrektur aus Lesart A 2; vielleicht
von Zelter)

17-25  Streicher  16telnoten jeweils in Vierergruppen mit Bindebdgen

22 Basso 77 1: faaf

24 Basso 27 1: egge

62 Va. 7724 dvd D

10 Siehe J6rg-Andreas Bétticher, General,
wenig bekannte Berliner Handschrift mit G
S. 103-125.

11 Zur Geschichte dieser Sammlung s
kaliensammiung der Familie von 1/0f. Ein
1800, Kassel 1997 (Catalogus Musicus
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64a
68-69
73

80

83

84/85
85/86
88

90
93b-94
95

96
103/104

104
106

Basso

Basso
VI 11
VI -1
Va.

Va.
Basso
V1.1
Basso
Basso
V1.1
Va.

Va.
VI.1

JJea (vgl. T. 172)
Haltebogen von letzter Note T. 68 zu erster Note T. 69
9. Note es’
6.—7. Note mit Haltebogen
4.—6. Note mit Bindebogen
ﬂﬁ ﬁﬁJ J bhe' d ¢ dd ha agis(wohl Kopiet-
fehler)
Haltebogen von letzter Note T. 84 zu erster Note T. 85
Haltebogen von letzter Note T. 85 zu erster Note T. 86
Note 1-7: nur héhere Oktave; Note 8-11: Oktave hoher
4. Note mit #r
nur tiefere Oktave

FAde BGcC
1. Note ohne #
Haltebogen von letzter Note T. 103 zu erster Note
T. 104
3.—4. Note: /7 ¢/ (Kopierfehlerr)
3. Note mit Vorschlag /7

106-109 VL II und Va.

— T
@jﬂﬁ_",;.i—déw: =

B e e
111 Basso 723 ¢
114 Va. 77234 T wva (wohl Kopierfehler; vgl. T. 118)
120/121 Va. Haltebogen von letzter Note T. 120 zu erster Note T. 121
124/125 Va. Haltebogen von letzter Note T. 124 zu erster Note T. 125
127 Va. 9.~10. Note mit Haltebogen
135 Basso 77.1: 4D
137 Va. letzte Note &’ (Kopietfehler?)
139 V1. 1I letzte Note /2 (mit k)
140 Va. 1. Note /7 (Kopierfehler)
141 Basso 2. Note ¢!
143 VL. 1I 2. Note b’ (= Lesart A 2 ante cort.l)
151-152 V1.1 Bogen tber 2.—4. Achtelnote; 1. Ne-

VLI Bogen tber 2.—4. Achtelnote; 1. Nou

Va. 1. Achtelnote mit Keil, 2.—4. Achtelnc

Basso Achtelnoten ohne Boger
158 Va. 9. Note mit Vorschlar O
158b—
160a Basso tiefere Oktave ” . Ok QJ{&
160 Va. 774 g ) (\6
174 VLI 7.49. Ne ((\\
174/175 Va. Halte! Q* .T175
179 Streicher, \‘QO

FLI R\

<

Ob die Sonderl o sewiss. Die Einrich-

tung der Flauw
Einrichtung
entwick™

?‘\)

6

92

>
S0 .

N
0\?@
<

NS

VI I-11

. N ch eine spielpraktische

&\% e

O retieren. Manchmal entsteht
_tlieferte Fassung zurtckreichen.

1s nur schwer als Weiter-

.‘\;0

QOQJ(\ olgende Emendationen vorgenommen:
<

\'QO g
.o-Punkte erginzt
sccato-Punkte erginzt
Staccato-Punkte erginzt
Note 1-2: ¢/ 47 (vermutlich versehentlich V1. I kopiert;
Korrektur in Analogie zu T. 39)
Bogen beginnt etwas vor Note 2; die hier gewihlte
Lesart entspricht T. 16
Note 2-3 in A 2 nur hier mit Bogen

78 Va. Z.7. 4: Pause fehlt

88, 93-95,

157-159 B.c. Die in A 2 nicht niher bezeichnete Aufspaltung in ver-
schiedene Oktavlagen scheint auf eine Differenzie-
rung zwischen Cembalo und Streichbass hinzudeuten.
In'T. 95 und 160 folgen in der tieferen Stimme auf die
letzte eigenstindige Achtelnote jeweils eine * "tel-
und eine Viertelpause

107 Va. 7.7 4: Pause fehlt

Sinfonia D-Dut, BR C 8 / Fk 64
Hauptquelle: A 1
Vergleichsquelle: B 2

B 2 erweist sich als eine getreue Kopie vor
Emendationen gegentiber A 1 beschrie’

7. Allegro e maestoso

Takt System Be
13 Cr. 11, b
Ob. I-1L (JQ;
VI I-" i b\) in der Parallelstelle
K@ At
14 < D) mit Staccato-Punkt

= * .ort alle Noten mit Staccato-

&

&

N . Note 6 fehlt (erginzt in Analogie zu T. 64)
auf Note 7 fehlt (erginzt in Analogie zu T. 57-58)

~

nkt- -t (erganztin Analogie zu T. 57-58)

Bemerkung
Vorschlagsnote ohne #

System
52 Ob. 1

Bemerkung
1. Note J ais’ (mit Staccato-Punkt)

Anhang 1: Fragmentarisch erhaltene Sinfonien

Sinfonia A-Dut, BR C 6 / Fk 70
Quelle: A 3

i, [Allegro)

Fluchtige, korrekturenreiche Konzeptschrift. Die wissrige helle Tinte und die
Vielzahl der Korrekturen lisst hiufig das Gemeinte nur erahnen. Der solisti-
sche Einsatz der Oboen ist im Autograph meist mit ,,H.“ (= Hautbois) ange-
geben. Von den letzten drei Takten des Fragments sind lediglich die
beiden Unterstimmen notiert; der mutmalliche Verlauf der Oberstimmen
wurde anhand der Parallelstelle erschlossen und erscheint in der vorliegenden
Ausgabe im Kleinstich.

7. Siciliano
Kopftitel: ,, Trio a Hautb. Basson ¢ C

Takt System
7 Ob., Fag,

Bemerkung
Figuration z




iii. Presto

Passagen im Kleinstich stellen Erginzungsvorschlige des Herausgebers dar.
Bei den beiden dreistimmigen Stellen im zweiten Teil (T. 26-28, 33—40) konn-
te es sich um Soli fir zwei Oboen und Fagott handeln.

Bach-Archiv Leipzig, Nachlass Martin Falck

Der Leipziger Musikwissenschaftler Martin Falck (1888-1914) konnte um
1910 im Zuge der Arbeiten an seiner 1911 abgeschlossenen Dissertation die
heute verschollene Abschrift [B 4] einsehen. Auf grofformatigen Karteikar-
ten (,,Kartothek®) hielt er im Klavierauszug bzw. in einstimmigen Notaten die
Incipits der einzelnen Sitze sowie satztechnisch und formal ithm wichtig er-
scheinende Passagen fest. Der groBere Teil dieser Exzerpte ging spiter in die
Druckfassung seiner Dissertation ein. Die relative Kiirze der Aufzeichnungen
war durch restriktive Benutzungsvorschriften der Sing-Akademie bedingt.!?

Im Anhang 1 werden die Aufzeichnungen Falcks zu den Sinfonien BR C 1
und C 3-5 vollstindig wiedergegeben, wobei lediglich die urspringliche Par-
tituranordnung wiederhergestellt wird.

Sinfonia C-Dur, BR C1 / Fk 63

1. Allegro molto

Takt System Bemerkung

7-8a Va. in Abschrift nicht notiert, sondern durch Zusatz
,,Bratsche 8 z. Bal“ angedeutet
12 VLI 10. Note in der Abschrift undeutlich (bei Falck, S. 129: 12)
12b-13a VL. II,
Va., Bc. in der Abschrift undeutlich, offenbar Terz zu tief no-

tdert; vermutlich wie in der votliegenden Ausgabe ge-
meint

Zur Form des ersten Satzes finden sich auf der Karteikarte folgend
,,18 Takte 1. Teil :| |: 25 Takte Durchf. 15 Takte Schluf3, aber ¢
ma, nur b) in Cdur.“ (Mit ,,b)* ist die Passage T. 5ff. gemeint.)
ir. Largo

Anmerkungen zur Form des Satzes: ,,3teil. S-
,Durchf. von Esd. aus®.

iti. Presto

&
Takt System Bemer) -
6 VLTI nur No. R\

Anmerkungen zur Fe
,Jteil. Son.form ob
nach T. 6: ,,nachhe

LKte®;
iden Instr.*

Sinfoni»

Ar <

‘ QJQO sl. 40 Takte*; ,,die 2 Mittelstimmen
. {\,Q"

N

3-Du. 0?

<

A

D m:

1. C)QO 1.form ohne Wied.hol. 40 Takte*‘; nach T. 25: ,,noch 6 Takte,

\) _om.*; ;155 Takte*; ,,Schluf} 4 Takte unisono ...

dan. Y\

-cilig mit Wiedh.*

£k 69

2. Satz: ,,50 Takte®, ,,ohne Wied.hol. ((quasi 2-)3teil. Form) ganz modern ge-
sangvoll.“
3. Satz: ,,3teilige Son.form m. Wiedh. 96 Takte*

Sinfonia B-Dut, BR C5 / Fk 71

Anmerkungen zur Form:

1. Satz: ,,3teilige Son.form m. Wied.hol. 54 Takte; zu T. 11: ,,die Paus-
len Instr.*

2. Satz: ,,32 Takte®, ,,3teilig Son.form mit Wiederhol.

3. Satz: ,,2teil. Form mit Wiedh.*, ,,48 Takte*

Anhang 2: Werk zweifelhafter Echtheit

Sinfonia D-Dur, BR C-Inc. 16 / Fk dees*

Quelle
Abschrift in Stimmen aus der 2.
beiliegend Spartierung von C. T
serstimmen (Hoérner und OF
Hand Johann August Pa’
sind nicht bekannt. Ve
Violino Secondo, 1~
enthilt folgende- ’
Viola | ¢ | P

wurden

Q" | Stimmen

BN\ Violino Primo,
Q" .amento-Stimme
: Q  «0 Primo. | Secondo. |

" \0 ie Vornamensinitialen
2

A40.

chen v 1,,Sebastian®, dann ,,Frie-

anc (Q _uf die beiden iltesten Bach-

@ on einem der beiden genannten
¢

> oyn.
O_\}

demar

Sohne

3

OQ or Stimme Va. sind Nachtridge von der Hand Zel-
_.nden sich keine dynamischen Differenzierungen.

Bemerkung

1. Note ohne Punkt

vermutlich sind Staccato-Punkte analog T. 4a zu erginzen
VL1 8. Note ohne Punkt

VLII 2.—4. Note ohne Punkte

zur Artikulation vgl. T. 4a

3.—4. Note mit Haltebogen

64 VLI 5.-6. Note mit Haltebogen
65 VLII 1. Note mit #
i. Andante

Takt System Bemerkung

5-6 V11 ohne Haltebogen von letzter Note T. 5 bis 1. Note T. 6
37 V1. 11 letzte Note ohne b

azi. V'ivace

Die dynamischen Zeichen der Stimme Va. ab T. 33 sind Nachtrige von der
Hand Zelters. In der Stimme Basso finden sich auler zwei Nachtrigen Zelters
in T. 33 und 41 keine dynamischen Differenzierungen.

12 Siehe Falck, S. 125.
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Wilhelm Friedemann Bach
Gesammelte Werke

Band 1
Klaviermusik I
Sonaten und Konzert fiir Cembalo solo
Konzert flir zwei Cembali

Band 2
Klaviermusik 11
Polonaisen, Fugen und Fantasien
fur Cembalo solo
Kleinere Stiicke fur ein Tasteninstrument
Werke fur mechanische Instrumente
Kanons

Band 3
Kammermusik
Duette, Solo- und Ttiosonaten

Band 4
Orchestermusik ~
Konzerte fiir Cemv

B»
Orchest
Konz-

®6 _tke I

Band 9
Vokalwerke 111

Q,<(\ weihnachten und Neujahr
o
&\; * Band 8
\QJ Vokalwerke 11

Q;‘(\,b .a Ostern, Himmelfahrt und Pfingsten
N\
O\

6&

Kantaten zu Marienfesten und fir die Sonntage
des Kirchenjahres

Band 10
Vokalwerke IV
Kantaten zu besonderen Anlissen

Band 11
Vokalwetrke V
Messen und Einzelsitze







