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Vorwort (2017)

Die lange Zeit als vermeintlich unecht aus dem Musik-
leben verbannte Motette Jauchzet dem Herrn, alle Welt
BWV Anh. 160 hat in den vier Jahrzehnten seit dem
Erscheinen der 1. Auflage dieser Ausgabe 1978 nach und
nach in die musikalische Praxis zurlickgefunden und nach
ihrem hundertjdhrigen Dornréschenschlaf auch wieder
das Interesse der Bach-Forschung gewonnen. Das in einer
Reihe von Abschriften des 18. und 19. Jahrhunderts in
Verbindung mit den Namen Bach und Telemann (berlie-
ferte und 1819 auch unter dem Namen Bachs gedruckte
Werk wurde bis weit in das 19. Jahrhundert hinein den
Werken Bachs zugerechnet. Der entscheidende Wandel
der Echtheitseinschatzung erfolgte erst unter dem Einfluss
Philipp Spittas, der in den beiden Bdnden seiner grofRen
Bach-Monographie, 1873 und 1880, die Authentizitdt der
beiden Rahmensdtze in Zweifel zog (Satz 1) bzw. ganz
ausschloss (Satz 3) und die Echtheit fiir den 2. Satz, der
auf den Choralchor Nun lob, mein Seel, den Herren aus
Bachs 1725 entstandener Kantate Gottlob! Nun geht das
Jahr zu Ende BWV 28 zurlickgeht, mit der vagen Bemer-
kung einschrankte, dass ,verschiedene Ziige bedenklich
machten”.2 Im ersten Band seiner Monographie stellte
Spitta die These auf, dass es sich bei dem Werk urspriing-
lich um eine Motette Telemanns gehandelt habe, die
nachtraglich von einem Unbekannten um Bachs Kanta-
tensatz erweitert wurde.3 Im zweiten Band duferte er die
Vermutung, dass Carl Philipp Emanuel Bach ,das Werk
aus heterogenen Bestandtheilen zusammensetzte" .4

Die eigentliche Echtheitsdiskussion galt offenbar mit
Spittas Ausflihrungen als abgeschlossen. lhrer Wieder-
aufnahme stand freilich auch das Fehlen einer kritischen
Neuausgabe entgegen. Die 1819 erschienene Erstausgabe
von Johann Friedrich Samuel Doéring (1766-1840) hatte
nur geringe Verbreitung gefunden.5 Die Gesamtausgabe
der Bach-Gesellschaft beschrankte sich in ihrem 1892 von
Franz Wadllner herausgegebenen Motettenband unter
Hinweis auf Spittas Darlegungen auf den Abdruck des
zweiten, unzweifelhaft auf Bach zuriickgehenden Satzes.6
Dieser Satz erschien denn auch als einziger in der Folgezeit
in praktischen Ausgaben. In dem 1965 von Konrad Ameln

1 Die Ausgabe erschien im Hanssler-Verlag Neuhausen-Stuttgart un-
ter dem Titel: Johann Sebastian Bach (?), Jauchzet dem Herrn, alle
Welt BWV Anh. 160 fiir zwei vierstimmige Chére und Generalbal3
ad libitum, hrsg. von Klaus Hofmann (Herbipol.). — In der 1983 er-
schienenen Neuauflage entfiel dem verdnderten Forschungsstand
entsprechend das Fragezeichen beim Komponistennamen. — Die Aus-
gabe ging 1992 in den Carus-Verlag Stuttgart tiber. Ein Abdruck der
Motette ohne Vorwort und Krit. Bericht erfolgte in dem Band: Johann
Sebastian Bach, Motetten, hrsg. von Gunter Graulich, Klaus Hof-
mann, Daniel R. Melamed, Stuttgart (Carus) 2000. — Das Vorwort zur
vorliegenden Neuauflage ersetzt und aktualisiert die Vorworte von
1978 und 1983.

2 Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, 2. Bde., Leipzig 1873, 1880:

zu den Rahmensétzen vgl. Bd. II, S. 820f., zum 2. Satz ebenda S. 429,

Anm. 8.

Spitta I, S. 800.

Spitta Il, S. 821.

Quelle G des Krit. Berichts.

Johann Sebastian Bach's Werke, hrsg. von der Bach-Gesellschaft

zu Leipzig, Bd. 39: Joh. Seb. Bach's Motetten, Choréle und Lieder,

hrsg. von Franz Willner [1892], S. 167-172; vgl. dazu das Vorwort,

S. XXIlIf., sowie S. XLII.
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besorgten Motettenband der Neuen Bach-Ausgabe (NBA)
ist die Motette nicht enthalten; die Entscheidung liber eine
eventuelle spatere Aufnahme in die NBA wurde damals
zurlickgestellt.”

Ein neuerlicher Wechsel der Echtheitseinschatzung erfolgte
erst durch meinen Aufsatz ,Zur Echtheit der Motette
Jauchzet dem Herrn, alle Welt' BWV Anh. 160" in der
Festschrift fiir Alfred Durr, 1983.8 Wie ich zeigen konnte,
erweisen sich die seit Spitta in der einschldgigen Literatur
anzutreffenden Echtheitszweifel, Unechtheitsbehauptun-
gen und Fremdzuweisungsversuche bei ndherer Betrach-
tung als unfundiert. Uberlieferung und Stilbefund spre-
chen vielmehr durchaus flr die Echtheit des Werkes.

Dieses Ergebnis ist allerdings zum einen einzuschranken
im Blick auf den dritten Satz der Motette; dieser namlich
scheint erst nachtréglich von Bachs Leipziger Nachfolger
Johann Gottlob Harrer (1703-1755) angehangt worden
zu sein. Es handelt sich dabei um den nahezu unverén-
derten Vokalpart eines orchesterbegleiteten Doppelchor-
satzes aus Georg Philipp Telemanns 1721 entstandener
Weihnachtskantate Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich
TVWV 1:1066. Die Nachricht, dass die Erweiterung
der Motette auf Harrer zuriickgeht, ist Johann Friedrich
Samuel Doring, dem Herausgeber der Erstausgabe von
1819, zu verdanken, der, selbst einstiger Thomaner, sich
dafiir auf den Bach-Schiiler und nachmaligen Thomaskan-
tor Johann Friedrich Doles (1715-1797) und auf Bachs
Enkelschiiler David Traugott Nicolai (1733-1799) beruft,
der wéahrend Harrers Amtszeit in Leipzig studiert hatte.®

Zum anderen ist der Begriff ,echt" fir die verbleibende
~Rumpfmotette” aus Satz 1 und 2 dahingehend zu modi-
fizieren, dass wir es hier zwar mit einem Werk Bachs zu
tun haben, nicht aber mit einer Originalkomposition, son-
dern mit einem durch Bearbeitung aus zwei bereits vor-
handenen Satzen geschaffenen Werk; wobei als weitere
Besonderheit zu vermerken ist, dass nur der zweite der
beiden Satze auf eine Bach'sche, der erste aber auf eine
fremde Vorlage zurlickgeht.

Dieser erste Satz wird in der Uberlieferung der Motette
teils Bach, teils Telemann, teils beiden gemeinsam zuge-
schrieben; einmal aber findet sich der Vermerk ,di Tele-
mann, v. Joh. Seb. Bach verbessert"10. Der Hinweis auf
Telemann ist glaubwiirdig, auch wenn das Original heute
unter seinen Kompositionen nicht mehr nachweisbar ist.
Und ebenso ist der Hinweis auf die ,, Verbesserung" durch
Bach ernst zu nehmen; denn tatsachlich erweist sich der
Satz bei naherer Betrachtung als , verbessert”, d.h. bear-

7 Johann Sebastian Bach, Motetten, hrsg. von Konrad Ameln, NBA
11171, Kassel und Leipzig 1965, Kritischer Bericht 1967; vgl. Krit.
Bericht, S. 12.

8 Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Durr zum 65. Ge-
burtstag am 3. Mdrz 1983, hrsg. von Wolfgang Rehm, Kassel 1983,
S. 126-140.

9 Vgl. die im Krit. Bericht zu Quelle G zitierte Bemerkung Dorings.

10 In Quelle I.
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beitet. Zwar lasst sich der Bearbeiteranteil nicht genau
eingrenzen, doch ist er auf jeden Fall erheblich. Wie die
satztechnische Analyse zeigt, war das Original nur bis
T. 53 doppel-, von da an aber einchérig; die Erweiterung
des Teils Kommet vor sein Angesicht zur Achtstimmigkeit
geht demnach auf Bach zurlick. Auch hat Bach offenbar
den im Original mutmaBlich partiell selbstandig geftihrten
Continuopart eliminiert und teilweise in den Chorsatz ein-
gearbeitet.

Bei dem zweiten Motettensatz, Sei Lob und Preis mit
Ehren, hat Bach dem Choralchor Nun lob, mein Seel, den
Herren aus der Kantate Gottlob! Nun geht das Jahr zu
Ende statt der ersten die flinfte Strophe des Kirchenliedes
unterlegt. Auch hier hat er die selbstdndigen Continuo-
fihrungen gestrichen und, teils durch diese Reduktions-
malnahme veranlasst, teils aber auch unabhéngig davon,
tief in das originale Stimmgefiige eingegriffen.

Die vorliegende Ausgabe folgt einer Partiturabschrift des
18. Jahrhunderts, die unter der Signatur Mus. ms. Bach P
37 in der Staatsbibliothek zu Berlin aufbewahrt wird."" Die
Handschrift ist wahrscheinlich die dlteste der erhaltenen
Quellen unserer Motette, auf jeden Fall aber die Quelle
mit dem dltesten Lesartenstand. Die frilher zu Unrecht
Bachs Schiiler und Schwiegersohn Johann Christoph Alt-
nickol (1719-1759) zugeschriebene Abschrift enthalt
auch den von Harrer angehdngten dritten Satz, ist also
erst nach Bachs Tod entstanden. Die Ubrigen in unserem
Kritischen Bericht verzeichneten Quellen weichen in zahl-
reichen Details von dieser Abschrift ab und entstammen
deutlich spiteren Stadien der Uberlieferung. Sie wurden
lediglich zum Vergleich und zur Korrektur fehlerhafter Les-
arten der Hauptquelle herangezogen.

Unsere Ausgabe bietet den in der Handschrift Mus. ms.
Bach P 37 Uberlieferten Werktext in revidierter Form und
in einer der heutigen Aufflihrungs- und Editionspraxis
entsprechenden Umschrift. Der hinzugefligte General-
basspart, der liberwiegend als Basso seguente der jeweils
tiefsten Stimme des Vokalsatzes folgt, stellt einen Heraus-
gebervorschlag in Richtung auf Bachs eigene Motetten-
praxis dar. Zusatze des Herausgebers sind, soweit sie nicht
ausdrlcklich im Kritischen Bericht als solche ausgewiesen
sind oder unter die dort verzeichneten Ausnahmeregelun-
gen fallen, im Partiturbild durch kleineren Stich oder Kur-
sivschrift gekennzeichnet. Der Notentext unserer Ausgabe
stimmt abgesehen von Bagatellkorrekturen mit dem der
1. Auflage Uberein.

Der vorliegende Neudruck unserer Ausgabe behdlt den
Kritischen Bericht der 1. Auflage unverdndert bei. In der
Quellenerfassung spiegelt dieser den Kenntnisstand von
1978 und ist insoweit teilweise tiberholt. In meinem oben
erwahnten Beitrag zur Festschrift fir Alfred Dirr 1983
konnte ich bereits auf verschiedene weitere Quellen hin-
weisen.12

11 Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. Bach P 37, Quelle A des Krit.
Berichts.

12 Wie Anm. 8, S. 130f., Anm. 21.
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2002 erschien die Motette in dem von Frieder Rempp
besorgten Band I11/3 der Neuen Bach-Ausgabe. Der Kriti-
sche Bericht hierzu verzeichnet sieben in meiner Ausgabe
noch nicht bericksichtigte Quellen.”? Allerdings geho-
ren diese nach Ausweis ihrer Lesarten samtlich spéteren
Stadien der Uberlieferung an als die auch von Rempp als
Hauptquelle zugrunde gelegte Handschrift Mus. ms. Bach
P 37 und sind daher ohne substantielle Bedeutung fiir die
Redaktion des Werktextes.

Ein im gleichen Jahr wie der genannte NBA-Band pu-
bliziertes Forschungsergebnis betrifft den Schreiber der
Handschrift Mus. ms. Bach P 37. Wie Peter Wollny im
Bach-Jahrbuch 2002 darlegt, ist der Schreiber, anders als
bis dahin angenommen, nicht der Bach-Schiiler Johann
Christoph Altnickol, sondern dessen mutmaBlicher Schiiler
Johann Christoph Farlau (1734/35 bis nach 1770) des-
sen Name auch auf dem Titelblatt der Quelle erscheint.>
Damit erweitert sich die mogliche Entstehungszeit der
Handschrift Giber das Todesjahr Altnickols, 1759, hinaus
bis in die Zeit nach 1770. Fir die textkritische Bewertung
der Quelle ist dies allerdings ohne Bedeutung. Die Schrei-
berangaben unseres Kritischen Berichts sind entsprechend
zu korrigieren.

Ergdnzend zu meinem Aufsatz von 1983 sei besonders im
Blick auf die Rezeptionsgeschichte und die Frage der Echt-
heit der Motette auf das entsprechende Kapitel meines
Buches Johann Sebastian Bach: Die Motetten aus dem
Jahre 2003 hingewiesen, das auch kompositorische Ana-
lysen zu beiden Satzen der ,Rumpfmotette” enthdlt.’s

Gottingen, 2017 Klaus Hofmann (Herbipol.)

13 Johann Sebastian Bach, Motetten, Choralsdtze und Lieder zwei-
felhafter Echtheit, hrsg. von Frieder Rempp, NBA 111/3, Notenband
und Kritischer Bericht, Kassel 2002. Zu den erstmals berticksichtigten
Quellen siehe Krit. Bericht, S. 62, Anm. 27.

14 Zur Quellenbewertung in diesem Sinne vgl. Krit. Bericht NBA 111/3,
S. 58 (Zusammenfassung) sowie ergdnzend S. 62 oben.

15 Peter Wollny, , Tennstedt, Leipzig, Naumburg, Halle - Neuerkenntnisse
zur Bach-Uberlieferung in Mitteldeutschland”, in: Bach-Jahrbuch
2002, S. 29-60, zu Farlau S. 36-47.

16 Klaus Hofmann, Johann Sebastian Bach: Die Motetten, Kassel (Baren-
reiter) 2003, 22006, S. 209-236.



Foreword (2017)

Since the first publication of this edition in 1978," the
motet Jauchzet dem Herrn, alle Welt (Shout now, shout
to the Lord) BWV Anh. 160, which was regarded as not
authentic and thus banned from musical life for a long
time, has gradually found its way back into active music
making and, after one hundred years of enchanted slum-
ber, has also aroused the interest of Bach researchers
once again. The composition was handed down, linked to
the names Bach and Telemann, in a series of manuscript
copies from the 18th and 19th century; it was further-
more printed in 1819 as a work by Bach and attributed
to Bach far into the 19th century. The decisive reversal in
the consideration of authenticity only came about under
the influence of Philipp Spitta: in the two volumes of his
great Bach monograph of 1873 and 1880, he expressed
doubt with regard to the authenticity of movement 1 and
positively ruled out the authenticity of movement 3. He
also restricted the authenticity of movement 2 — which
is based on the chorale chorus Nun lob, mein Seel, den
Herren from Bach's cantata Gottlob! Nun geht das Jahr
zu Ende BWV 28 of 1725 — with the vague remark that
“several traits give rise to doubts.”2 In the first volume
of his monograph, Spitta put forward the hypothesis that
this work was originally a motet by Telemann to which an
unknown person later added Bach's cantata movement.3
In the second volume, he expressed the conjecture that
“the work was put together from heterogeneous compo-
nents” by Carl Philipp Emanuel Bach.4

The actual discussion regarding authenticity was mani-
festly regarded as having been concluded by Spitta's
explanations. Its revival was naturally also obstructed
by the absence of a critical new edition. The first edition
published in 1819 by Johann Friedrich Samuel Déring
(1766-1840) was not widely distributed.> In the vol-
ume of motets published by Franz Wiillner in 1892, the
Bach-Gesellschaft complete edition restricted itself — with
reference to Spitta's statements — to reprinting the sec-
ond movement which was incontrovertibly composed by
Bach.6 Subsequent performance editions also published
only this one movement. In the volume of motets edited

1 The edition was published by Héanssler-Verlag Neuhausen-Stuttgart
under the title: Johann Sebastian Bach (?), Jauchzet dem Herrn, alle
Welt BWV Anh. 160 fiir zwei vierstimmige Chére und Generalbal3
ad libitum, ed. by Klaus Hofmann (Herbipol.). — In the new edition
published in 1983, the question mark after the composer's name was
deleted in accordance with the revised state of research. — The edition
was transferred to Carus-Verlag Stuttgart in 1992. The motet was
reprinted without either the Foreword or the Critical Report in the
volume: Johann Sebastian Bach, Motetten, ed. by Giinter Graulich,
Klaus Hofmann, Daniel R. Melamed, Stuttgart: Carus, 2000. — The
Foreword to the present new edition brings up to date and replaces
the Forewords of 1978 and 1983.

2 Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, 2 vols., Leipzig, 1873, 1880.

For the outer movements: cf. vol. Il, pp. 820f.; for movement 2: ibid.,

p. 429, fn. 8.

Spitta I, p. 800.

Spitta Il, p. 821.

Source G of the Critical Report.

Johann Sebastian Bach's Werke, published by the Bach-Gesellschaft

Leipzig, vol. 39: Joh. Seb. Bach's Motetten, Chordle und Lieder,

ed. by Franz Willner [1892], pp. 167-172; cf. here the Foreword,

pp. XXIlIf., as well as p. XLII.

o U b~ w

by Konrad Ameln in 1965 for the Neue Bach-Ausgabe
(NBA), this motet is not included. A decision regarding
its possible later inclusion in the NBA was deferred at the
time.”

A renewed change in the consideration of authenticity
came about only with the publication of my essay “Zur
Echtheit der Motette ‘Jauchzet dem Herrn, alle Welt' BWV
Anh. 160" in the Festschrift for Alfred Durr, 1983.8 As |
was able to demonstrate, the doubts regarding authen-
ticity, claims of spuriousness and attempts at extraneous
attribution found in the relevant literature since Spitta
were revealed, on closer investigation, to be unfounded.
On the contrary, both the transmission and an analysis of
the style argue decidedly in favor of the work's authen-
ticity.

This result must, however, be qualified with regard to
the third movement of the motet: this seems indeed only
to have been appended by Bach's successor in Leipzig,
Johann Gottlob Harrer (1703-1755). It consists of the
practically unaltered vocal part from a movement for dou-
ble choir and orchestra from Georg Philipp Telemann's
Christmas Cantata Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich
TVWV 1:1066, composed in 1721. The information that
Harrer was responsible for augmenting the motet was
furnished by Friedrich Samuel Doéring, the editor of the
first publication in 1819. He was himself a scholar at
St. Thomas's School and gave as his sources the Bach stu-
dent — and later Kantor at St. Thomas — Johann Fried-
rich Doles (1715-1797) as well as David Traugott Nicolai
(1733-1799), a student of a student of Bach who studied
in Leipzig during Harrer's incumbency.?

Secondly, the concept “authentic” with regard to the
remaining “motet torso” consisting of movements 1 and
2 must be modified in view of the fact that, although this
is indeed a work by Bach, it is not an original composition
but a work created by reworking two previously existing
movements; another idiosyncrasy that must be mentioned
is that only the second of the two movements is based on
a model by Bach, whereas the first is based on an extra-
neous model.

In the course of its transmission, this first movement was
attributed sometimes to Bach, sometimes to Telemann,
and sometimes to both composers together; once, how-
ever, we find the annotation “di Telemann, v. Joh. Seb.
Bach verbessert” (by Telemann, emended by Joh. Seb.
Bach).'0 The reference to Telemann is plausible, even if
the original can no longer be identified among his com-

7 Johann Sebastian Bach, Motetten, ed. by Konrad Ameln, NBA [11/1,
Kassel and Leipzig, 1965; Critical Report 1967; cf. Critical Report,
p. 12.

8 Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Durr zum 65. Ge-
burtstag am 3. Mdrz 1983, ed. by Wolfgang Rehm, Kassel, 1983,
pp. 126-140.

9 Cf. Doring's remark quoted in the Critical Report for Source G.

10 In Source I.
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positions at present. The reference to Bach's “emenda-
tion"” should likewise be taken seriously since, on closer
examination, the movement proves indeed to have been
“emended,"” i.e., reworked. And even though the extent
of the reviser's contribution cannot be precisely delineated,
it is in any event substantial. As a technical analysis of the
setting demonstrates, the original was set for double choir
only as far as m. 53; the rest of the movement was set
for single choir. The expansion of the section Kommet vor
sein Angesicht to eight voices must therefore have been
added by Bach. Furthermore, Bach seems to have elimi-
nated the continuo part, which had presumably been at
least to some extent autonomous in the original, and par-
tially integrated it into the choral setting.

For the second movement of the motet, Sei Lob und
Preis mit Ehren (Give glory, praise and honor), Bach took
the chorale chorus from the cantata Gottlob! Nun geht
das Jahr zu Ende and underlaid it with the fifth verse
of the chorale instead of the first. Here, too, he deleted
the autonomous continuo lines and — partly as a result
of these reduction measures, partly also independently
thereof — intervened substantially in the original part-writ-
ing structure.

The present edition follows a score copy from the 18th
century which is kept in the Staatsbibliothek zu Berlin
under the shelf mark Mus. ms. Bach P 37."" The manu-
script is probably the oldest of the surviving sources for our
motet; at any event, it is the source with the earliest vari-
ant status. This copy, previously erroneously attributed to
Bach's student and son-in-law Johann Christoph Altnickol
(1719-1759) also contains the third movement appended
by Harrer; it can thus only have been made after Bach's
death. The other sources listed in our Critical Report devi-
ate from this copy in numerous details and derive from
considerably later stages of the transmission. They were
consulted solely for comparison and for the amendment
of incorrect details in the principal source.

Our edition presents the music text contained in the
manuscript Mus. ms. Bach P 37; it has been revised and
respelled in accordance with modern performance and
editorial practice. The added basso continuo, which for
the most part follows the respective lowest voice as basso
seguente, represents the editor's suggestion with a view to
Bach's own customary motet practice. Editor's additions —
inasmuch as they are not expressly named as such in the
Critical Report or belong to the exceptions listed therein —
are identified in the score by means of small print or italics.
With the exception of trivial corrections, the music text of
our edition corresponds to that of the 1st edition.

The present reprint of our edition retains the Critical Report
for the 1st edition without alterations. The list of sources
corresponds to the state of research of 1978 and is thus
partially out of date. In my abovementioned contribution

11 Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv, Mus. ms. Bach P 37, Source A of the Critical
Report.
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to the Festschrift for Alfred Duirr 1983, | was already able
to point out several additional sources.’2

In 2002, the motet was published in volume 111/3 of the
Neue Bach-Ausgabe, edited by Frieder Rempp. Its Critical
Report lists seven sources that had not yet been taken
into consideration in my edition.’ However, by evidence
of their versions, these all belong to later stages of trans-
mission than the manuscript Mus. ms. Bach P 37, which
Rempp also adopted as the principal source, and are thus
without substantial significance for editing the music
text.14

A research result published in the same year as the above-
mentioned NBA volume concerns the copyist of the man-
uscript Mus. ms. Bach P 37. As Peter Wollny demonstrates
in the Bach-Jahrbuch 2002, the copyist was not, as previ-
ously assumed, Bach's student Johann Christoph Altnickol
but the latter's putative student Johann Christoph Farlau
(1734/35 until after 1770), whose name also appears on
the title page of the source.’> This extends the possible
time frame during which the manuscript was copied to
beyond Altnickol's death in 1759 and indeed, to the time
after 1770. For the text-critical evaluation of the source
this is, however, without significance. The particulars
regarding the copyist in our Critical Report should be cor-
rected accordingly.

In addition to my essay of 1983, and particularly with
respect to the history of reception and the question of
the authenticity of the motet, reference must be made
to the respective chapter in my book Johann Sebastian
Bach: Die Motetten, published in 2003; this also contains
compositional analyses of both movements of the “motet
torso."16

Gottingen, 2017 Klaus Hofmann (Herbipol.)
Translation: Gudrun and David Kosviner

12 See fn. 8, pp. 130f,, fn. 21.

13 Johann Sebastian Bach, Motetten, Choralsdtze und Lieder zweifel-
hafter Echtheit, ed. by Frieder Rempp, NBA [11/3, sheet music volume
and Critical Report: Kassel, 2002. For the newly considered sources
see Critical Report p. 62, fn. 27.

14 For the evaluation of the sources in this respect see Critical Report
NBA 111/3, p. 58 (summary) as well as, additionally, p. 62 above.

15 Peter Wollny, “Tennstedt, Leipzig, Naumburg, Halle - Neuerkenntnisse
zur Bach-Uberlieferung in Mitteldeutschland,” in: Bach-Jahrbuch
2002, pp. 29-60; regarding Farlau: pp. 36-47.

16 Klaus Hofmann, Johann Sebastian Bach: Die Motetten, Kassel: Baren-
reiter, 2003, 22006, pp. 209-236.



Beginn der Motette in der Abschrift von Johann Christoph Farlau (1734/35 bis nach 1770).
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms. Bach P 37.

6 Carus 35.002



Jauchzet dem Herrn, alle Welt

Shout now, shout to the Lord
BWYV Anh. 160

Johann Sebastian Bach

1685-1750
1. Jauchzet dem Herrn, alle Welt
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Anhang

Amen. Lob und Ehre
und Weisheit

nach Georg Philipp Telemann

Dieser Satz wurde, wie Johann Friedrich Samuel Déring in der Erstausgabe
der Motette angibt, erst von Bachs Leipziger Amtsnachfolger Johann Gottlob
Harrer angefiigt.

Johann Friedrich Samuel Doring, in the first published edition of the motet,
claimed that this movement was first appended to the work by

Johann Gottlob Harrer, Bach’s immediate successor at St Thomas’,

Leipzig.
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Kritischer Bericht

DIE QUELLEN'

Die Motette Jauchzet dem Herrn, alle Welt ist in folgenden Quel-
len iiberliefert:

A Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbesitz, Berlin, Musikab-
teilung, Mus. ms. Bach P 37 (Konvolut), S. 3-23. — Partitur-
abschrift von der Hand Johann Christoph Altnickols
(1719—1759)2. Auf dem Titelblatt: ,Motetta / Jauchtzet
dem Herrn alle Welt./ a 8 Voc. / 2 Soprani / 2 Alti / 2 Teno-
ri / 2 Bassi / di Jean Sebastian BACH. / JCFarlaw.“. Uber-
schrift der ersten Partiturseite ,Motetto.“ (ohne erneute
Komponistenangabe); am Schluf}: ,S.: D.: G.:“. — Vorbe-
sitzer der Handschrift: Georg Pélchau (1773—1836).

B  Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz, Berlin, Musikab-
teilung, Mus. ms. Bach St 640. — 8 Stimmen umfassender
Stimmensatz eines unbekannten Schreibers des 18. Jahrhun-
derts. In Basso I und II zu Beginn: ,MotettodiJ.S.B.“ In
Canto I zu Beginn neuerer Nachtrag: ,[ Telemann] “. Die
Handschrift diirfte aus dem Umkreis der Thomasschule
stammen (vgl. die Angaben zu C). — Vorbesitzer: Johann
Gottfried Schicht (1753—1823), Franz Hauser (1794—1870).

C  Staatsbibliothek Preulischer Kulturbesitz, Berlin, Musikab-
teilung, Mus. ms. Bach P 1207. — Handschriftliche Partitur
eines unbekannten, wahrscheinlich Leipziger Kopisten3
nach Quelle B mit Korrekturen und dem Revisionsvermerk
»Riveduto nel Mese di Novembre 1811 von der Hand J.G.
Schichts. Die Revision durch Schicht erfolgte offenbar an-
hand einer weiteren Handschrift, die einem spateren Uber-
lieferungsstadium als A und B angehérte. Einbandtitel:
»Motetto / a 8 voci [/ Jauchzet dem Herrn alle Welt — / da /
Giovanni Sebastiano Bach. / Partitura.“ Auf der ersten Par-
titurseite: ,Motetto. / di J. S. Bach.“. Zu Beginn der einzel-
nen Sitze finden sich — wohl von Schicht — folgende Kom-
ponistenangaben nachgetragen: Satz I: ,Telemann“;Satz II:
»NB. Von J. S. Bach allein.“; Satz III: ,Telemann und S.
Bach.“. — Vorbesitzer: J. G. Schicht, F. Hauser.

D  Hessische Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt,
Mus. ms. 1325. — Partiturabschrift eines unbekannten
Kopisten* des spiten 18. Jahrhunderts. Titelblatt: ,Acht-
stimmige / Motette / Jauchzet dem Herrn alle Welt — / in /
Partitur / von / Telemann und Bach.“. Komponistenanga-
ben: rechts oben auf der ersten Partiturseite sowie zu Be-
ginn des dritten Satzes: ,Telemann und Bach.“. — Vorbe-
sitzer: Johann Gottlob Schuster (1765—1839), F. Hauser.

I Eine Darstellung der Quellenlage gibt erstmals Franz Wiillner 1892 im
Vorwort zum Motettenband der Alten Bach-Ausgabe (BG 39,S.XXIIIf.;
dazu S. XVI ff.). — Literatur: Paul Kast, Die Bach-Handschriften der
Berliner Staatsbibliothek, Tibinger Bach-Studien, hg. v. Walter Gersten-
berg, Heft 2/3, Trossingen 1958 (zu A, B, C, F). Eva Renate Blechschmidt,
Die Amalien-Bibliothek, Berliner Studien zur Musikwissenschaft, hg. v.
Adam Adrio, Bd. 8, Berlin 1965 (zu L, M, N). Yoshitake Kobayashi,
Franz Hauser und seine Bach-Handschriftensammlung, Gottingen 1973
(zu B, C, D, O).

2Eine Beschreibung des Konvoluts gibt Alfred Diirr im Krit. Bericht zu
NBA 11/3 Magnificat (1955), S. 15 f. — Zu Altnickol s. Alfred Diirr, Zur
Chronologie der Handschrift Johann Christoph Altnickols und Johann
Friedrich Agricolas,in BJ 1970, S. 44-65.

3Bei Kobayashi, a.a.0. S. 403, ,,Anonymus Si“ (s. dazu auch S. 192). Laut
brieflicher Mitteilung von Herrn Dr. Kobayashi (1975) handelt es sich
moglicherweise um einen fiir Breitkopf in Leipzig titigen Kopisten.

4Bei Kobayashi, a.a.0. S. 403, ,Anonymus St“ (s. dazu auch S. 191).

5Vgl. Ernst Fritz Schmid, Zu Mozarts Leipziger Bach-Erlebnis, in ZfM 111
(1950), S. 297-303, besonders S. 301.
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E  Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, V 6090.

— Partiturhandschrift eines unbekannten, wahrscheinlich
Leipziger Kopisten des spiten 18. Jahrhunderts. Kom-
ponistenangabe auf der ersten Partiturseite: ,di Bach et
Telemann.“. — Vorbesitzer: wahrscheinlich W. A. Mozart5.

F  Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz, Berlin, Musikab-
teilung, Mus. ms. Bach P 467 (Konvolut), 4 adn. — Parti-
turabschrift von der Hand des Wiener Sammlers Josef Fisch-
hof® (1804—1857) nach Quelle E. Als Komponist ist nur
J. S. Bach angegeben, ein Vermerk weist jedoch darauf hin,
daf die Vorlage Bach und Telemann nennt.

G Druckausgabe: Jauchzet dem Herrn, alle Welt cc. | Acht
Stimmige Motette [ von | Joh: Sebastian Bach. / in Partitur.
/ Herausgegeben und der liberalen, dieser Art Music [ sich so
uneigenniitzig aufopfernden Officin [ von / Breitkopf und
Haertel | hochachtungsvoll zugeeignet / von IOH: FR:SAM:
DOERING. |/ In Commission bei Ch. E. Kollmann. / Preiss I.
Rr. (0. 0., 0.].)". Die Ausgabe erschien offenbar 1819 zum
100. Jahrestag der Firmengriindung von Breitkopf & Hartel
in Leipzig®. — Zwischen Satz IT und 111 ist folgende Anmer-
kung eingefiigt: ,,Hactenus Seb. Cel.! Das folgende wurde in
den idltesten Stimen der Thomaschule, welche 1789 noch
unbeschidigt waren, als Telemans Arbeit angegeben. Joh.
Fr. Doles und Dav. Traug. Nikolai versicherten aber: es sey
ein additamentum von Harrer, dem Nachfolger Bachs im
Amte.“

Folgende Quellen sind heute verschollen®:

H  Partiturhandschrift aus dem Besitz C. Ph. E. Bachs. Das 1790

in Hamburg gedruckte Verzeichniff des musikalischen Nach-
lasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp Emanuel
Bach !0 fithrt unter den Kompositionen Johann Sebastian
Bachs an: ,,Motetto: Jauchzet dem Herrn alle Welt. Fiir

8 Singstimmen und Fundament, in 2 Chéren. In Partitur.“.

I Altere Stimmbiicher der Thomasschule Leipzig. Franz Wiill-
ners Vorwort zum Motettenband der Alten Bach-Ausgabe 1!
verzeichnet unter dem Titel ,III. Stimmenbiicher der Tho-
masschule“ als Quelle Nr. 2 eine unvollstindig erhaltene hand-
schriftliche Motettensammlung aus der Amtszeit der Thomas-
kantoren Doles und Hiller. Unter den ilteren, offenbar noch
unter Doles, d. h. bis 1789, eingetragenen Stiicken befand
sich als Nr. 15 die vorliegende Motette. Komponistenanga-
ben nach Wiillner: ,In der zweiten Baf3stimme III 2 ... steht
zu Anfang der Motette ,di Telemann, v. Joh. Seb. Bach ver-
bessert‘, bei dem fugirten Choral: ,von Joh. Seb. Bach al-
lein‘, bei dem Adagio [Amen. Lob und Ehre] :.,von Tel. und
Bach‘, bei der Schlufifuge: ,von Tel. und Bach® “.

6 Laut brieflicher Mitteilung von Herrn Dr. Kobayashi (1975).

"Dem Herausgeber lagen Kopien des Exemplars der Deutschen Staatsbiblio-
thek Berlin (DDR), Mus. 11499 vor.
1

8 Diesen Hinweis verdankt der Herausgeber Herrn Dr. Wolfgang Schmieder,
Freiburg.

9Quelle H ist wohl — anders als von Spitta (s. Vorwort, Anm. 3), Bd. II,

S. 820, angenommen und von A. Diirr, Krit. Bericht zu NBA 11/3 Magni-
ficat (1955), S. 16, vermutet — nicht mit Quelle A identisch: A iiberlie-
fert die Motette ohne Generalbaf}, wihrend das Verzeichnis des Nachlasses
von C. Ph. E. Bach ausdriicklich von einer Motette mit ,,Fundament*
spricht. — Zu I und K vgl. die Angaben von K. Ameln, Krit. Bericht zu
NBA III/1 Motetten (1967), S. 20. Die beiden Handschriften sind, wie
Herr Hans-Joachim Schulze vom Bach-Archiv Leipzig freundlicherweise
auf Anfrage bestitigte (1978), weiterhin als verschollen zu betrachten.

lOSiehe Vorwort, Anm. 1.
11Siehe Anm. 1.
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K  Jiingere Stimmbiicher der Thomasschule Leipzig. Im glei-
chen Zusammenhang verzeichnet Wiillner als Quelle Nr. 3
ein vollstindig erhaltenes, aus 8 Stimmbiichern bestehendes
Exemplar einer vermutlich in den 1790er Jahren begonne-
nen Motettensammlung, in der auch die vorliegende Motet-
te enthalten war. Komponistenangaben nach Wiillner: ,In
fast allen Stimmen III 3 steht zu Beginn der Motette: ,di
Telemann e Bach‘ “. Die Komponistenangaben zu den ein-
zelnen Sitzen aus Quelle I fanden sich ,teilweise auch in
der ersten Sopranstimme“ von K.

Folgende Quellen iiberliefern nur den 2. bzw. 3. Satz der Motet-
tel2:

L 2. Satz: Deutsche Staatsbibliothek Berlin (DDR), AmB
23-24, Nr. II. — Partiturabschrift eines Berliner Kopisten
des 18.Jahrhunderts '3, Komponistenangabe: ,vom Herrn
Bach“ bzw. ,Dal Sig X" Bach“. — Aus der Bibliothek der
Prinzessin Anna Amalia von Preufien (1723—1787).

M 2. Satz: Deutsche Staatsbibliothek Berlin (DDR;, AmB 31.
— Partiturabschrift vom Kopisten der Quelle L1 mit
entsprechender Komponistenangabe und gleicher Prove-
nienz.

N 2. Satz: Staatsbibliothek Preufiischer Kulturbesitz, Berlin,
Musikabteilung, AmB 116, Nr. 5, folg. 40—45. — Partiturab-
schrift eines unbekannten Kopisten des 18. Jahrhunderts !4,
Komponistenangabe (nachgetragen):,,J. S. B.“. — Aus der
Bibliothek der Prinzessin Anna Amalia von Preuflen.

O 2. Satz, Orgel-Transkription (ohne Text): Deutsche Staats-
bibliothek Berlin (DDR), Mus. ms. 30 376, Nr. XVI. —
Handschrift des 18. Jahrhunderts. Titel: ,,Nun lob’ mein’
Seel den Herren“. Komponistenangaben (Nachtrige):
»(Doles? )“;, J. S. Bach“. — Vorbesitzer: F. Hauser.

P 2. Satz mit neu unterlegtem Text ,LaB stets dein Reich
sich mehren“. Abdruck in: Die heilige Cicilia. Lieder, Mo-
tetten, Chore und andere Musikstiicke religiosen Inhalts,
hg. v. Johann Daniel Sander, Berlin 1818—1820, Abt. 2,
Nr. 30, S. 79-83 15, Komponistenangabe:,, J. Sebast. Bach*.

Q 3. Satz. Abdruck in: Sammlung vorziiglicher Gesangstiicke,
hg. v. Friedrich Rochlitz, Mainz 1838—1840, Bd. III, Abt.
2,8.66-7015. Komponistenangabe: ,, Telemann*.

Von den erhaltenen vollstindigen Quellen iiberliefert keine das
Werk in seiner mutmaflich originalen Gestalt als zweisitzige
Motette mit Generalbaf8. In dieser Form kénnte die Motette in
der verschollenen Handschrift H enthalten gewesen sein. In der
Uberlieferung der Quellen A—G sowie I und K erscheint die Mo-
tette durchwegs als dreisitziges Werk ohne Generalbaf8. Auch
die Teilquellen L—Q sind ohne Generalba8.

Zur Abhingigkeit der Quellen ist zu bemerken, da F als Ab-
schrift von E keinen eigenen Quellenwert besitzt. Der von B ab-
hingigen Quelle C kommt ein solcher nur sehr bedingt zu, nim-
lich nur insoweit, als sich im Notentext dieser Abschrift der Ein-
fluB der zusitzlich von Schicht zur Revision herangezogenen
Quelle spiegelt !6. Bei den drei Handschriften der Amalienbiblio-
thek, die nur den 2. Satz iiberliefern, fuit L auf M, und M auf

R2pjie Quellen der Kantaten Gottlob, nun geht das Jahr zuende von Bach
und Lobt Gott, ihr Christen , allzugleich — Herr Gott, dich loben wir, die die
Vorlagen der Sitze II und III in ihrem urspriinglichen Zusammenhang
iiberliefern, bleiben hier aufier Betracht.

3Bej Blechschmidt (s. Anm. 1) Schreiber  J. S. Bach I“.
4 Bei Blechschmidt (s. Anm. 1) Schreiber ,, J. S. Bach XXV*.

5Dem Herausgeber lagen Mikrofilmkopien aus Exemplaren der Musikbiblio-
thek der Stadt Leipzig vor.

16pie Abhingigkeit der Schichtschen Partitur C von dem Stimmensatz B
ist evident: B ist sehr fehlerhaft, und C weist mit grofler Regelmifligkeit
dort, wo in B Fehler stehen, Spuren einer nachtriglichen Korrektur auf.
Die Revision erfolgte, wie bereits gesagt wurde, anhand einer Quelle, die
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N'7. Der Abdruck des 3. Satzes bei Rochlitz, Q, geht offenbar
auf Schichts Partitur C zuriick, der er, mit einzelnen redaktionel-
len Freiheiten, bis in Details der Notationsweise folgt. — F, L,M
und Q sind also fiir die Redaktion des Notentextes ohne Belang,
C hat nur begrenzte Bedeutung.

Unter den Quellen, die die Motette als Ganzes iiberliefern, ver-
korpert A das dlteste erhaltene Werkstadium, steht also gewisser-
maflen dem ,,Urtext* am néchsten. Der Notentext der Quellen-
gruppe D—G (der zweifellos auch I und K zuzurechnen wiren)
gehort einem deutlich spiteren Stadium an. B ist zwischen die-
sen beiden Stadien einzuordnen. C gehort einerseits als Kopie von
B demselben Zwischenstadium an, steht aber andererseits, da
offensichtlich nach einer jiingeren Handschrift redigiert, auch der
Quellengruppe D—G nahe.

Hier einige Belege fiir die Prioritit von A:

(1) In den Quellen B—G ist im 1. Satz zwischen dem 1. und 2.
Achtel von T. 4, also an der ,,Nahtstelle“ zwischen der ersten
Dreitaktgruppe und ihrer Wiederholung, ein Takt eingeschoben.
In den Quellen C—G lautet die Stelle:

3) (‘wh' AN (4b) 1
- . (™
— 7 i %
al - e Welt,al-le Welt, jauch - zet,
Chor I ﬂ ﬁ
4
©riee
Chor II dem Herrn, al-le | Welt, al - le Welt,
= (7 - yvo
v y v A

B hat anstatt des eingeschobenen Taktes eine Generalpause von
gleicher Linge. C folgte urspriinglich B, wurde jedoch nachtrig-
lich den Quellen D—G entsprechend geédndert.

Daf} die Version von B nicht die originale seinkann, liegt auf derHand.
Die Prioritit gebiihrt offensichtlich der Lesart von A. Die General-
pause der Version von B diirfte durch falsche Setzung oder Deutung
eines Wiederholungszeichens inT. 4 in einer Handschrift,in der die
zweite Dreitaktgruppe nicht ausgeschrieben war, entstanden
sein. Die Lesart der Quellen C—G ist das Ergebnis eines Versuchs,
den Fehler durch ,Auffiillen“ der Generalpause zu beheben.
Diese Erklarung bestitigt sich bei genauer Betrachtung des
Satzes: Das Thema ist durchaus dreitaktig entworfen, und der
»Einschub“ bleibt ohne kompositorische Konsequenz fiir den
weiteren Verlauf des Satzes.

(2) In T. 77/78 des 1. Satzes sind Alt ( T. 77) und Sopran (T.78)
des 1. Chores imitatorisch aufeinander bezogen. In A erstreckt
sich diese Korrespondenz auch auf den jeweils letzten Viertel-
wert mit der Figur [ . B und C entsprechen in T. 78 A, in

einem jiingeren Uberlieferungsstadium als A und B angehérte; dies ergibt
sich u.a. aus der Korrektur bei T. 4 des 1. Satzes, die weiter unten erortert
wird. Schicht hat diese zweite Quelle anscheinend nur punktuell zur Kor-
rektur offensichtlicher Fehler herangezogen, nicht aber vollstindig ver-
glichen.

17Belege: N notiert durchwegs 2/2-Takte; M geht nach der ersten, sechs
2/2-Takte umfassenden Akkolade zu Akkoladen von je drei Doppeltakten
iiber; L iibernimmt den Wechsel der Taktnotierung bei verinderter Raum-
disposition nach dem 6. Takt inmitten der zweiten Akkolade. N hat in
T. 73 als 1. Note filschlich H ; in M stand zunichst ebenfalls / , das je-
doch dann in ¢ korrigiert wurde; in L wurde von vornherein ¢ geschrie-
ben. — L und M liegen Wiillners Ausgabe des 2. Satzes in BG 39 zugrunde.
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T. 77 jedoch ist die Figur bereits zu 773 »abgeschliffen®. In den
Quellen D—G ist die Punktierung schlielich nicht nur im Alt,
sondern auch im Sopran aufgegeben.

(3) A hat zu Beginn von T. 56 des 1. Satzes im 1. Sopran folgen-
de rhythmlsche Figur: fJ7 . Diese Figur kehrt an den Parallel-
stellen in T. 61 (Alt I), 68 (Tenor I) und 73 (Baf I) entsprechend
wieder, erscheint dann aber in T. 82 (Baf I), und T. 89 und 97
(Sopran II), wie durch den rhythmischen Verlauf des Themas
nahegelegt, zu J )5 verschrieben. In den Quellen B—G ist der
Prozef des ,Zerschreibens®, der sich in A abzeichnet, bereits ab-
geschlossen; hier ist in allen Fillen die urspriingliche Lesart der
niherliegenden, musikalisch freilich trivialen Form gewi -
chen.

Die Teilquellen zum 2. Satz sind wegen der geringen Zahl wirklich
signifikanter Lesartdifferenzen nicht leicht in die Gesamtiiber-
lieferung einzuordnen; anders als bei den beiden Rahmensitzen
stimmen die Quellen bei diesem Satz sehr weitgehend iiberein.
Mit einiger Sicherheit kann man sagen, daf} die Teilquellen L—P
durchwegs einem ilteren Uberlieferungsstadium angehéren als

die Q_uellen D—G. Die letztgenannte Quellengruppe namlich hat
im Tenor in T. 72 statt der 2. Vlertelnote ein Achtelpaara - g
und im BaB in T. 112 die Tonfolge d” - g - a - b, wihrend die
Teilquellen an diesen Stellen den Quellen A—C entsprechen. Auf
der anderen Seite stimmen alle Teilquellen in einer charakteristi-
schen Lesart mit D—G iiberein und geben die 2. Note des Basses
in T. 73 als B wieder, wihrend sie in den Quellen A—C wie im
Bachschen Kantatenoriginal H lautet. In einem Einzelfall scheint
sich in den Handschriften der Amalienbibliothek eine vor alle ande-
ren Quellen zuriickreichende Lesart erhalten zu haben (s. Revisions-
bericht zu T. 72, Alt). — In P, der Bearbeitung von J. D. Sander,
finden sich einzelne, sonst nirgends auftretende Abweichungen,
doch wird man dieser Quelle ohnehin kaum Bedeutung zumessen
diirfen.

Allgemein 1af3t sich sagen, daf sich in den A zeitlich nachgeordne-
ten Quellen das Bestreben spiegelt, einzelne UnregelmiBigkeiten
der Stimmfiithrung zu beheben und gelegentlich weitere kleine
»Verbesserungen“ anzubringen, die Textdeklamation zu glitten
und dem veridnderten Zeitgeschmack anzupassen und die Aus-
fithrung der Motette durch zusitzliche Vortragsangaben genauer
festzulegen — Erscheinungen, die im iibrigen auch in der Uber-
lieferung der Bachschen Schwesterwerke zu beobachten sind 18,

Die Zahl der von A abweichenden Notenlesarten ist groB. Bei
den meisten Abweichungen handelt es sich eindeutig um Ver-
schreibungen oder willkiirliche Korrekturen; altere, vor das Uber-
lieferungsstadium von A zuriickreichende Lesarten scheinen sich
nur in Ausnahmefillen erhalten zu haben.

Die Tcxtunterlegung ist stellenweise denkbar uneinheitlich, die
Uberllcferung in dieser Beziehung ganz unzuverlissig. Auffillig
ist die an den Quellen B—G zu beobachtende Tendenz, melisma-
tische Passagen dort, wo sie iiber Pausen hinweggefiihrt sind,
durch die Einfiigung von Textsilben zu unterbrechen. So findet
sich beispielsweise in G fiir T. 60 ff. des 1. Satzes im 1. Sopran

folgende Textunterlegung:
NI ITI MJv.Mme
Al -le - lu - ja, - lu -ja, -

— und im 3. Satz fiir T. 52 f. in Chor II:

MJvaMJ v Dd g D

- men, A -men, - men, A -men, A -

Bei den Vortragsangaben der jiingeren Quellen handelt es sich
um Tempobezeichnungen, dynamische und artikulatorische Vor-
schriften und einige Trillerzeichen. C und G schreiben zu Beginn
des 1. Satzes Allegro moderato vor, D und E (+F) Moderato; in

l8Vgl. die Ausfithrungen Wiilners, BG 39, S. XV f., und Amelns, NBA III/1,
Krit. Bericht, S. 18 f.

19Dies ergibt sich aus einer Reihe von Kopierversehen, die bei einer Ab-
schrift nach Einzelstimmen nicht auftreten kénnen: Verschiedentlich
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T. 53 haben die Quellen C—G Vivace. Fiir den 2. Satz findet sich
in C—G sowie in P die Tempobezeichnung Alla breve; und fiir den
Beginn des 3. Satzes in C die Angabe Maestoso, in D—G Adagio.
Bei der Wiederholung des Themas des 1. Satzes T. 4/2. Achtel —

T. 7/1. Achtel ist in den Quellen B—G piano vorgeschrieben; fer-
ner in demselben Satz fiir T. 49/2. bzw. 3. Achtel (in B, wohl
irrtiimlich, erst einen Takt spater) —T. 52/1. Achtel; und schlief-
lich im 3. Satz fiir T. 72/2. Achtel—T. 74/1. Viertel. In D—G sind
im 1. Satz an Stellen wie T. 2/Chor I/1. Note oder T. 8/ChorII/1.
Note sowie im Schlufitakt des 3. Satzes — hier teils bei den beiden
letzten, teils bei allen drei Viertelnoten — Staccato-Punkte oder
-Striche gesetzt. Ferner sind in diesen Quellen im 1. und $. Satz
in den beiden Sopranstimmen Kadenztriller gefordert (z.B. im

1. Satz auf der jeweils letzten Note von T. 48 und 52). — Vor
allem die Angaben zu Tempo und Ornamentik sind wohl nicht
mehr, als spate Hinweise auf allmahlich ,verlorengehende Selbst-
verstindlichkeiten“ der Barockpraxis; in den dynamischen und
artikulatorischen Vorschriften spiegeln sich vielleicht auch Beson-
derheiten des Auffithrungsstils des Thomanerchors in der zweiten
Halfte des 18. Jahrhunderts.

ZUR VORLIEGENDEN AUSGABE

Die vorliegende Ausgabe legt die von Johann Christoph Altnickol
geschriebene Quelle A zugrunde und zieht die iibrigen Quellen
lediglich zum Vergleich, zur Klirung zweifelhafter Lesarten und
zur Berichtigung offensichtlicher Fehler der Hauptquelle heran.
Die unten folgenden Revisionsbemerkungen beziehen sich dem-
entsprechend, sofern nichts anderes vermerkt ist, ausschlieflich
auf A. Abweichende Lesarten der Sekundirquellen sind im allge-
meinen nur dort angefiihrt, wo sie die Hauptquelle berichtigen
oder fiir die Klirung zweifelhafter Lesarten von Interesse sind.
Bei unbedeutenden Fehlern der Hauptquelle, die sich ohne wei-
teres aus dem gegebenen Zusammenhang korrigieren lassen, wird
auf eine ausdriickliche Erwiahnung der Sekundirquellen verzich-
tet. Bei Textunterlegungskorrekturen wird gew&hnlich nur ange-
geben, welcher Quelle oder Quellengruppe die Neuausgabe folgt,
nicht aber auf eventuelle weitere Textierungsvarianten innerhalb
der Sekundirquellen eingegangen. — Die Quellen F, L, M und Q
bleiben aus den oben dargelegten Griinden unberiicksichtigt.

Altnickols Abschrift, die auf eine Partitur zuriickgeht 19 enthalt
kaum gravierende Fehler, wohl aber eine betrichtliche Anzahl
von kleineren Versehen und Nachlissigkeiten. Die Textunterle-
gung ist, wie in handschriftlichen Partituren der Zeit iiblich, viel-
fach nur angedeutet. Die Zuordnung von Textsilben und Noten
oder Notengruppen ist oft ungenau; vor allem entspricht die Bal-
kung von Achtel- und Sechzehntelnoten in vielen Fillen nicht
der tatsichlichen oder beabsichtigten Textunterlegung. Zuweilen
ist der Sachverhalt durch einen hinzugefiigten Bindebogen klar-
gestellt. Bei iibergebundenen Noten ist hiufig der Haltebogen
weggelassen.

Im Interesse der Ubersichtlichkeit des Notenbildes und zur Straf-
fung des Lesartenverzeichnisses verfahrt unsere Ausgabe hier frei:
Ungenauigkeiten und unbedeutende Fehler der Textunterlegung
einschliefllich fehlerhafter Balkung werden, soweit das Gemeinte
aus dem gegebenen Zusammenhang mit hmrexchender Sicherheit
zu erschliefien ist, stillschweigend behoben. Eindeutig fehlende
Haltebogen werden ohne besonderen Nachweis erginzt. Bindebo-
gen, die in der Vorlage lediglich zur Klarstellung der Textvertei-
lung oder aber auch aus blofier Schreibroutine (etwa iiber einzel-
nen Achtelpaaren) gesetzt sind, werden stillschweigend weggelas-
sen; artikulatorische Bedeutung kommt ihnen offensichtlich nir-
gends zu.

Zu erwihnen ist noch, dafl A eine Reihe von Einzeichnungen aus
spiterer Zeit enthilt, die offenbar von einem Vergleich mit einer
anderen Quelle — vermutlich F — herriihren und Noten- und Sing-

sind benachbarte Partitursysteme der Vorlage verwechselt (vgl. den Re-
visionsbericht u. a. zu T. 59, 75 u. 78 des 1. Satzes). T. 42 des 1. Satzes
erscheint zweimal, und zwar zuerst als Schluftakt einer Seite, dann noch-
mals als erster Takt der folgenden.
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text im Sinne der jiingeren Uberlieferung korrigieren und ergén-
zen. Fiir unsere Ausgabe kommt diesen Eintragungen keine Be-
deutung zu. Das Lesartenverzeichnis 148t sie, von begriindeten
Ausnahmen abgesehen, unberiicksichtigt, verzichtet also auch
auf die Erwahnung berechtigter Verbesserungen.

In den folgenden Revisionsbemerkungen nicht im einzelnen nach-
gewiesen werden Notationsinderungen und Erginzungen von
rein orthographischer Bedeutung sowie Anderungen der Text-
schreibung und geringfiigige Abweichungen der Lautung.

REVISIONSBEMERKUNGEN

1. Satz
Takt

6
9

13
15

19
33

33-35

35

37
37-39

40

46

Stimme

Baf} IT
Sopran II

Alt II

Tenor I
Sopran II

Baf3 I
Alt I

Sopran II

Anmerkung

2.Note=g
7, Note = 2 (in den iibrigen Quellen

)

2. Note in B/C =f1 (—altere Lesart? );
in D, E und G:

L 4 14
die - netdemHerrnmit

12. Note = cis! (in allen Quellen)

2. Note ohne § (auch in B;in den iibri-
gen Quellen korrekt)

5. Note = k£ (in allen Quellen)

12. Note = d* (in den iibrigen Quellen
korrekt)

Unvollstandig korrigierter Textunterle-
gungsfehler. Die erste Eintragung lautete
etwa:

| ARITTI SRIRSTRIRMN

- den mit Freu

Sopran I

Sopran I
Sopran II

Tenor II

- den dienetd Hmit

Dann wurde, wohl noch von Altnickol,
das Wort ,Freuden“ durch Uberschrei-
ben in ,jauchzet“ gedndert. In den ibri-
gen Quellen korrekte Textunterlegung.
12. Note = ¢/ (in den iibrigen Quellen
korrekt)

2. Note ohne b

Unsere Ausgabe gibt als Haupttext die
Lesart von A und zusitzlich in kleinen
Noten als Herausgebervorschlag eine
Version, die sich aus einer regelmiflig
sequenzierenden Weiterfiihrung der Ko-
loratur von der 3. Note von T. 37 an fiir
T. 38 und 39 ergibt. Die melodischen
Vorziige dieser Version liegen auf der
Hand. Zudem wird in T. 39 auf diese
Weise eine Oktavparallele zwischen So-
pran II und Tenor I vermieden. In

Kauf zu nehmen ist dafiir allerdings eine
Quintparallele zwischen Sopran II und
Alt I, wie sie an entsprechender Stelle
bereits in T. 37 erscheint. Aus den
Quellen 148t sich die vorgeschlagene
Version nur fiir T. 39 stiitzen: in allen
Quellen aufier A lautet dlC 2. Sechzehn-
telgruppe hier e2 f -e2. In T 38
dz}gegen haben alle Quellen d2 -2 .pl-

. In Takt 37 stimmt B mit A iiberein,
wahrend alle iibrigen Quellen (C nach
Korrektur der zunichst aus B iibernom-
menen Lesart) die 2. Sechzehntelgruppe
als ¢2 -b1 -c2 wiedergeben. Vermut-
lich ist dlCSC Lesart das Ergebnis eines
Korrekturversuchs.

2. Note = i (Parallele mit Baf II)

40-41

41

43

47

48

52/53
56

59

68

73

75

76

Baf} II

Sopran II
Alt II

Tenor I
BaBB I

Alt1

Ba8 I

Tenor I

Sopran I
Tenor I

Alt I

Tenor I

Tenor I

Tenor II

In T. 40 Balkungsfehler, in T. 40 und
41 Textwiederholungszeichen (=,jauch-
zet, jauchzet®):

1y JTJ T390 ) 2l
7/ 7/

Noten in den iibrigen Quellen korrekt.
Text in B/C Quelle A entsprechend, in
D, E und G wie in unserer Ausgabe.

3. Note = Achtel

1. Note: statt der Viertelnote g ein
Achtelpaar ¢! - g (Oktavparallele mit
AltI. — In D, E und G ist Alt II belas-
sen und dafiir Alt I geandert: statt der
2. Achtelnote g1 steht hier ein Sech-
zehntelpaar ¢2-h1. Doch gehért das
Achtel g offenbar zur ,,Substanz“ des
thematischen Satzes; vgl. die Parallel-
stellen T. 1/2, 4/5, 17/18, 26/27 sowie
42.)

5. Note = ¢! (Parallele mit Alt II)

demHerm al le, al-le

Vgl. die Parallelstellen T. 3, 6, 19, 28
(in D, E und G korrekt).
Zweifelhafte Lesart (Parallele mit Te-
nor I). In D und E 2. und 3. Note af
statt g/;in B:

Ay EEy

oJ
in C (nach Korrektur) und G:

==

Zweifelhafte Lesart. In A, mit wahr-
scheinlich erst in spiterer Zeit nachge-
tragener 1. Achtelpause:

' VNS A S S
OOV A — S —
A —— S A S—

In D, E und G entsprechend:

v TR DD

Unsere Ausgabe folgt B/C.

Statt 3.-4. Note eine Achtelnote ¢/
(vgl. aber T. 52, Tenor II; so auch die
iibrigen Quellen)

Ohne Doppelstrich. Das Taktzeichen C
steht auf dem Taktstrich und ist des-
halb eventuell auch als ¢ zu deuten
(so in E).

10.-11. Note = ¢2 -f2

1. Note = ¢! (Verwechslung von Tenor-
und Altsystem der Vorlage; in den iibri-
gen Quellen korrekt)

Textunterlegung bei 2.-9. Note:

Vgl. die Parallelstellen Sopran I, T. 62
und 74.

1.-4. Note: Textverteilung unklar:
Loy

(in den iibrigen Quellen wie in unserer
Ausgabe)

5. Note = dis! (Verwechslung mit Alt I;
korrigiert nach B/C; in den iibrigen Quel-
len eine abweichende, ebenfalls fehler-
hafte Lesart)

1. Note = Achtel (mit Korrektur, wohl
von fremder Hand)

Carus 35.002



77

78

80
80-84

82
83

84
86

87

88-91

89

90
91
97

97-98

98

2. Satz
Takt

10

-lu - ja,

Sopran II
Sopran II
AltII

Baf I
Sopran I

BaBB I
Tenor 1

Baf} II
Alt IT

Alt II

Baf} II

Baf} I1

MJ v b

Sopran II
Tenor II
Bafl I
Sopran II

Baf} 11

Sopran II

Stimme

Tenor

Carus 35.002

2.-3. Note = gis? -a2 (in den iibrigen
Quellen korrekt)

1. Note = ¢Z (Verwechslung mit Alt II;
in den iibrigen Quellen korrekt)

4. Note = Achtel

6. Note ohne §

Textunterlegung: Bis T. 84 Mitte keine
Texteintragung und kein Silbenstrich
von Altnickols Hand. T. 80, 4.-7. Note
mit ungenau gesetztem (offenbar um
eine Note vorverschobenem) Bogen.
Von spaterer Hand mehrfache Unterle-
gung des Wortes ,Alleluja“, wohl nach
einer jiingeren Quelle. Unsere Ausgabe
folgt hier den Parallelstellen T. 60 und
72 ff. in Sopran I (vgl. auch T. 66 ff.,

Alt I).
m (in allen Quellen)

1.-3. Note =

4. Note = ¢! (Parallele mit Alt I; in

den iibrigen Quellen ¢{)

4. Note =¢

11. Note = e/ mit undeutlicher, wohl aus
spaterer Zeit stammender Korrektur
nach d{ (= Lesart der iibrigen Quellen)

6.-9. Note: Textunterlegung unklar:

J 770

lo - cken

Die iibrigen Quellen gruppieren

J3

; vgl. jedoch T. 73
(Tenor I), T. 88 und 96 (Baf II) sowie
T. 97 (Alt II).
1. Note = f mit undeutlicher, wohl aus
spaterer Zeit stammender Korrektur
nach e
Textunterlegung von der letzten Note
in T. 88 an (vom Herausgeber zur Ver-
einheitlichung der Deklamation in An-
lehnung an Alt und Tenor II geindert):

v M JTTIDNI 5 DAID I

Al -le -lu-ja,_ Al-le - lu-ja,Al-le-lu-

6.-8. Note = m (in allen Quellen)
4. Note = ¢/ (Parallele mit Sopran I)
4. Note = G (Parallele mit Sopran II)

6.-8. Note = m

(in allen Quellen)

Textunterlegung (vom Herausgeber zur
Vereinheitlichung der Deklamation in
Anlehnung an Alt und Tenor II gein-
dert):

145045 010 ) ITT])

- lu-ja, - - ja,

4.-5. Note = gl -¢1 (erst Quint- dann
Einklangsparallele mit Tenor I) Unsere
Ausgabe fol%t D und G (B: gl -¢2;C
und E: !

11. Note = e2

Anmerkung

Textunterlegung unklar:

b 1)Ul

Preis mlt -ren mit

Unsere Ausgabe folgt B/C, D, E, G und
N.

29-30 Alt

72 Alt

74 Alt

83 ff. alle Stimmen
93 Bafi
110-111 Baf

125
151-158

Tenor
Baf

155-157 Alt

157-160 Tenor

170 Alt

171-173 Tenor

174-175 BafB}

Anhang: 3. Satz

Takt Stimme
27 Tenor I
33 Sopran II

Textunterlegung:
1JJ 1)
meh - re?,/ ver - meh -

Unsere Ausgabe folgt B/C, D, E, G
und N.

Unsere Ausgabe folgt N. Alle iibrigen
selbstindigen Quellen haben

i J ¢h J\| . Die Lesart von N steht
der Urform des Satzes niher und ist
wohl die urspriingliche. In der Kanta-
tenfassung lautet der Takt:

H .

grof, und heilt dein

3. Note = fl mit Korrektur (Altni-
ckols? ) nach e (= Lesart der iibri-
gen Quellen)

Text stets ,trauen“ statt ,bauen*
1. Note ohne Punkt

- gen, daf Herz, Mut und
Alle iibrigen Quellen haben statt der
Viertelpause in T. 110 eine Viertelnote
e. Die Kantatenfassung lautet hier:

Schof, nimmt

dich in sei- nen
Bafy N L h J j
r — { .

In der Textunterlegung folgt unsere
Ausgabe B/C, D, E und G.

4. Note = qa (in allen iibrigen Quellen f)
Von T. 151 Mitte an ohne Text und
ohne Silbentrennstriche. Unsere Ausga-
be erginzt den Text in AnlehnunganD.
Textunterlegung unklar:

IJJJJIJJJI.IDJI

werdns er -l

- men, wir

Unsere Ausgabe folgt B/C.
Textunterlegung unklar:

PPPPIERSIPFPNEFPPN]

lan - gen, glau ben wir aus

Der bei der letzten Note von T. 158 an-
setzende Bogen ist wohl spiterer Nach-
trag; T. 160, 2. und 3. Viertelnotewohl
ebenfalls erst spiter korrigiert aus
Unsere Ausgabe folgt D,Eund G. ~—
Textunterlegung unklar; etwa:

RNyl

us Her

Unsere Ausgabe folgt B/C und N.
Bis T. 173 Mitte ohne Text. Unsere
Ausgabe folgt B/C.
Textunterlegung unklar; etwa:

PEPI PRI

grund glaubn wir  aus Her- -

Unsere Ausgabe folgt B/C.

Anmerkung
9. Note: b wohl spiterer Nachtrag

8. Note =al (vgl. T. 29, AltI;in D, E
und G korrekt)
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34 AltI

1. Note mit § statt § , 2. Note = a
37-39 AltII

Textunterlegung ausdriicklich (mit
Silbentrennstrichen):

0

i
T 1 T T T

A|- -I- - - - - - men
Diese Lesart findet sich auchinT.39-41,
Sopran II, und édhnlich in T. 70-72,

Alt I/II. Unsere Ausgabe vereinheit-
licht zugunsten der Lesart von Alt I,
T. 37-39, die in T. 39-41, 55-59 und
72-74 in Sopran I wiederkehrt (Sopran
IIistin T. 56/57 und 73/74 ohne
Text).

Textunterlegung: wie Alt II in T. 37-
39 (s. Anm.)

AltIl, TenorII,
Baf} II

Sopran II

39-41 Sopran II
44-50
Nicht ausgeschrieben

T. 46, 2. Note bis T. 50, 9. Note nicht
ausgeschrieben

1.-2. Note ohne §

# vor 10. statt 9. Note

# vor 8. statt 9. Note (Verwechslung
von Alt- und Tenorsystem der Vorlage)

46-50

58 Alt I
61 Alt II
Tenor II

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffithrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 35.002), Studienpartitur (Carus 35.002/07),
Chorpartitur (Carus 35.002/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 35.002/19).

The following performance material is available for this work:
full score (Carus 35.002), study score (Carus 35.002/07),
choral score (Carus 35.002/05),

complete orchestral material (Carus 35.002/19).
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62 Tenor II 2. Note ohne ﬂ

63 Tenor 11 3. Note =a

70-72 Alt I/II Textunterlegung: in T. 71 beide Stim-
men ohne Text, auch ohne Silbentrenn-
striche; s. Anm.zu T. 37-39.

72 Tenor I/II 2. Takthilfte (ohne Text):

73 Tenor II 8. Note = ¢! (in den iibrigen Quellen

al).

TEXT- UND MELODIENACHWEISE

1. Satz: Psalm 100, 1-2.

2. Satz: EKG 188,5. SchluBistrophe eines unbekannten Dichters
zu dem Lied Nun lob, mein Seel, den Herren von Johann Gra-
mann (1487—1541), Kénigsberg 1549. Melodie: 15. Jahrhundert
(Weif mir ein Bliimlein blaue), geistlich in Hans Kugelmanns

Sammlung Concentus novi, Augsburg 1540.

3. Satz: Offenbarung des Johannes 7,12.

Carus 35.002



