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VORWORT

Das Kirchenlied ,, Wachet auf, ruft uns die Stimme* ist einer der prichtigsten Chorile der protestantischen Kirche.
Text und Melodie stammen von Philipp Nicolai, dem in Mengeringhausen im Waldeckischen 1556 geborenen
Pfarrerssohn, der nach seiner Schul- und Studienzeit selbst Pfarrer in Herdecke an der Ruhr und in Kéln bei der
»heimlichen lutherischen Gemeinde*“ wurde. AnschlieBend iibernahm er eine Stelle als Erzieher des jungen Grafen
zu Waldeck und wurde dort Hofprediger. 1596 ging er nach Unna in Westfalen, wo er nach iiberstandener Pest-
zeit unser Lied, das auBBerdem ein Akrostichon hat, — (die Anfangsbuchstaben der drei Strophen ergeben riick-
wirts gelesen: Graf zu Waldeck) — dichtete und mit dem Geschwisterstiick ,, Wie schon leuchtet der Morgenstern®
als ,,Freudenspiegel des ewigen Lebens“ versffentlichte. 1601 wurde Nicolai Hauptpastor an St. Katharinen in
Hamburg. Dort starb er 1608. Nicolai gab dem ,,Wichterlied“ die Uberschrift: ,Ein anderes Lied von der Stimm
zu Mitternacht und von den klugen Jungfrauen, die ihrem himmlischen Brautigam begegnen. Matthii 25.“ Es
gehort also zum Evangelium der letzten Sonntage des Kirchenjahres. Inhaltlich sind es neben dem Gleichnis von
den zehn Jungfrauen Worte aus Jesaias 51, 17 ,Wache auf, stehe auf, Jerusalem*, aus Jesaias 52, 8 , Deine
Wichter rufen laut* und aus Jesaias 62, 6 ,,O Jerusalem, ich will Wachter auf deine Mauern bestellen®, die Nico-
lai zur Dichtung seines Liedes inspirierten. Das Wort ,,Zinne“ ist aus den Egenelfschen ,,Reutterliedlein“ (Frank-
furt a. M. 1535) entlehnt. In melodischer Hinsicht hat der Anfang unseres Liedes eine gewisse Ahnlichkeit mit
dem 5. Psalmton, den Lukas Lossius 1553 dem Lobgesang der Maria, dem ,Magnificat“ zuwies.

Die altere Textfassung, die in der dritten Strophe Anklinge an das Weihnachtslied ,,Nun singet und seid froh“
durch die Wendung erhilt: ,,Des sind wir froh, io, io, ewig in dulci jubilo“, weist schon auf den Anfang des
Kirchenjahres, die Adventszeit, hin, wihrend im EKG von 1951 unter Nr. 121 die abgewandelte Fassung — auf
die Endzeit des Kirchenjahres hindeutend — enthalten ist: ,Des jauchzen wir und singen dir das Halleluja fiir
und fiir!“ Die Melodiefassung des Liedes ,Wachet auf, ruft uns die Stimme*“ hat man in ihrer groBziigigen
Gestaltung einst den ,,Konig der Chorile“ genannt. Hans Sachs hat melodisch schon dhnlich ,,starke“ Wendungen
benutzt, wie sie sich in diesem Liede finden.

Uber diesen Choral schrieb der groBe Liibecker Meister Dietrich Buxtehude (1637—1707) zwei Kantaten. Die
Manuskripte zu den beiden sehr unterschiedlichen Werken befinden sich unter Mus. ms. 2680 in der Musikab-
teilung der Deutschen Staatsbibliothek zu Berlin.

Die erste Kantate, die den Untertitel tragt:

» Wachet auff, ruft uns
Corale Concertato a 3 Voci
Alto, Tenore, BaBo con il BaBo Continuo®

gab der Unterzeichnete 1956 im Bérenreiter-Verlag in Kassel und Basel (BA 1734) heraus, womit sie gerade noch
rechtzeitig zum Gedenkjahr an den 250. Todestag Buxtehudes (am 9. Mai 1707) erscheinen konnte. Sie umfaBt
insgesamt 246 Takte.

Die hiermit erstmals fiir den praktischen Gebrauch vorgelegte II. Komposition tiber den ,, Wachet auf“-Choral ist
mit ihren 428 Takten nicht nur die groBere und umfangreichere Komposition, sondern sie unterscheidet sich auch
musikalisch sehr bemerkenswert von der I. Komposition.

Wihrend im ,Corale Concertato“ (I. Komposition) die von Lully angeregte Instrumentalform des Concerto
grosso durch Gegeniiberstellung der Instrumente mit den Singstimmen vom Komponisten weitgehend auf die
Vokalform der Kantate iibertragen wird, wobei die Melodie der einzelnen Choralzeilen nur gelegentlich in einigen
motivischen Anklangen zu erkennen ist, zeigt die II. Komposition, die den Titel trigt:

,» Wachet auff
a3 Voc, A.B. con 4 Violini,
Fagotto et Organo Buxtehude*

die auch sonst von Buxtehude und seinem Amtsvorginger und Schwiegervater Franz Tunder verwendete, von
Gabrieli durch Einschiibe vorgebildete Form, die bei Buxtehude aber erheblich erweitert wird.

Eine im % Takt stehende ,,Sinfonia“ (von 36 Takten) fithrt — motivisch vorbereitend — in die Kantate ein, wobei
bereits das vollstindige Instrumentarium beschéftigt ist.

Im 1.Vers (im Manuskript lediglich als ,,Solo“ bezeichnet), durch den Sopran-Schliissel und die knabenhafte
Stimmlage als Diskant ausgewiesen, iibernimmt die Solostimme die Liedweise, die durch Auszierungen und ge-
legentliche Wiederholung einzelner Worte oder Zeilen noch verdichtet erscheint. Zwischenspiele der Instrumente
— in der Art kehrreimmiBiger Ritornelle gehalten — gliedern die einzelnen Choralzeilen, gelegentliche Akkord-
akzente unterstreichen die Bedeutung des Textes. Interessant ist es zu beobachten, wie Buxtehude durch mehr-
fachen Taktwechsel in diesem Vers vom rein Musikalischen ausgehend dadurch den Ausdruck zu steigern und
lebendig zu gestalten versteht. Beginnend mit flieBendem % Takt in den ersten sechs Liedzeilen, geht er zu-
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nédchst bei Beginn der siebenten Zeile in ein fanfarenartig ausgebildetes Motiv (in den Instrumenten) fiir die
Dauer von Vler Takten bei dem Ruf ,Wohl auf“ iiber, um das ,Erscheinen des Brautigams“ dann mit
Wlegendem + Takt zu charakterisieren. Beim Beginn des ,Halleluja“ geht Buxtehude zunichst wieder fur die
Dauer von zwel Takten in den C-Takt iiber, um mit den beiden SchluBzeilen dieses Verses wieder in den = Takt
des Anfangs zurtickzukehren. Bei Takt 89 beglnnt eine Textwiederholung der SchluBzeilen dieses Verses. ,,Wohl
auf, der Brautgam kommt“ steht wiederum im 2 b Takt und bei ,Macht euch bereit beginnt das diesen Vers
beschlieBende geradtaktige Metrum. Diese vielfdltigen Taktwechsel beleben das musikalische Geschehen unge-
mein und unterstreichen die Textausdeutung

Der 2. Vers (BaB-Solo) steht durchweg im % Takt. Dafiir ist die Solostimme weitaus mehr als in der ersten Stro-
phe mit Melismen durchzogen, die die Liedweise kolorieren. Lingere Strecken der Solostimme werden in diesem
Vers nur vom Basso continuo begleitet, wobei Buxtehude als geborener Meister der Polyphonie noch dazu gele-
gentlich (zeilenweise) den cantus firmus in die Fundamentstimme verlegte. In den Orchesterzwischenspielen fiihrt
der Komponist dafiir mehrere Echo-Flachen ein, die einen wirkungsvollen Gegensatz gegeniiber der Gestaltung
der ersten Strophe bilden.

Den 3. Vers beginnt Buxtehude im C-Takt mit dem Fanfaren-Motiv des II. Soprans ,Gloria“, das dann der
Chor iibernimmt. Das Manuskript schreibt fiir die Vokalbesetzung dieses Abschnitts ausdriicklich Cantus 1
und Cantus 2 nebst BaBl vor. Da der Cantus 2 jedoch vielfach recht hoch — andererseits auch verhaltnismiBig
tief — liegt, wird man gut tun, ihn mit II. Sopranen zu besetzen, die durch Alt-Stimmen verstirkt werden. Durch
den ganzen Aufbau der Kantate und die in ihr enthaltenen Steigerungen ergibt sich zweifelsfrei, daB der dritte
Vers vom Komponisten fiir Chor gedacht worden ist, auch wenn eine solche Vorschrift im Manuskript nicht aus-
druckhch enthalten ist. Nach dem ,Gloria® flieBt der ganze dritte Vers in freudig und groBflichig — schwin-
gendem Takt bis zum Ende durch, wobei Chor und Orchester mehrfach Worte wie ,,Freude, ,froh“, ,ewig*
Wechselnd in parallelen Terzen- oder Sextengingen nachzeichnen. Erst im SchluB-Adagio (— den letzten sie-
ben Takten —) fithrt Buxtehude mit synkopiert-rthythmischen Uberbindungen wiederum den feierlichen C-
Takt ein.

Zur Textdeklamation ist zu sagen, daBl Buxtehude noch die alte Hemiolenvorstellung gehabt hat, wonach 2 mal
3 Zahlzeiten taktlich in 3 mal 2 umschlagen kénnen, d. h., die ,,Freudentripel“ ergaben ganz von selbst die rich-
tige Betonung der metrischen Gruppen, obwohl nach unserer heutigen Auffassung von der Akzentordnung des
Taktes her gesehen, betonte Silben auf scheinbar unbetontem Taktteil stehen, und uns daher diese Schwerpunkt-
verschiebung besonders im dritten Vers falsch erscheinen konnte. Der vom Komponisten beabsichtigten, natiir-
lichen trochéischen Betonung entsprach sie jedoch durchaus.

Gerade in dieser Kantate ist es Buxtehude gelungen, dem Ausdruck des Textes bis ins Einzelne genial nachzu-
gehen und ,mit einfachsten Mitteln bedeutende Wirkungen zu erzielen“?! sowie eine Einheitlichkeit zu errei-
chen, wie es ihm in kaum einer anderen seiner zahlreichen Kantaten gelungen ist. Hans Joachim Moser? nennt
seinen Stil ,barocke Ausdrucksromantik®,

Zur Instrumentalbesetzung dieser Kantate ist zu bemerken, daf3 in ihrem Titel vier Violinen, Fagott und Orgel
genannt werden. Von den vier Violinen ist die vierte im Manuskript nur in der ,Sinfonia® und im Vers 1 im
% -Schliissel notiert, vielleicht als Hinweis darauf, daB sie auch mit Viola besetzt werden kann.

In den Versen 2 und 3 hingegen ist sie in Abweichung hierzu im modernen % -Schliissel notiert. Wiahrend sich
im Manuskript des zweiten Verses fiir die vier Violinen noch vier getrennte Notensysteme vorfinden, obwohl be-
reits hier die Violinen 1 und 3, sowie die Violinen 2 und 4 konform gefiihrt werden, steht vor dem dritten Ab-
schnitt der ausdriickliche Vermerk, daB die Violinen 1 und 3, sowie die Violinen 2 und 4 unisono gehen. In die-
sem dritten Vers sind daher fiir die beiden Violingruppen — offenbar aus Griinden der Platzersparnis — im Manu-
skript nur noch zwei Notensysterne vorhanden.

In unserer Neuausgabe dieser Kantate wurden die vier Violinen aber — der Einheitlichkeit und besseren Uber-
sicht wegen — von Anfang an bis zum SchluB in der Partitur auf vier getrennten Notemystemen notiert.

In der Einleitungs-Sinfonie empfiehlt es sich, folgende Strichart anzuwenden: 3 ‘J | J J J ' J

Das genaue Entstehungsjahr unserer Kantate 1Bt sich nicht mit Sicherheit angeben ebensowenig, ob die erste
oder zweite Fassung der ,Wachet auf“-Kantate zeitlich frither entstanden ist. Friedrich Blume?3 begrenzt dic
Entstehungszeit der erhaltenen Buxtehude-Kantaten auf die Jahre 1676—1687. Allerdings bezieht sich diese Be-
grenzung auf diejenigen Werke, die Gustav Diiben, der Sohn des bekannten Sweelinck-Schiilers Andreas Dii-
ben, gréBtenteils selbst abgeschrieben hat und zu einer fiinf Binde umfassenden Sammlung geistlicher und welt-

1 Wilhelm Stahl: ,Dietrich Buxtehude*, Barenreiter-Verlag Kassel und Basel, II. Aufl., 1952
2 Hans Joachim Moser: ,Dietrich Buxtehude, der Mann und sein Werk*, Verlag Merseburger, Berlin, 1957

3 Friedrich Blume: ,Das Kantatenwerk Dietrich Buxtehudes“, Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 1940, Verlag C.F.
Peters, Leipzig, 1941
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licher Kompositionen des 17. Jahrhunderts vereinte, die als die beriihmte ,,Diiben-Sammlung“ in der Universi-
tatsbibliothek zu Upsala aufbewahrt werden. Ob diese Kantate, die nur in Berlin mit einigen anderen existiert,
etwa in die gleichen Entstehungsjahre oder in spétere zu rechnen ist, bleibt ungewiB.

Ergdnzungen des Herausgebers sind die Aussetzung des Generalbasses, sowie die in [ ] stehenden Vortragsbe-
zeichnungen.

Abanderungen des Notentextes gegeniiber dem Manuskript sind aus dem im Anhang beigefiigten kritischen Be-
richt ersichtlich. Der Deutschen Staatsbibliothek in Berlin und dem Leiter ihrer Musikabteilung, Herrn Dr. Koh-
ler spreche ich meinen verbindlichsten Dank fiir die Genehmigung zur Herstellung der notwendigen Fotokopien
aus.

Berlin-Charlottenburg
Pfingsten 1963 Traugott Fedtke
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KRITISCHER BERICHT

Titel: Wachet auff & 3 Voc. A.B. con 4 Violini Fagotto et Organo Buxtehude
Quelle:  Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus. ms. 2680 Partitur

Sinfonia: Takt 6: In Violine IV ist die letzte Note filschlich als fis” notiert. Sie wurde in e’ berichtigt.

Takt 12: In Violine I ist die zweite Note filschlich als h” notiert. Analog Takt5 wurde sie in a”
berichtigt.

Takt 15: Im B.c. fehlt fiir die zweite Note die Bezifferung. Sie wurde analog Takt 6 erginzt.

Vers1: Takt 8: In Violine IV ist als erste Note d’ notiert. Sie wurde in e” berichtigt.

Takt 40: In Violine III ist als letzte Note a” notiert, die analog Violine I und II in fis” gedndert
wurde.

Takt 42: In Violine IV ist als zweite Note fis” notiert: Sie wurde in e” berichtigt.
Takt 57: Im B.c. ist die erste Note als Fis notiert. Sie wurde in G berichtigt.

Takt 102: In Violine I und II steht als Taktbezeichnung (3. Entsprechend den ander
die C vorgezeichnet haben, wurde diese Bezeichnung auch fiir Violine I ur

Takt 115: In Violine III ist als letzte Note h” notiert. Dieser — offensichtliche — ©
in a” berichtigt.

Vers2:  Takt 134: In Violine II und IV ist in der Vorlage die erste Viertelnote =
127 wurde sie in h” abgedndert.
Takt 136: In Violine II und IV ist in der Vorlage die erste Achte’ vt A (;b' cakt

129 wurde sie in g’ gedndert.

Vers3: Takt 10: Im B.c. wurde die Bezifferung von 7 6 in 7 3 gei
Takt 49: In Violine II und IV wurde bei der vorletzter

Takt 79—93: In der Vorlage fehlt — offenbar aus ¥
Fagott. Die Fagottstimme wurde daher
Continuostimme erganzt.

Takt 101—106: In Violine I bis IV fehlen

men — erganzt.
Takt 116—118: In Violine II und IV fex
Takt 125/126: In Violine II und IV’

Takt 133/134: In Violine I bis
131/132 — ergénz

da. & hinzugefiigt.
air \QQ’ otensystem fur das
rbﬂ .akt 90—93 nach der

7'~ Biw

<
o
O_\)

analog den Parallelstim-

+  .ebbgen. Sie wurden erginzt.
OQ* debogen. Sie wurden erginzt.
rle Qo pindebogen. Sie wurden — analog Takt

O

N\
>
Vor dem Vers 3 befindet sich am Schi so” &0 Jaerten Partes der Violine III der Vermerk: ,NB

Diese Pa~ ht 7 .<(/ .nde mit der Violino 1 in Unisono“. Hinter der ge-
sonder’ VY X, ses 2 befindet sich ebenfalls vor Vers 3 der Vermerk ,NB
Dies der’ b@ 2 bil zum Ende in Unisono*.
T ({\\(\ en Verses weist bis zum SchluBl — offensichtlich aus Platz-
<

%% 1e Violinen gewihlt aus Grinden der Einheitlichkeit und der bes-
Q,A .+ auch im Vers 2 fithrt Buxtehude die Violinen I und III, Il und 1V

> .dert sie aber gesondert!
N

« Systeme fiir die Violinen auf. In unserer Ausgabe wurden aber

Inder S . K\Qo ist die Violine IV imESL‘h]ﬁssel notiert, wiahrend sie in Vers 2 und Vers 3

(~ aliissel geschrieben ist. Fiir unsere Ausgabe wurde deshalb einheitlich der %
.$OQ' . gewihlt.

QO
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