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Vorwort

Die Kantate ,,Man singet mit Freuden vom Sieg in der Hiitten“ von Dietrich
Buxtehude (1637—1707), die hier als Erstdruck vorgelegt werden kann, ist fir
das Osterfest 1685 komponiert worden. Sie weist in ihrer musikalischen und
formalen Anlage groBe Ahnlichkeit und innere Beziehungen zu ihrem-Schwester-
werk auf, zu Buxtehudes Osterkantate ,Heut triumphieret Gottes Sohn“, die
der Unterzeichnete 1957 im Birenreiter-Verlag Kassel, Basel und London') her-
ausgegeben hat. Beide Kantaten haben eine dreiteilige Gliederung:

I. Sinfonia und Eingangschor

a) ,, Man singet mit Freuden“: Sonatina und Chor iiber Psalm 118, V.15 u. 16

b) , Heut triumphieret*: Sinfonia/Fanfare und Chor iiber Bartholoméus Gesius’
Weise ,,Heut triumphieret®, Vers 1

Motivik des Eingangschores wird in beiden Féllen im Instrumentalvorspiel
vorbereitet.

II. Strophenlied mit Ritornellen (solistisch und chorisch)

a) ,Man singet mit Freuden*“: Zehn Strophen iiber Johann Caspar Schades Lied
,Von der Auferstehung Christi* (solistisch) mit
,Halleluja“-Ritornellen (chorisch)
b) ,Heut triumphieret*: Fiinf Strophen iiber Basilius Fortschs’ Osterlied (soli-
stisch) mit ,, Victoria“-Ritornellen (chorisch)

III. SchluBchor

a) ,, Man singet mit Freuden*: ,,Gloria patri“-Strophe nach dem Erfurter Enchi-
ridion mit kurzem ,, Amen‘-Fugato

b) ,Heut triumphieret”: , Alleluja“-Fuge.

Die Vokal- und Instrumentalbesetzung ist in beiden Kantaten die gleiche festliche:

Finf Solostimmen (zwei Soprane)
Finfstimmiger Chor (zwei Soprane)

Zwei Clarinen

Fiinfstimmiges Streichorchester (zwei Violen)
Basso continuo

Buxtehudes Ansehen als Komponist und sein Ruf als Kiinstler drangen bereits
zu seinen Lebzeiten weit iiber seine engere Heimat hinaus. Dabei war es vor
allem der Norden, der sich um Abschriften von Buxtehudischen Kompositionen
bemiihte. Wir wissen, dafl Gottfried Lindemann, der 1719 aus Stettin nach Karls-
hann als Organist kam, wo er 1741 starb, sich in den Jahren 1713—1717 in
Stettin eine Musikaliensammlung anlegte, in der sich auler Orgel- und Chor-
musik Buxtehudes auch iiber zehn Kantaten von Friedrich Gottlieb Klingenberg
befinden, der zu Beginn des 18. Jahrhunderts in Stettin wirkte und Schiiler von
Buxtehude war. Es ist aber besonders interessant, dafl sich durch die Kantate

1) Dijetrich Buxtehude: Kantate ,Heut triumphieret Gottes Sohn“, herausgegeben im Birenreiter-Ver-
lag Kassel-Basel-London 1957, B.A, 1736.
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»Man singet mit Freuden vom Sieg* beweisen 148t, daB sich Buxtehudes Ruhm
noch wihrend der Zeit seiner Liibecker Tatigkeit sogar bis in den mitteldeut-
schen Raum ausgebreitet hat. Im , Archiv fiir Musikwissenschaft* veroffentlichte
Elisabeth Noack, Darmstadt®), einen Bericht iiber die Bestinde der Erfurter Mi-
chaeliskirche. In dieser Bestandsaufnahme der Michaelis-Bibliothek, die 1914
von der Preuflischen Staatsbibliothek Berlin erworben wurde, befindet sich unter

. 268 .. . . .
der Signatur 080 als einziges Buxtehude-Werk die Kantate ,Man singet mit

Freuden vom Sieg“, die heute im Besitz der Staatsbibliothek der Stiftung PreuB.
Kulturbesitz (ehem. Preufl. Staatsbibliothek Berlin), z.Z. Marburg (Lahn) ist.
Buxtehudes Kantate ist in zwei verschiedenen Handschriften iiberliefert worden.
Es existieren eine Partitur und ein Satz Orchester- und Singstimmen. Wihrend
die eine Hand die Partitur und die Singstimmen — mit Ausnahme des Tenors,
— sowie die Orchesterstimmen — mit Ausnahme des Titelblattes des Stimmen-
satzes, der Viola 2 di Braccio und einer Continuostimme — geschrieben hat,
stammen von der zweiten Hand also das Titelblatt des Stimmensatzes, die
Viola 2 di Braccio, eine Continuostimme, sowie die Tenor-Singstimme. Ebenso
ist offenbar von dieser zweiten Hand die nur im Stimmensatz von Cantus 1 und 2
befindliche ,,Aria“ — von der noch zu reden sein wird — geschrieben worden.

Auf der ersten Notenseite der Partitur befindet sich der Vermerk: , Pa-
schalis a® 1685 Alles zu Gottes Ehre®“. Das Titelblatt der Partitur hin-
gegen trigt unter Buxtehudes Namen die Jahreszahl 1690. Hieraus darf wohl
gefolgert werden, da3 die Kantate fiir das Osterfest 1685 komponiert worden
ist, wiahrend die Partitur-Reinschrift erst 1690 erfolgte. Bemerkenswert ist es,
daB sich eine Kantate des norddeutschen Meisters Dietrich Buxtehude in den
Bestidnden einer Kirchenbibliothek im mitteldeutschen Raum vorfindet. Wenn
auch Buxtehudes Ruhm {iber seinen engeren Wirkungskreis hinaus starke Aus-
strahlungskraft besal}, so wird man dennoch nur auf Vermutungen angewiesen
bleiben, welche ndheren Umsténde seiner Kantate den Weg nach Erfurt ebneten.
Von 1678 bis 1690 amtierte an der Erfurter Predigerkirche Johann Pachelbel
(1653—1706), der ein grofler Verehrer der Kunst Buxtehudes war. Dafiir erbringt
er in seinem , Hexachordum Apollinis“®), das 1699 im Druck erschien, dadurch
selbst den Beweis, dal3 er es gleichzeitig Ferdinand Tobias Richter (1649—1711)
in Wien und Dietrich Buxtehude in Liibeck in der Absicht widmete, ihnen seinen
13jahrigen Sohn Wilhelm Hieronymus zur Ausbildung anzuvertrauen. Viel-
leicht liegt hier der Schliissel zur Verbreitung der Buxtehudischen Kunst im
mitteldeutschen Raum.

Unverstandlich ist es, dafl trotz E. Noacks Mitteilung im Jahre 1925 (s.a.a.o.)
diese besonders schone Buxtehude-Kantate bisher vollig unbeachtet bleiben
konnte, ja, daB sie nicht einmal in die Biographien, bzw. bibliographischen Ver-
zeichnisse liber den Liibecker Meister aufgenommen worden ist.

Die einleitende Sonatina (Takt 1—13) bereitet unter Ausnutzung des voll-
stdndigen Instrumentariums motivisch den Eingangschor mit seiner charakteri-
stischen Dreiklangsmelodik vor. Die Sonatina beschrinkt sich dabei tonartlich
auf Tonika und Dominante, wird aber durch kanonische Fiihrung zwischen den
beiden Trompeten und den hochliegenden Streichern belebt.

?) Elisabeth Noack: , Archiv fiir Musikwissenschaft“, 7. Jahrg. 1925, Leipzig, Verlag C. F. W. Kistner &
Siegel: ,Die Bibliothek der Michaeliskirche zu Erfurt“. Darin unter Nr. 23, Seite 70/71 und 82 und 85
eine Beschreibung der Buxtehude-Kantate ,Man singet mit Freuden vom Sieg“.

) Johann Pachelbel: ,Hexachordum Apollinis 1699“, Neuausgabe von Hans Joachim Moser und Traugott
Fedtke, Biarenreiter-Verlag, Kassel-Basel-London-New-York, 1958 (B.A. 2818).
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In der Partitur tritt die Fagottstimme — nur dort ist sie verzeichnet — lediglich
acht Takte lang — aus Platzgriinden — ausgeschrieben auf. Dieses kurze Bei-
spiel 148t jedoch im Vergleich mit der Basso continuo-Stimme so eindeutig Buxte-
hudes Absicht hinsichtlich der Diminuierung erkennen, dafl Zweifel iiber die
weitere Ausfiihrung der Fagottstimme iiber die ganze Kantate hin nicht moglich
werden.

Der Eingangschor selbst (Takt 13—63) — tliber Psalm 118, Vers 15 und 16
geschrieben — weitet die Tonarten gegeniiber der Sonatina aus: Es treten aufler
der Tonika auch Dominante und Doppeldominante auf, sowie die Subdominante
und deren Paralleltonart d-moll. Auch hier werden mehrfach kanonische, bzw.
imitatorische Fiithrungen verwendet, dieses Mal in den Singstimmen und im
Orchester, bzw. in der Gegeniiberstellung beider Gruppen. Obwohl Buxtehude
in diesem Einleitungschor nicht ausdriicklich ,,Soli“ und , Tutti“ in den Sing-
stimmen vorschreibt, glaubte der Herausgeber durch in [] gesetzte Auffiihrungs-
anweisungen an den betreffenden Stellen diese Gegensétzlichkeit besonders be-
tonen zu miissen, die sich iibrigens auch in der jeweiligen Orchesterbesetzung
abzeichnet. Die altertiimliche Textfassung , Man singet mit Freuden vom Sieg
in der Hitten“ wurde nach der unrevidierten Lutherbibel gedndert in ,,Man
singet mit Freuden vom Sieg in den Hiitten“. Der ganze Eingangschor mit sei-
ner festlichen C-dur-Klangpracht erinnert an Heinrich Schiitzens monumentale
»~Symphoniae sacrae“, bzw. an die venezianische Prunkmotette Gabrielischer
Pragung.

Den zweiten Teil unserer Kantate (Takt 64—106) bildet ein zehnstrophiges
Lied Johann Caspar Schades, ,,Von der Auferstehung Christi“. Jeder der zehn
Strophen, die vom Komponisten jeweils einer Solostimme zugeteilt sind, folgt
ein , Halleluja“-Ritornell, das vom ganzen Chor und Orchester ausgefiihrt wird.
Auch in der Abfolge der Ritornelle schlie3t sich Buxtehude dem Vorbild Hein-
rich Schiitzens an. Buxtehude dndert seine Ritornelle auf der Halfte, d. h. Ritor-
nell 1—5 und Ritornell 6—10 entsprechen sich. Heinrich Schiitz vollzieht in
der ,Litanei“ ebenfalls eine Ritornell-Anderung nach dem ,goldenen Schnitt®.
So schiitzen sich beide Meister gegen eine musikalische Abwertung durch allzu
hiufige Wiederholung einer musikalischen Phrase.

Der Textdichter des Liedes ,,Von der Auferstehung Christi“, Johann Caspar
Schade (Schad), wurde am 13. Januar 1666 zu Kiindorf unterm Dolmar in der
thiiringischen Grafschaft Henneberg geboren, wo sein Vater Pfarrer und Dekan
war. Er ging 1685 an die Leipziger Universitdt und kam nach einiger Zeit zu
August Hermann Francke, der dort seit Herbst 1685 Vorlesungen hielt. In Wit-
tenberg erwarb Schade 1687 die Magisterwiirde und wurde 1691 Diakonus an
der Berliner Nikolaikirche. Es war das gleiche Jahr, in dem Spener als Propst
an diese Kirche berufen worden war. Sieben Jahre lang wirkte Schade hier neben
seinem geistlichen Vater und jetzigen Vorgesetzten Dr. Spener. 1695 beschwor
er den Beichtstreit herauf, indem er die private Ohrenbeichte ablehnte und die
sogenannte ,,allgemeine“ Beichte einfiihrte. Im Alter von 33% Jahren starb er
am 25. Juli 1698. An der St.-Nikolai-Kirche wurde ihm ein Denkmal mit der
Bildunterschrift gesetzt: ,,Berlin, vergi3 nicht, was dir der Herr durch ihn Gutes
getan hat.“

Unter den 44 von Schade gedichteten Liedern sind mehrere von hohem Wert und
poetischem Schwung, andere sind iliberdies sehr subjektiv und zeugen von seinen
inneren und dulleren Kdmpfen. Schon zu seinen Lebzeiten erschien ein Teil seiner
Lieder gedruckt in Andreas Luppius’ ,singendem Christenmund* bei G. Wesel,
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Duisburg und Frankfurt 1692, und in dem ,,Geistreichen Gesangbuch®, Halle
1695. Nach Schades Tod — wahrscheinlich 1699 — erschienen in Kiistrin bei
Gottfried Heinichen unter dem Titel , Fasciculus Cantionum® gedruckt weitere
Lieder von ihm. Von den — schon 1692 — verdffentlichten Liedern Schades
wurden nachstehende am bekanntesten:

., In meines Herzens Grunde*
, Von der Auferstehung Christi“ (Lebt Christus, was bin ich betriibt)
,,Meine Seel ist stille‘.

Von den spater gedruckten:
,, Es ist genug, Herr, hole mich*.

Johann Caspar Schades Lied ,,Von der Auferstehung Christi findet sich auch
noch in , Johann Anastasii Freylinghausen, weiland Pastor zu St. Ulrich und
des Gymn. Schol.

Geistreiches Gesang-Buch,
den Kern alter und neuer Lieder
in sich haltend*
mit einem Vorberichte herausgegeben von
Gotthilf August Francken
Halle, in Verlegung des Waysenhauses, 1741 und 1771

In Freylinghausens Gesangbuch steht das Lied auf pag. 164/165, bzw. pag. 158
unter Nr. 266. Es hat dort 12 Strophen. Als Melodie ist die Weise ,,Heut trium-
phieret Gottes Sohn“ dafiir angegeben. Von Schades Dichtung sind jedoch nur
die ersten beiden Verse iibernommen worden, die zusammen mit dem — bei
Buxtehude als Ritornell ausgebildeten — , Halleluja‘“ nach der vorgeschlagenen
Melodie von ,,Heut triumphieret* den ersten Vers ergeben. Die weiteren Strophen
sind bei Freylinghausen umgedichtet worden und halten sich nicht mehr an Scha-
des Fassung.

Buxtehude iibertrigt die zehn Strophen des Schadeschen , Auferstehungsliedes*
jeweils einer der flinf Solostimmen (,,Solo* ist ausdriicklich vorgeschrieben), wo-
bei dem Alt und Bal3 je drei, dem Tenor zwei und den beiden Sopranen je eine
Strophe zugeteilt wurde. Die Soli werden in allen Versen nur vom Continuo
begleitet. Das jeder Strophe nachfolgende ,,Halleluja‘“-Ritornell beschéftigt dann
das ,,Tutti“ (Chor und Orchester). In den Soli weitet Buxtehude den Tonarten-
radius aus: es erscheinen D-dur, E-dur, H-dur neben Dominante und Subdomi-
nante, sowie a-moll und d-moll neben e-moll und h-moll. In den Ritornellen
kehrt der Komponist jedoch stets in die Grundtonart C-dur zurtick. Durch den
farbigen Tonartenwechsel in den Soli einerseits und die Ritornell-Anderung
(Nr. 1—5 und Nr. 6—10 entsprechen sich) andererseits belebt Buxtehude nicht
nur die zehn Strophen von Schades Lied, sondern er unterstreicht auch den Tex*
inhaltlich.

Den dritten Teil der Kantate (Takt 107—138) — nur im Stimmblatt der
Violine I mit ,Adagio“ liberschrieben (was wohl nur ein breites, ausdrucks-
volles Grundtempo andeuten soll), — beginnt Buxtehude mit einer reinen Strei-
chereinleitung. Ist es Zufall oder Absicht des Komponisten, daf3 in der Violine I
hierbei in den ersten Takten dieser fiinftaktigen Einleitung die erste Choralzeile
des Pfingstchorals ,,Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist“ in der Fassung des
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Klugschen Gesangbuches von 1535 (Bl. 14) anklingt? Nach dieser Streicherein-
leitung bringen Chor und Orchester in diesem dritten Teil der Kantate eine
,,Gloria-Patri‘“-Strophe.
Martin Luther schitzte bekanntlich die Psalmlieder besonders hoch ein. Eine der
bekanntesten lyrischen Nachdichtungen Luthers iiber den 12. Psalm, ,Salvum
me fac“, ist auch in unser neues EKG unter dem Titel ,,Ach Gott, vom Himmel
sieh darein“ (EKG Nr. 177) iibernommen worden. Es hat nicht nur hier, sondern
auch in fritheren Gesangbiichern sechs Strophen. Interessant ist es nun, daf} sich
Buxtehude den Text zu seinem ,,Gloria-Patri“~-Vers aus den Erfurter Enchiridien
(zwei ,Raubdrucken*) von 1524 geholt hat, dem ,FarbefaB* und dem ,,Schwarz-
horn“ (nach den Druckereien ,,Zum Farbefa“ und ,Zum schwarzen Horn® so
benannt). In der Bibliothek des Evangelischen Konsistoriums zu Berlin befindet
sich ein ,,Schwarzhorn-Druck®.
Sein Titel lautet:
Enchiridion
Oder eyn Handbiichlein

eynem yetzlichen Christen fast nutzlich
bey sich zuhaben / zur stetter vbung

vnnd trachtung geystlicher ge=

senge vnd Psalmen / Recht=

schaffen vnnd kunstlich

vertheutscht.

M. CCCCC. XX IIII

Mit dyesen vnd der gleychen Gesenge

sollt mann byllich die inngenn

iugendt aufferzyhen

Gedruckt von Matthius Maler, Erfurt 1524.
Gedruckt zu Erffordt zcum Schwartzen Hornn / bey der
Kremer Drucken. M.D. XX iiij Jar.

Hier findet sich eine siebente ,Gloria-Patri“~-Strophe, die nicht von Luther
stammt, mit folgendem Text:

LEhr sey Got vatter allezeyt / auch Christ dem eyngeboren. Vnd dem troster
heyligen geyst / gar hoch in hymels koren. Wie es im anfang vnnd auch yetzt
gewesen ist vnd bleybet stetz / In der wellt / der wellt Amen.

Luthers ,,Ach Gott, vom Himmel, sieh darein“ trug zunéchst die Uberschrift ,,Im
Ton ,Nun freut euch, lieben Christen gmein‘“. Luthers Lied erschien im soge-
nannten , Achtliederdruck” und meinte mit seiner Melodie die alte Osterweise
.Freu dich, alle Christenheit®, die heute als die Melodie zu ,Es ist das Heil uns
kommen her“ gesungen wird. Die heute in hypophrygischer Tonart stehende
Weise zu ,,Ach Gott, vom Himmel sieh darein* findet sich erstmalig im Erfurter
Enchiridion. Die Vorlage dafiir scheint die Melodie eines weltlichen Gedichtes
zu sein ,,Begierlich in dem Herzen mein®, die bereits 1410 in einer Darmstédter
Handschrift des frithen 15. Jahrhunderts zu finden ist ‘). Diese Weise wird spéater-
hin — wie Hans Joachim Moser nachweist — {iber Johann Philipp Kirnberger
mit einigen Umformungen dem ,Gesang der Geharnischten* in Mozarts Oper
,Die Zauberfléte* zugrunde gelegt.

Buxtehude verwendet jedoch fiir seine ,Gloria-Patri“-Strophe — mit gering-
fiigig gesindertem Text — nicht diese Melodie, sondern in leichter melodischer
und rhythmischer Abwandlung diejenige zu Bartholoméus Ringwaldts Nachdich-
tung von ,,Es ist gewiBllich an der Zeit“ aus dem Jahre 1586, die auf das alte
,Dies irae, dies illa* zuriickgeht. Die beiden Chorsoprane werden hierbei unisono
gefiihrt. Im Takt 125 treten vom 2. zum 3. Viertel zwischen den Sopranen und
dem BaB Quintparallelen auf. Wen sie storen, der moge das 3. Viertel ¢” der
Soprane um eine Achtelnote in das 2. Viertel vorziehen. Die einzelnen Choral-

4) Johannes Wolf in Festschrift fiir R. von Liliencron, Verlag Breitkopf und Hairtel, Leipzig, 1910.
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zeilen sind durch kurze Orchesterzwischenspiele getrennt. Als Abschluf3 dieses
dritten Teils seiner Kantate dient dem Komponisten ein kurzes imitatorisch aus-
gebildetes ,,Amen“, das harmonisch noch durch den im Penultima-Takt (erste
Zahlzeit) auftretenden B-dur-Akkord einen besonders starken Effekt bringt.

Als Ganzes betrachtet erzielt Buxtehudes Kantate ,,Man singet mit Freuden vom
Sieg* ihre starke musikalische Wirkung durch die GroBflachigkeit ihrer Anlage.
In vokaler Hinsicht werden die ,,Soli“ dem ,,Tutti“-~-Chor einerseits gegeniiber-
gestellt, wobei der Komponist — besonders im Eingangschor — mehrfach eine
.Schein-Doppelchorigkeit* anwendet: Cantus 1 und 2 treten den tiefen Stimmen
(Alt, Tenor und Bafl) als selbstdndige Klanggruppe entgegen. Der Chor-Alt ist
dabei nach barocker Auffiihrungspraxis als hochste Ménnerstimme anzusehen.

Fir die Instrumentalbesetzung schreibt die Partitur Tromp[ete] 1+2
vor, der Instrumental-Stimmensatz enthilt auf den entsprechenden Stimm-
blattern ebenfalls die Bezeichnung Trompett 1+2. Lediglich das Titelblatt
des Stimmensatzes enthilt die abweichende Bezeichnung: 2 Clarin! Man wird
also gut daran tun, heute diese beiden Stimmen mit zwei D-Trompeten zu
besetzen, die sich durch ihren schlanken Ton dem {iibrigen Instrumentarium am
besten einordnen diirften. Die hohen Streicher sind in der Partitur und
im Stimmensatz einheitlich durch Violine I und II vertreten, die tieferen
Streicher in der Partitur durch Viola I und II, wiahrend im Stimmen-
satz die Viola I (entgegen E. Noacks Bestandsaufnahme) fehlt, und die Viola II
mit ,,Viola 2 di Braccio®“ bezeichnet ist. Letztere entspricht jedoch der
Viola II in der Partitur. Abweichend hierzu nennt das Titelblatt des Stim-
mensatzes keine Violen, sondern dafiir ,2 Tromboni“. Es ist also —
um den festlichen Charakter der Kantate zu unterstreichen — die Moglichkeit
eingerdumt worden, die beiden Violen durch Alt- und Tenorposaunen (barocker
Mensur) auszuwechseln, was als venetianische Beeinflussung unserer Kantate
im Instrumentalen gedeutet werden kann. Die Partitur schreibt weiterhin
Fagott und Continuo vor. Der Stimmensatz enthélt dafir zwei be-
zifferte Continuo-Stimmen, von denen aber keine der in der Partitur (fiir die
ersten acht Takte) ausgeschriebenen Fagottstimme entspricht, wdhrend das
Titelblatt des Stimmensatzes abweichend 1 Violon col Continuo nennt.

Diese geringen Divergenzen in Partitur und Stimmensatz — nicht nur in der
Instrumentalbesetzung, sondern auch in der z.T. unterschiedlichen Lesart des
Notentextes — waren jedoch insofern nur von untergeordneter Bedeutung, als
sich durch den Vergleich zwischen Partitur und Stimmen eine eindeutige Fas-
sung der Partitur fiir unsere Erstausgabe ermoglichen lieB3.

Gelegentliche Abweichungen zwischen beiden sind aus dem ,,Kritischen Bericht*
zu ersehen.

Als ,Anhang* ist der Partitur eine ,,Aria“ beigefiigt. Sie befindet sich nur
im Stimmensatz von Cantus 1 und 2 (!). Beide Cantus-Stimmen enthalten
den gleichen BaB. Offenbar handelt es sich bei dieser Komposition um ein zu
einer , Aria“ gehoriges ,Ritornell“ fiir zwei Violinen und Basso continuo, das
jedoch mit unserer Kantate (zumal, da ein Text fehlt) nicht zusammen gehort.
Sie wird hier lediglich der Vollstdndigkeit halber mitgeteilt. Ein im Stimmen-
blatt der Violine I weiterhin enthaltenes ,, Basso continuo-Fragment‘, das weder
mit dieser Kantate, noch mit der vorerwahnten ,,Aria“ in Verbindung zu bringen
ist, wurde fortgelassen.

Zusatz des Herausgebers sind der ausgesetzte Generalbal3, sowie die in [] ste-
henden Vortragsbezeichnungen und Accidentien.

Der Westdeutschen Bibliothek Marburg/Lahn spreche ich an dieser Stelle ver-
bindlichsten Dank aus fiir die Uberlassung der fiir diese Erstausgabe erforder-
lichen Fotokopien.

Berlin-Charlottenburg
Frihjahr 1964 Traugott Fedtke
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Man singet mit Freuden vom Sieg

Kantate - BuxWV Anhang 2
Text: Psalm 118, 15. 16; Lied ,,Von der Auferstehung Christi” von Joh. Caspar Schade (1666—1698)
,Ehre sei dem Vater allezeit” aus dem Erfurter Enchiridion 1524

Dieterich Buxtehude
Sonatina 1637-1707
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Kritischer Bericht

Quelle: Deutsche Staatsbibliothek Berlin, Mus.ms. 3@2, Partitur und Stim-

Titel:

5

men, z. Z. Westdeutsche Bibliothek, Marburg/Lahn, (Sammlungen der
ehem. PreuB}. Staatsbibliothek).

Partitur Sup: Man singet mit Freuden vom Sieg. D. Buxtehude 1690.
Erste Notenseite der Partitur tragt die Uberschrift: Partitura Paschal:
a® 1685 Alles zu Gottes Ehre.

Das Umschlagblatt des Stimmensatzes hat folgenden Titel:
,Mann singet mit Freuden vom Sieg in der Hiittena 12 ¢ 17“

2

SN Y C IO TRy )

Die im Stimmensatz enthaltenen St’
satz dazu folgende Bezeichnung:

<
Q}O comp. 1
0\30 Tromp. 2
Q

Clarin
Violin
Trombon
Violon
Canti
Alt
Tenor

Baf}
col Continuo

.\o(\ di Braccio
\)’2} ~ontinuostimme (ohne Titel)

@'z’ .atinuo (beziffert)
O {\,. Cant. 1

¢ Cant. 2
& A
Q;((\ °
%“?o Tenore
N BaB

Q?o Violin 1

% Violin 2
X .
,b\’\\' Viol. 1
& Viol. 2
> Fagott

Continuo (nicht genannt)
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Takt 8:

Takt 18:
Takt 27:
Takt 30:
Takt 33:
Takt 34:
Takt 38:

Takt 48:

Takt 52:

Takt 58:

Takt 59:

Takt 62:

Takt 63:

w
N
" 0‘ .

QJ J.
>

Dazu unbezeichnet (—durch den unterlegten Text ausgewiesen —):

Sopran 1

Sopran 2

Alt

Tenor

Ba
Die Fagottstimme ist in der Partitur nur bis zu diesem Takt (incl.) auf
einem besonderen Notensystem notiert. Sie wurde bis zum Schluf3 der

Kantate — entsprechend dem in den ersten acht Takten gegebenen
Muster — vom Herausgeber ergénzt.

Der Tenor folgt hier der Partitur. Im Stimmensatz beginnt der Te~ -
erst im dritten Viertel von Takt 19 mit der Note a!

In der Partitur fehlt bei Violine I und II im dritten Viertel di-
pause, die ergénzt wurde. Im Stimmensatz ist sie vorhand

In der Partitur fehlt in der Violine II im sechsten Viert-

pause, die erginzt wurde. Im Stimmensatz ist sie v- Q\qﬁ?o
Die Partitur verzeichnet fiir den Chorbaf3 im 'sec* > g
Stimmensatz g. Deshalb wurde die Note g in (° \\)"’

Die Continuo-Stimme enthéilt im fiinften Vi- e (.6

In der Partitur steht sie richtig im sechstr @b'

b\)(’ .tel steht

QZ:

o ‘OQ’ , die hier eine

. @’Zﬁ n dieser Stelle
2

nur im Stimmensatz. In der Partitur
Die Chorbaflstimme folgt im ersts

eine halbe Note steht.
Man bemerke den Bassr
Continuo.

Die Violine II folgt * -
Viertelnote notie-
noten e’ stehen )

X
Im zweiten Vieru O [ und II — analog den Parallel-

stellen — ~ m S* ' @’Z’- hier eine Viertelpause notiert, wih-
rend in O -« ® -aglich verbessert — im zweiten Viertel
der V ote E}Q} .1 der Violine II die Note g”’ steht.
Ds ((\\(\ .n Viertel in der Partitur richtig g, im Stim-
<
%
&é"‘ und im Stimmensatz in einzelnen Stimmen feh-

N -

N r Partitur, die fiir e” eine
.7 (7 lensatz dafiir zwei Achtel-

> -1 (vom dritten zum vierten Viertel) wurde einheitlich
.\‘%{\ .en ergénzt, ebenso die in der Partitur nur beim Basso
LY O .erte Fermate.

.‘\QQJ\ tur notiert im zweiten Viertel im Continuo die erste Achtel-
(\0 .chtig als G, die Continuostimme félschlich als A.
¢ ChorbaB ist in der Partitur bei der ersten Achte'~ = -

1alog den nachfolgenden Stellen in den
wurde diese Note in g geéndert.

Partitur und Stimmen notieren im Tenor entge
im zweiten Viertel als erste Achtelnote c’. Sie

—~

~+art,

& uv) bis Takt 60 im -
O

45
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Takt 70: Der Basso continuo folgt hier dem Stimmensatz, der zwei Achtelnoten
C —c notiert, wihrend in der Partitur nur die Viertelnote c steht.

Takt 71: In der Partitur heilt im vierten Viertel die letzte Achtelnote in der
Viola II richtig g. Im Stimmensatz ist fdlschlich a notiert.

Takt 73: Im Solo-Sopran I wurde im zweiten Viertel die letzte Achtelnote von
h’ in ¢” gedndert, um die andernfalls entstehenden offenen Quinten
zwischen Sopran und Continuo nicht allzu auffillig werden zu lassen.

Takt 75: Im ersten Viertel ist das ¢’ im Tenor beim Stimmensatz falschlich als
Achtelnote notiert.

Im zweiten Viertel ist der Chorbaf} in der Partitur als g, im Stimmen-
satz als G notiert.

Im dritten Viertel folgt der Sopran I beim zweiten Achtel dem Stim-
mensatz, der hier d”’ notiert, wiahrend in der Partitur e’ steht.

Takt 76: Im ersten Viertel des Sopran II stehen in der Partitur zwei A
noten, wihrend der Stimmensatz eine punktierte Achtelnote r
folgender Sechzehntelnote notiert.

Takt 80: In der Partitur steht im ersten Viertel des Basso Contir
im Stimmensatz falschlich A.
Im Stimmensatz fehlt im ersten Viertel des Sopran ~

Takt.85: Im Solo-Baf3 wurde im vierten Viertel die letzte

gedndert, um die offenen Quinten zwischen ¥ 6. u0
zu vermeiden. \)&
Takt 86: Vom sechsten Vers ab dndert sich das B’ @b

Takt 87: Die Violine II hat im ersten Viertel i~
satz die Note e”’. Sie wurde analos
e’ als Achtelnote und zwei Sechz
Takt 92: Die Partitur notiert im zwei*
Achtel filschlich g’. Es wur
Takt 94: Im Stimmensatz pausiert de
gezeichnet sind 4 To’
gefiihrt. In unserer
genen sechsten Ritc N3 \)rz,
Takt 96: Von hier ab f- -+t der Q,“’b ersten Viertel dem Stimmensatz,
der die bei” + O mehr punktiert bringt.

Takt 99: Die Violi & ur und im Stimmensatz im ersten Vier-

w ¢ Stimmen-
3 itornellen in
gedndert.

0$ .or-Alt als erstes
O

Q\\ mlich bis Takt 95. (Ein-
(O ann aber richtig weiter-
;00(\ «ner nach dem vorausgegan-

tel die "~ 6‘\\0 -nell 6 wurde sie geédndert in eine Achtel-
notr Q' .atelnoten e” und f”.
Takt 106: T X Lanzt.
Takt 107 ,gq’ «ng ,,Adagio* befindet sich nur im Stimmensatz
Takt : @ O&\ .18t in der zweiten Achtelnote des ersten Viertels dem

\06\ ., in dem die Note d” notiert ist. In der Partitur steht e”’.

~ Q,Q\) se II folgt in der ersten Achtelnote des ersten Viertels dem

¢§’QO nsatz, der h’ notiert, wahrend in der Partit- . ’
o
>

e . Trompete II folgt in der ersten Achtelnote

QJ dem Stimmensatz, der e’ notiert, wihrend in der
X~ steht.

»
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Takt 118:

Takt 120:

Takt 122:

Takt 123:

Takt 126:

Takt 129:

Takt 130:

Takt 132:

Takt 133:

Takt 135:

Im Stimmensatz fehlt fiir das erste Viertel der Viola II die Note c’,
ebenso eine Pause, wahrend in der Partitur eine durchstrichene Halbe-
note d’ steht.

Im Stimmensatz fehlt fiir Canto II im ersten Viertel die Pause.

Die Viola II folgt im zweiten Viertel der Partitur, die ¢’ als' Achtel-
note mit nachfolgenden Sechzehntelnoten e’ und c” notiert, wéhrend
im Stimmensatz ¢’ als Achtelnote mit zwei Sechzehntelnoten ¢’ und
¢’ notiert ist.

Die Vieline I folgt in der zweiten Achtelnote des dritten Viertels dem
Stimmensatz, der g”’ notiert, wihrend in der Partitur fdlschlich f”
steht.

Die Violine I folgt in der zweiten Achtelnote des ersten Viertels dem
Stimmensatz, der g” notiert, wihrend in der Partitur a’ steht.

Die Continuo-Stimme der Partitur notiert in der ersten A

des dritten Viertels falschlich f, der Stimmensatz richtig
Im Stimmensatz steht im Continuo félschlich im vierte’
der Partitur richtig g.

In der Partitur und im Stimmensatz liegt im drit’
line I und II offensichtlich ein Schreibfehler vor .
der Violine I heilen dort g” + e” + {7 + g” ines (@ en

e’ + ¢’ + d” + e”. Dadurch entstehen ¢ E). .. Zur
Trompete I und II. Deshalb wurde die ¥ @ T g’
+ £ + e”,, die Violine II wurde geér b\) t c”.

\OQ,K 1 der Trom-
.S zweites Vier-
ahrend im zwei-

Der Stimmensatz notiert im erste-
pete I hier falschlich d” + d” al-
tel, die Partitur notiert richtig
ten Viertel eine Pause steht.

Der Stimmensatz notiert
als zweite Achtelnote .

N\
N
O—\) die Viola II félschlich
.gen richtig zwei Achtel-

noten g. QQ\\ i
Von der zweiter «' + Viola I in der Partitur nicht
mehr ausgeschr. v ° zum SchluB nach dem Chor-Alt

erginzt, da die V. mi* X Chor-Tenor unisono geht.

Die Tror T .‘é cen Viertel der Partitur, wahrend im
Stimr Q}\ . Sechzehntelnoten e” + f’ + e’ + g”
steh~

O
QOQ:(Q isatz befindet sich in den Parten von Cantus I
iberschriebenes Stiick von 10 Takten. (Offenbar

Q>

Anhang: ) ich i
\Qﬁ .nstrumente mit Basso continuo geschrieben). Beide
\(\ . enthalten den gleichen — unbezifferten — Basso con-
\ ter ,Aria“ sind 19 Pausentakte offensichtlich fiir

>

AY)
&5

;mme(n‘7) verzeichnet. Ein Text ist der , Aria“ nicht unter-

° 1st ungewiB, ob die ,,Aria“ friither einmal — aber mit welchem

— in der Kantate gestanden hat oder nicht, und ob sie liber-

pt zu ihr gehort hat. In die — offenbar spa*- Tnin-
chrift der Partitur ist die ,,Aria“ jedenfalls r
den. Sie wird deshalb als ,,Anhang* mltgete
es sich bei diesem Instrumentalstiick um ein F

gehende ,,Aria“ nicht iiberliefert scheint.
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Anhang

Aria Dieterich Buxtehude
1637-1707
-»-
O iy .
0 1
Violino 1 & & — I 1 } S E— — — —®

Violino 11

Basso continuo

\)c’ Diese ,Aria” befindet sich —ohne Text— als Anhang der K
»,Man singet mit Freuden vom Sieg”

nur in den Stimmblittern von Cantus 1 und Cantus 2
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Text

I. [Soli] und Chor:

Man singet mit Freuden vom Sieg in den Hiitten der Gerechten.
Die Rechte des Herrn behilt den Sieg.
Die Rechte des Herrn ist erhéhet, die Rechte des Herrn behilt den Sieg.

(Psalm 118, Vers 15 und 16)

II. Soli und Chor:

Tenor: Lebt Christus, was bin ich betriibt,
ich weil3, daB3 er mich herzlich liebt.

Chor: Halleluja!

Alt: Wenn mir gleich alle Welt stiirb ab,
g’'nug dal} ich Jesum bei mir hab.

Chor: Halleluja!

Sopran I: Er nihrt, er schiitzt, er trostet mich,
sterb ich, so nimmt er mich zu sich.

Chor: Halleluja!

BaB: Wo er jetzt lebt, da muB ich hin, ‘ o
weil ich eins seiner Glieder bin. & g %\\)

Chor: Halleluja! E).

Alt: Durch seiner Auferstehung Kraft, (auffahx@ @

komm ich zur Engelbriiderschaft. Q}b\)
Chor: Halleluja! \0@*
BaB: Durch ihn bin ich mit Gott verséhnt N

die Feindschaft ist ganz abgelehnt *(Q
Chor: Halleluja! $
Sopran II: Mein Herz darf nicht entset-

Gott und die Engel lieben m. ‘
Chor: Halleluja!
Alt: Die Freude, die mir

vertreibet Furcht una
Chor: Halleluja!
Tenor: Fiir diesen ™ .

Herr Jesu eV
Chor: Hallelr’ N
BaB: Dor* %Q’ .rm Fleif3

erh Q/@"’ ud Preis.
Chor: / Q&

-&\QS (Johann Caspar Schade, 1666—1698)

III. Che @ F \O .+ dem Vater allezeit,
..\goq’ . Christo eingeboren,
<ad dem Troster Heiligen Geist,
¢§?0 gar hoch ins Himmels Throne.
X Wie es im Anfang und auch jetzt,

o

,§\‘ gewesen ist und bleibet stets
QJO\:" bis an der Welt End’
D Amen.
\)c?o (Erfurter Enchiridion :



