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»Verehren mochte ich ihn manchmal wie einen Heiligen,
wenn ich so von seinen Werken zu seinem Bildnisse komme;
wie er da in seinem Schlafrocke und seiner Miitze,

mit seinem vom Alter ehrwirdigen Kopfe,

aber immer noch thétigen Geiste, die Partitur in der Hand
halt, und sie mit forschendem Blicke untersucht.”

Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der
Tonkiinstler, 1. Teil, Leipzig 1790, S. 666.
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Vorwort

Gottfried August Homilius wurde am 2. Februar 1714 in Rosen-
thal (Sachsen) als Sohn eines Pastors geboren; bereits kurz nach
der Geburt Gottfried Augusts zog die Familie nach Porschen-
dorf bei Pirna, wo Homilius die ersten Jahre seines Lebens
verbrachte.’ Nach dem Tod des Vaters wechselte er 1722 wohl
auf Betreiben seiner Mutter an die von deren Bruder geleitete
Annen-Schule nach Dresden. Gegen Ende seiner Schulzeit tiber-
nahm Homilius bereits vertretungsweise den Organistendienst
an der Annen-Kirche.

Im Mai 1735 wurde Homilius als Jura-Student an der Universitat
Leipzig immatrikuliert. Auch in Leipzig war er musikalisch aktiv. So
berichtet Christian Friedrich Schemelli, er habe seine ,,Fundamen-
tain der Music bey [...] Bach in Leipzig und bey ... damaligem ge-
schickten Musico in Leipzig Humilio gelegt”.? Die durch Johann
Adam Hiller? bezeugte Schulerschaft Homilius' bei Johann Sebas-
tian Bach durfte in diese Zeit fallen. AuBer zu Bach bestand Kon-
takt zu dem Bach-Schiler und Nicolai-Organisten Johann Schnei-
der, dessen Aufgaben Homilius vertretungsweise tibernahm.

Nach einer erfolglosen Bewerbung auf eine Organistenstelle in
Bautzen wurde Homilius 1742 als Organist an der Dresdner
Frauenkirche angestellt. 1755 trat Homilius schlieBlich die
Nachfolge Theodor Christian Reinholds als Kreuzkantor und

Musikdirektor der drei Dresdner Hauptkirchen an, ein Amt, das <

er bis zu seinem Tod am 2. Juni 1785 inne hatte. Hauptwir-

kungsstatte war fur Homilius jedoch nicht die Kreuz-, s

die Frauenkirche, wurde die Kreuzkirche doch 1760 i .~
jahrigen Krieg durch preuRische Artillerie ganzlich //

der Nachfolgebau erst nach Homilius' Tod eingewe ™

Zu den Schiilern Homilius' gehérten neben dem bereits
ten Christian Friedrich Schemelli Johann -~ = Hille ~
Gottlieb Naumann (?), Johann Friedr’ - , o' S >

Gotthilf Tag und Daniel Gottlob Tur' -~ /// e
Homilius hat ein umfangreiches - ¢ /// RS
nach derzeitigem Kenntnisst NN Y S QJ((\
kantaten, ein Oster-und - .~~~ e Qo es-
tens neun Passionsmus. NS X erto-
nungen, zwei umfa= -~ =~ \Q; zen, etli-
che Gesénge fiir - S~ Y (\’Z)' piele sowohl
mitalsauchot /. QS wie eine Gene-
ralbassschule. | [w VoV O‘\\ _rweise unter sei-
nemNa~ ~i | W17 (™7 ungungesichert.
D) ] (\\:}0 2n zu ihrer Zeit sehr beliebt

QO Jn zu seinen Lebzeiten schrieb
RN ) QOQJ wohl ausgemacht der beste Kir-

\, ire nach Homilius' Tod kam der Le-
YN D "\\:b erper zu der Einschatzung: ,, Er war oh-
b en o N ster Kirchenkomponist” (1790).6 Noch im

Zabr Q;O\ . Jahrhunderts schreibt der Ziricher Kompo-
S ,S-Q wenrte Hans Georg Négeli tiberschwénglich:

\)c) milius, war der erste, der dem deutschen Wort in seinen
?‘ . die Kraft zu geben vermochte, die den Chor zu einem noch
v . geistigerem Kunstprodukt erhebt, als selbst die J. S. Bach'sche
Fugenkunst fur sich allein vermag. Auch in seinen Fugen ist das
Wort vorziiglich gut behandelt; in seinen nichtfugierten Chéren
aber tritt es noch bedeutender hervor.”
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Seit es im 20. Jahrhundert tiblich geworden ist, die zweite Half-
te des 18. Jahrhunderts in der Kirchenmusik als Zeit des Verfalls
zu apostrophieren, hat auch das Interesse an der Musik dieser
Uberaus produktiven Epoche zunehmend nachgelassen. Mit der
Erklarung der Musik Johann Sebastian Bachs zum MaR aller
Dinge in der protestantischen Kirchenmusik wurden die Kom-
ponisten dieser Zeit an einem Vorbild gemessen, dem sie nicht
folgen, sondern von dem sie sich eher absetzen wollten. Es wa-
re wiinschenswert, wenn diese Ausgabe mit dazu beitragr —
konnte, den besonderen Reiz der Kirchenmusik aus der Ze*~
Empfindsamkeit anzuerkennen; nicht im Vergleich, sor ) g S
Gegensatz zur Musik Bachs. N\ N\ ~

Die vorliegenden Choralvorspiele

Die vorliegende Edition umfasst alle bekanr’ .~~~
fur Orgel und Melodieinstrument, die » ,\\:/\\\ \ _‘ \fb.QO
Homilius Gberliefert sind oder ihm z .~~~ N / QQ}
dieser insgesamt 38 Kompositione” - S g

lich bekannt gewordenen Han~' “ten ‘K\)

hier erstmalig im Druck vorge” -~ 1 Seiter (J’b'
Handschrift mit Choralvor - N - N

Jahren Teil der Sammlu'//\*fﬁ\\\ \\‘ste. // b : Per-
forming Arts am Sr - N am \)(.; ssachu-

setts. lhre Exister: Conte QY Lid Musik-
wissenschaftleri / . onnc \Q’ & aber unver-
offentlicht - /, ch \QQJ «dert unser Bild

von der " N eser > .rspielen im CEuvre

des K - vorm, .1ikirchen-Organisten

grune . N S teiniger Sicherheit von

' miliuy S W4 ’Z>\ Orgel und Blasinstrument

nen mit einer erfolglosen Be-
.lle an der St. Petri-Kirche in Baut-
\ .graph eingereicht wurden (Nr. 1 und
QQ .dem allerdings nur eine Abschrift aus
(/ .orlag (Nr. 5);2 die Vorlage dieser Abschrift

. siographie und Rezeptionsgeschichte vgl. Ulrich Leisinger, Uwe Wolf,

Q’;\’ art. ,Homilius, Gottfried August”, in: MGG2, Bd. 9 (2003), Sp. 290-298.

Dort auch neuere Literatur zu Homilius.

Bach-Dokumente, Band Ill: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebasti-
an Bachs 1750-1800, vorgelegt und erldutert von Hans-Joachim Schulze,
Leipzig bzw. Kassel 1984, S. 115, Dokument 686.

Lebensbeschreibung beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer
Zeit, Leipzig 1784, Reprint Leipzig 1975, S. 24f.

Ein thematisches Werkverzeichnis befindet sich derzeit in Vorbereitung. Eine
kleine Ausgabe erscheint in: Uwe Wolf, Gottfried August Homilius (1714
1785). Studien zu Leben und Werk (mit Werkverzeichnis HOWV in kleiner
Ausgabe), Stuttgart 2008.

Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, 2. Teil, Frank-
furt/Oder und Breslau 1776, Reprint Hildesheim 1977, S. 109f.
Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, 1. Teil, Leipzig 1790, Re-
print Graz 1977, Sp. 665.

Hans Georg Néageli, Vorlesungen tiber Musik, mit Berticksichtigung der Di-
lettanten, Tiibingen 1826, Reprint Hildesheim 1980, S. 232.

Zu Homilius' Bewerbung nach Bautzen vgl. Herbert Biehle, Musikgeschichte
von Bautzen bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Leipzig 1924 (Veroffent-
lichungen des Furstlichen Instituts fir musikwissenschaftliche Forschungen
zu Buckeburg, 4. Reihe, 3. Band), S. 26f. sowie S. 141ff.; zu den Bewerbungs-
unterlagen vgl. auch den Krit. Bericht, Quelle A. Die beiden Choralvorspiele
mit Melodieinstrument sind — Biehle folgend — verdffentlicht in Gottfried
August Homilius, Drei Choralbearbeitungen fiir ein Blasinstrument und Or-
gel, hrsg. von Klaus Hofmann, Stuttgart 1973, Nr. 1 und 2.

Die Choralbearbeitung , Durch Adams Fall ist ganz verderbt" wurde 1946
von Edward Power Biggs zusammen mit einem Ricercare von Frescobaldi
veroffentlicht (Girolamo Frescobaldi, Ricercare, organ with solo instrument
or voice; Gottfried August Homilius, Prelude on the Chorale, Adam'’s Fall,
organ with solo instrument or voice, hrsg. von E. Power Biggs, New York
[1946]). Die Edition der Choralbearbeitung von Homilius beruhte auf einer
Abschrift aus der heute in Northampton verwahrten Handschrift. Sie war
von dem friiheren Besitzer der Handschrift, George B. Weston, angefertigt
worden; vgl. Krit. Bericht, Quelle B.
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galt als verschollen.” Tatsachlich hatte der vormalige Besitzer
jener Handschrift, Prof. George Benson Weston von der Har-
vard Universitdt, auf der Abschrift vermerkt: ,Derived from a
manuscript of many of Homilius' organ chorales, lent by me and
never recovered. G. B. W. 20 Oct 1944" (vgl. Krit. Bericht).
Ohne Westons Wissen wurde das verschollene Manuskript
1948 Teil der Sammlung am Smith College. Wie es genau dahin
kam, ist bis heute unbekannt. Méglicherweise lieh Weston die
Handschrift zur Auswertung einem der Musikwissenschaftler
des Kolleges aus, etwa dem bedeutenden 18.-Jahrhundert-
Forscher Alfred Einstein, der damals Mitglied der Fakultat war.
Allerdings gibt es keine Belege hierfir, so dass dies reine Speku-
lation bleibt. In den Bibliotheksaufzeichnungen wurde es nur als
+Geschenk""" verzeichnet.

Zusammen enthalten die beiden genannten Handschriften —das
nach Bautzen eingereichte Autograph und die Handschrift des
Smith College — 28 Vorspiele fiir Orgel und Melodieinstrument
von Homilius. Die weiteren zehn Vorspiele, die im Anhang die-
ser Ausgabe wiedergegeben sind, stammen aus einem Konvolut
der Leipziger Stadtbibliothek. Sie sind dort allesamt ohne Zuwei-
sung an einen Komponisten Uberliefert. Im Katalog der Biblio-
thek werden sie, versehen mit einem Fragezeichen, Johann Lud-
wig Krebs zugewiesen. Larry Lee Cortner hatte diese Stiicke
1978 erstmals aus stilistischen Griinden Homilius zugeschrieben
und gemeinsam mit Georg Meerwein 1983 in einem Band mit
elf Vorspielen fir Orgel und Melodieinstrument(e) unter dem
Namen Homilius ver&ffentlicht.’? Zu Recht hat allerdings bereits
Gerhard Weinberger in seiner Gesamtausgabe der Orgelwerke
von Johann Ludwig Krebs'® zur Vorsicht bei der Zuschreibung
von Werken an Homilius oder Krebs geraten: Stilistische Ars .~
mente seien besonders problematisch, wenn sie auf Musik <
Komponisten angewendet wiirden, die wie diese beiden o
Umfeld Johann Sebastian Bachs zugeordnet werd~
Ihre Werke hatten zu viele gemeinsame Merkmalf - N\
sie einem der Komponisten mit hinreichend TN
schreiben kénnte. N )

Anzak .

Die Leipziger Handschrift besteht aus - - :
ner Bogen, die heute zusammen ~ .~ > - o 7
werden. Eines der Werke aus dr -~ ////\\ ni &
terer Zeit in Bleistift angebrac < VS anr bQ’
Krebs (vgl. Krit. Bericht), =~ — 7 /// NN a-
de mit Choralvorspiele .~ NN Y S QJ((\ aung
gebracht wird.™ SN —~O\ /

/ /‘ \\\v// ‘\\‘.
Tatsichlich sin? =~ ) ) & pziger Hand-
schrift dar' - h \ v (\’Z)' on Homilius be-
zeugt; ei /' N\ QO « zu den Bautzener
Bewerbt = [« 2 Konkordanzen sind

O‘\

in A<l )

- QO .« der Quelle (siehe Krit. Bericht)
P QOQJ n diesen Stlicken ohne Weiteres auf
WX, O sitionen geschlossen werden. Vielmehr

NN "\\,'b

.npton hinzugekommen:

N N ., dass nicht der Komponist, sondern die Art

I RN P le mit Melodieinst t(en) - di

S GO alvorspiele mit Melodieinstrument(en ie
7 Klamr Q;O\ Handschrift darstellt. Cortners Zuweisung aller
S QT uinilius bleibt méglich, ist aber keinesfalls gesichert,

// C)QO cht einmal wahrscheinlich.

ke . haben uns daher entschlossen, auch die Leipziger Komposi-

uonen in den Band aufzunehmen, weisen aber ausdriicklich
durch ihre Positionierung im Anhang auf die ungeklarte Autor-
schaft hin.

VIII

Die Gattung: Choralvorspiele mit Melodieinstrument

Dem Lexikograf Ernst Ludwig Gerber zufolge hatte erstmals
Johann Bernhard Bach (1676-1749), Musikdirektor in Eisenach
und Organist an der Georgenkirche, Choralpraludien fiir Orgel
und Melodieinstrument geschrieben.'® Auch Johann Bernhard
Bachs Zeitgenosse Georg Friedrich Kauffmann (1679-1735),
Hoforganist und Kapellmeister in Merseburg, komponierte min-
destens sechs Choralvorspiele dieser Besetzung.” Diesem Vor-
bild folgten schlieBlich Homilius und Johann Ludwig K .
Spéater komponierten — soweit bekannt — noch Christi .~

Tag (1735-1811), Franz Vollrath Buttstedt (1735-1 .~ _—

Christian Oley (1738-1789) und noch einmal . AV ™~
Gotthilf Friedrich Ebhard (1771 bis ca. 1840) 7~ o~
Orgel und Melodieinstrument(e)." Es IStW’ RN é
fall, dass es direkte Schiiler-Lehrer-Bezie’ .~~~ .~ e
Komponisten gab. So waren Krebs ,\\:/\\\ A Y \’b?o
von J. S. Bach, Tag war Schiler -~ N / QQ}
Schiiler von Tag. Eine andere, ~ .~ ko R

steht zwischen Kauffmann+ RN U K\)

von Johann Heinrich B~~~ Adiess ¢ um
wahrscheinlich der G~ {/ *fj ot AN ° 2 n
Anbetrachtderger ~~ " heao ~ O ueinander

ist dartiberhinar- - o S Uone (.; .n wichtiger

Faktor in der .~ Trve o Y it Melodiein-
strumenter < &

Wak Saran o @ siele mit Melodieinstru-

r SN ren, , Bach-Zirkels bekannt -

o o~ . und 1740er Jahre — und wur-

. de 4 ’Z>\ art, bevor sie zwei Komponis-

G NN “/O_Q er auBer Gebrauch geriet.

O(\ 1 1973 (wie FuBnote 8).

PR .nbeschreibung im Krit. Bericht, Quelle B.
v 0,2)' ¢ Cortner, Thirteen Chorale Preludes for Organ and Obbligato In-

f& .ent: Leipzig Poel. Mus. Ms. 364/2, DMA diss., Performance and

<</Q arch Music, Eastman School of Music, Rochester, NY 1978, sowie Gott-

«ried August Homilius (zugeschrieben), EIf Choralvorspiele fiir ein Melodie-
instrument und Orgel, hrsg. von Larry Lee Cortner und Georg Meerwein,
Neuhausen-Stuttgart (Hanssler) 1983.

13 Johann Ludwig Krebs: Samtliche Orgelwerke, Bd. Ill: Choralbearbeitungen,
hrsg. von Gerhard Weinberger, Wiesbaden (Breitkopf & Hartel) 1986, erste
Seite [unpaginiert].

14 Siehe Krit. Bericht. Von Krebs sind fiinfzehn solcher Werke bekannt, vgl.

Johann Ludwig Krebs, Collected Works for Organ and Solo Instrument,
hrsg. von Hugh J. McLean, Borough Green (Novello) 1981 oder Johann Lud-
wig Krebs, Sdmtliche Werke fiir Orgel und obligates Instrument, Wiesbaden
(Breltkopf & Hartel) 1991.
5 Diese Komposition fehlte daher bei Cortner/Meerwein. Eine weitere Kom-
position (Anhang Nr. 7) fehlt ebenfalls - ohne Angabe von Grinden - bei
Cortner/Meerwein. Diese Komposition unterscheidet sich allerdings deutlich
von den anderen Choralbearbeitungen des Konvolutes, u. a. durch die No-
tation auf nur 3 Systemen; vgl. im Kritischen Bericht.

16 Ernst Ludwig Gerber, Neues Historisch-Biographisches Lexicon der Tonktinst-
ler, Leipzig 1812-1814, Erster Theil, S. 202. , Als Komponist hat er sich beson-
ders durch sehr gut ausgefiihrte Choralvorspiele bekannt gemacht, von denen
ich mehrere von mancherley Einsichtung, selbst mit einem Nebeninstrument,
besitze".

17 Georg Friedrich Kauffmann, Harmonische Seelenlust (1733-1740), hrsg.
von Philippe Lescat, Courlay (Facsimilé J.-M. Fuzeau), 2002. Die Vorspiele
mit Oboe stehen auf den S. 10, 24, 30, 62, 84 und 104 (nur auf S. 104 ohne
Besetzungsangabe).

'8 Johann Ludwig Krebs, Samtliche Werke fiir Orgel und obligates Instrument
(wie FuBnote 14).

19 Siehe McLean (wie FuBnote 14), S. VI. McLean bezieht sich auf Gotthold
Frotscher, Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition, Berlin
31966), S. 609-610, 614, 1068, 1076, 1090, 1116. Nach McLean beinhalte-
te auch Johann Christoph Oley's Variirte Choréle fiir die Orgel Choralvor-
spiele mit obligatem Melodieinstrument.

20 Die familidren Beziehungen zwischen Franz Vollrath und Johann Heinrich
Buttstett wurden von George J. Buelow postuliert (,, Buttstett, Johann Hein-
rich”, in: Grove Music Online, hrsg. von L. Macy (http://grovemusic.com,
Zugriff 18.1.2008).
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Homilius und das Choralvorspiel

Im Nachwort zu seiner Ausgabe von Homilius' Orgelwerken ord-
net Christoph Albrecht Homilius' Choralvorspiele tiberwiegend
dessen Zeit als Organist an der Dresdner Frauenkirche zu (1742-
1755).2" Die Bautzener Bewerbungsstiicke belegen allerdings,
dass Homilius sich schon in seiner Leipziger Zeit (1735-1742) mit
dieser Gattung auseinandergesetzt hat. Die Bewerbungsunterla-
gen, die Homilius 1741 nach Bautzen schickte, umfassen funf
Vorspiele, darunter zwei der Werke dieses Bandes mit einem Me-
lodieinstrument. Angesichts seiner schon in der Schulzeit anzu-
setzenden Organistentatigkeit an der Annenkirche in Dresden,
seines in den Zeugnissen flir die Bautzener Bewerbung gertihm-
ten Orgelspiels in der Leipziger Nikolaikirche und seiner durch
Hiller bezeugten Schulerschaft bei Bach erscheint es hochst
wahrscheinlich, dass sich Homilius auch schon vor 1741 der
Komposition von Choralvorspielen zugewandt hat.

Gerade die 1730er und 1740er stellten auch fiir Bach eine Zeit
der erneuten Beschaftigung mit dem Choralvorspiel dar. Zugleich
vollzog sich damals ein allgemeiner Stilwechsel, der sich auch in
der Orgelmusik niederschlug; als Beispiel fiir den Stil dieser Uber-
gangszeit sei auf Georg Friedrich Kauffmanns Harmonische See-
len-Lust (1733) verwiesen. Nach John Butt handelt es sich bei
Kauffmanns Werken um die ersten Orgelchorale, die in dem so
genannten galanten Stil der 1730er Jahre komponiert wurden.??
Des Weiteren sieht Butt viele Gemeinsamkeiten von Kauffmanns
Harmonische Seelen-Lust mit Bachs Clavier-Ubung Il (BWV
669-689). Ob Bachs erneute Zuwendung zu Orgelkompositio-
nen Folge oder Teil der treibenden Kraft hinter diesem Wandel
des musikalischen Stils war, bleibt zu untersuchen. Was wir je-
doch sicher wissen ist, dass Bach genau zu diesem Zeitpunkt mit

den Chorilen fiir Schemellis Musicalisches Gesangbuch beschaf- <

tigt war und in jener Zeit zu vielen seiner friiheren Orgelwerke
zuriickkehrte, diese nochmals bearbeitete und revidierte
rial fur die Verdffentlichung der Clavier-Ubung Ill ve .~

und einige der Leipziger Chorédle (BWV 651-668) . )
Die Schiibler-Chorédle (BWV 645-650) folgten o
scheinlich weniger als ein Jahrzehnt spater (1748). Wel. .

lius 1735 mit Bach Kontakt aufnahm und i+ . ~zig bic
tritt seiner ersten Anstellung an der F .~ > = ~ \> N
(1742) zum Kreis seiner Schler zéil’*'// S

neute Auseinandersetzung Bachs n e , 'ter' bQ’
Auch sein Kontakt zu Johann ¢ ¢ /// AN
ger Nikolaikirche, kénnte ve .~ ,// QJ((\
komponist gewesen sein -~ Q5 ver
Schneider, das , dessen ~ s N &\\.’ . Ge-
schmack [sind], da® =~ " ,‘1 Q; Bachen
dessen Schiiler - \ e (\’Z)' eres horen
kann".2 o N

[ O\\
Wie eini— Ao\ N, milius’ Vorspiele mit

Mel- - ) \QQJ searbeitungen in einer
| Jrspiele beginnen mit einer
QOQJ aterial aus dem Choral beruht
) P QOQJ almotiv in der Melodiestimme

AN .. spielt die Orgel eine aktive Be-

N “\’ N Q\\:b' - Choral. Der Choral lauft einmal voll-
) ) TR e wi L. .
. Jra QY 8 wird er dabei in kurze Phrasen zerteilt,
~urck @0\ age Zwischenspiele getrennt sind. Die Vor-
o QT wwm Instrument enden in der Regel mit einem

QO .em das thematische Material vom Beginn, oft nur
e ?\\) stimme, nochmals im Ritornello-Stil, wiederkehrt.

Funktion und Auffithrungspraxis

Nahere Information zur Funktion und Auffiihrung von Choral-

vorspielen mit Melodieinstrument findet man in drei Quellen aus
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dem 18. Jahrhundert: Vor allem Kauffmanns Harmonische See-
len-Lust (1733),%¢ gefolgt von Jacob Adlungs Anleitung zu der
musikalischen Gelahrtheit (1758)?” und Daniel Gottlob Ttirks
Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten (1787 ). Ur-
spriinglich scheint es bei der Verwendung der Melodieinstru-
mente lediglich um die Verstarkung des cantus firmus gegangen
zu sein.? Der Einsatz eines Melodieinstruments war dabei nicht
auf jene Choralvorspiele beschrankt, die diese ausdrticklich for-
dern.3°

Warum aber schreibt man ausdriicklich Choralvorspiele .~
gel und Melodieinstrument? Gleich mehrere moglich
gen bieten sich dafiir an. Da ist zum einen die Kr""

vom Silbermann-Typ — wie sie auch in den be’ "

chen in Dresden (Frauenkirche und Sophien' .~~~ "~
nach der diese , allzu einférmig"3' seien. " .~ -
bei lediglich um mehr klangliche Abw~ =~

Durchsichtigkeit. Moglicherweise v .~ e R

le aber auch geschrieben, um et // M In ~_ \)

ten, namentlich den Stadtpf -~ . S7u ger (J’b'

Kénnen unter Beweis zu s* SUaac . °

lich lasst das virtuose f/// Gl // 6 ‘ und

empfiehlt, der Instrir - /N ~lele T GO Ver-

borgenen hinter ¢ -~ “len. N & .auffmann

< N // K

M Got 7 ) Cho. \\, 6\@ gel, hrsg. von Christoph
Alt < T 103.

22 john : \% «<flections on Bach's Later Style"

_._Baa. N Ib\'\ .ed, New York 1995, S. 52. Nach

N [T O in: Oxford Composer Companions:

v O NewYork 1999, 5. 442, war Bachs Ent-
N e -u verdffentlichen, von Kauffmanns Seelen-

Peter Williams, Johann Sebastian Bachs Orgel-
an Tillmann-Budde, Bd. Il, Mainz 1998, S. 160ff.

/ \\’\ & 3d. 1l: Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur

\ z Johann Sebastian Bachs, 1685-1750. Kritische Gesamt-
RN ,2legt und erlautert von Werner Neumann und Hans-Joachim

N ssel bzw. Leipzig 1969, S. 445, Dokument Nr. 565.
.adlichere Diskussion der Form in Choralvorspielen von Bachs

/ <</ -rn findet sich bei Ulrich Matyl, Die Choralbearbeitungen der Schiiler
{\’ .ann Sebastian Bachs, Kassel 1996 (Veroffentlichungen der Orgelwissen-

schaftlichen Forschungsstelle im Musikwissenschaftlichen Seminar der
Westfélischen Wilhelms-Universitdt Munster, 18), passim.

26 Siehe FuBnote 17, Vorwort.
27 Faksimile- Nachdruck hrsg. von Hans Joachim Moser, Kassel 1953 (Docu-

menta musicologica, 1. Reihe: Druckschriften-Faksimiles, Bd. 1V), S. 687.
28 Faksimile-Neudruck, hrsg. von Bernhard Billeter, Hilversum 1966, S. 127f.
29 Ahnliches findet man auch in Kantatensatzen J. S. Bachs.
30 |n seiner Dissertation fiihrt Cortner (siche oben, FuBnote 12), S. 34, einige
Choralvorspiele von Homilius an, die trotz ihrer Uberlieferung fiir Orgel al-
lein besser fur die Ausfihrung mit Melodieinstrument geeignet wéren (spe-
ziell HOWV VII1.39 und 40, vgl. Albrecht, wie Funote 21, Nr. 33 und 34).
Tatsachlich findet sich eines dieser Choralvorspiele in einer Fassung mit Me-
lodieinstrument in Northampton (Nr. 8 unserer Ausgabe).
Umgekehrt konnte man aus dem Fehlen einer eigenen Instrumentenangabe
in zahlreichen Choralvorspielen in der Handschrift Northampton folgern,
dass diese Vorspiele doch nur fiir Orgel allein gedacht sein konnten. Dage-
gen spricht die Tatsache, dass die Notation der Choralstimme auf einem ei-
genen System sonst nicht tiblich ist, vor allem aber, dass sich die einzelnen
Stimmen in einem solchem MaRe tberschneiden, dass es fiir den Organisten
schwierig, wenn nicht sogar unmoglich ware, allein alle Stimmen erfolgreich
nebeneinander klingen zu lassen.
Jacob Adlung, Musica mechanica organoedi, Berlin 1768, Faksimile-Nach-
druck, hrsg. von Christhard Mahrenholz, Kassel 1961 (Documenta musico-
logica, 1. Reihe: Druckschriften-Faksimiles, Bd. XVIII), Bd. I, S. 212: , An sei-
nen [Silbermanns] Orgeln, finden dchte Orgelkenner weiter nichts zu tadeln,
als: die allzueinformige Disposition”. Ich danke Lynn Edwards Butler fiir den
Hinweis auf dieses Zitat.
Adlung, Anleitung (wie FuBnote 27), S. 687: ,,Wie man nun die mehresten
Ausfuhrungen auf der Orgel allein zu machen pflegt; so ist es doch auch an-
genehm, wenn eine Hautbois oder ein ander geschicktes Instrument heim-
lich hinter oder neben die Orgel gestellt wird, welches der Choral ausftihrt,
und durch die Orgel begleitet wird, entweder alles nach Noten, oder aus
dem Stegreife. Nach Noten kénnte auch solch Instrument die Variation ma-
chen, und das tbrigte besorgte die Orgel."
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zu folgen, der bereits zuvor geschrieben hatte: ,, So ware tiber dif3
auch wohlgetan, wenn die Oboé so gestellt werden konte, daB
es liesse, ob wére es ein Register in der Orgel, welches die Sache
um so viel angenehmer machen wirde: Denn auf dergleichen
Weise sind dieselben allhier tractiret worden, welches zur guten
Nachricht melden sollen*.33

Daniel Gottlob Tk, ein Schiiler von Homilius, kommt in seinen
Ausfuhrungen Uber die Attribute guter Choralvorspiele auf das
Werk zweier ,verehrungswurdige[r] Manner" zu sprechen die
ihm , hierhin zu Mustern* dienten;3* den Namen des ersten gibt
er in einer FuBnote preis [Homilius], den des zweiten ver-
schweigt Tirk. Uber ihn ist bei Tirk zu lesen: ,Der Zweyte,
schrieb sein jedesmaliges Hauptpreludium vorher auf, und lief
den canto firmo mehrentheils von einem Hobospieler vortra-
gen. Dies that eine sehr gute Wirkung; denn dadurch bekam er
Freyheit, sein Thema vollstimmiger und ununterbrochener
durchzuftihren, als es sonst hatte geschehen kénnen* 3

Ferner entband die Verwendung eines zusatzlichen Melodie-
instruments den Organisten von der Pflicht, die Choralstimme
spielen zu missen, was ihm laut Tirk die Mdglichkeit bot, das
musikalische Material nach Belieben auszufihren, ohne die kla-
re Prasenz der Choralmelodie zu gefdhrden. Auch an anderer
Stelle weist Turk auf die groRe Wirkung einer einfachen und oh-
ne Verzierungen dargebotenen Choralmelodie hin: ,Wie grof
die Wirkung eines Chorals ist, wenn er mit gehoriger Simplicitat
gespielt wird, kann wohl nicht leicht jemanden unbekannt
seyn*".3¢

Hier zeigt sich deutlich eine zu Adlung kontrare Auffassung, -~
moglicherweise auch den Geschmackswandel im Laufe de <
Jahre widerspiegelt, die zwischen Adlung und Tirk liegen.

Beruhend auf diesen Texten von Kauffmann, Ad'//”
sowie der Betrachtung der Musik selbst kann * -
stellt werden, dass bei der Auffithrung solcher

N/

/

nicht nur die Prasenz, sondern gerade das Hervort -
tus firmus Ziel war. Wenn Johann Lu~" . Krebs' /
Choralvorspielen fir Melodieinstr .~ > *7 ~ >~
fiir zeitgendssische Praxis anges <~~~ //:is’r \ {\:
die Auffihrung eine moglichc < 7~ " itwve bQ’
Choralmelodien bis hinz2 — <’ o
auf. Obwohl Homilius NN Y S QJ((\ spre-
chenseine Choralve .~ .~ J— . QO .nriebe-
nen Praxis (Tark . < N N\ \\, .dler). Die
Choralvorspiel~ "= " ,3 \Q; , ois gar keine
Verzierung - b \ *’ ’Zy

ZurBes¢ | [ OJ\\QO

Dien == | > ) .1 verlangen fiir die Melo-

, ‘ v .astrument (Tromba, Corno,
S ) D ’ «enspezifischer Notation, oder
) ! QO donen der Leipziger Handschrift

QOQJ Auch in den angefiihrten theoreti-
\,

Adlung, Turk und Kauffmann (s.0.) ist

Y NL D "\\:b _poe als Melodieinstrument die Rede. Wir
S| RN \)'Z)' .ch zu all den Vorspielen ohne dezidierte Nen-
;/ aun< QIO\ crumentes eine Oboe flir die Meldodiestimme
el \Q .otUhrung durch ein anderes Diskantinstrument ist

G,QO .rlich ebenfalls denkbar.

?\ lar bleibt der Grund fir die Zuweisung einiger Choralvor-
spiele der Leipziger Handschrift an die Oboe d'amore; aus Griin-
den des Tonumfangs jedenfalls wiirde auch eine normale Oboe
genugen, die wir stets auch als Alternative mit vorschlagen.

X
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Die Melodien

Die Tabelle auf S. XIX gibt eine Ubersicht tiber die Lieder und
Melodien im EG, GL und im Dresdner Gesangbuch der Zeit Ho-
milius'. Verglichen wurden dartiber hinaus auch das Choralbuch
gesetzt von Homilius, eine Sammlung mit Choralbegleitsatzen.
Diese enthalt bemerkenswerterweise teilweise zu manchen Lie-
dern — vor allem des Anhang-Teils — andere Melodien.

Kaum eine der Melodien der Choralvorspiele entsprlcht v

auch den zu Homilius' Zeit Giblichen Melodien, wie em /

mit dem o.g. Choralbuch zeigt; immer wieder gk~ _
Durchgénge und Varianten. Weitere Varianten V' N\
heute gebrauchlichen Melodien hinzu; die Ar .~

le gibt stets nur an, dass sich das Vorspiel 7 *

Melodie bezieht, nicht aber dass sie mit -~

’ ~
~
. /
/
~_/

ANY W . Q\’Z)?O

Danksagung NN o QQ’
Diese Edition wére ohne die H|" 4 e R
men. An erster Stelle mod’ / arkeo ‘K\) .
Smith College MusicDer .~ S Tmich (J’b' 10-
milius-Manuskript belf /\ Seu e .ende
Masters's Thesis (M // atre // 6 e Ermuti-
gung wiirde m~ - o ter o 7 en Ausgabe
nicht existier Cmoc varlene Wong
und Janet ¢ < oo \Q’ _ibrary of the Per-
formin- //..\\\ o Sir «en mir den ungehin-
dert o den @ skript und unterstiitzten
s ~ stev and hilfsbereit. Dr. Grant
hoo N - «eh dem Projekt nicht nur sei-

o ne. e V4 N7 rkenswertes Talent in den Dis-

- Aspekte in der Kunst des Choral-
_-r war jedoch, dass er Stiicke aus dem
~ite und eine Musik zum Leben erweckte,
Jahren nicht mehr geh&rt worden war. Ein

... die Archivare und Archivarinnen sowie die Bi-
1d Bibliothekarinnen des Stadt-Archivs in Bautzen

\ ,// %S\" .usikabteilung der Stadtbibliothek in Leipzig fir den

\0 -h gewdhrten Zugang zu Quellenmaterial und fir deren
G Jduktionserlaubnis. Viele andere Personen haben die Edi-
on kommentiert, auf Fehler hin durchgespielt und ihr detaillier-
tes Wissen und ihre Erfahrungen mitgeteilt. Fur ihre GroRzlgig-
keit und stdndige Hilfsbereitschaft danke ich besonders Peter
Bloom, James David Christie, Jason Grant, Stephen Hammer,
John Z. McKay, Joshua Rifkin, Christoph Wolff und Peter Wollny.
Am meisten jedoch hat Uwe Wolf, der Herausgeber der Editions-
reihe, dafiir gesorgt, dass das Projekt zum erfolgreichen Ab-
schluss kommt. Seine Arbeit Gber Homilius, seine unermuidliche
Freundlichkeit, sein Humor und seine intellektuelle Freigebigkeit
waren im Fortgang des Editionsprozesses unentbehrlich. Fiir all
das stehe ich in seiner Schuld. Abgesehen von seiner exzellenten
Hilfe und der Hilfe anderer, genannter wie zuféllig vergessener,
sind die Fehler, die stehengeblieben sein mdgen, allein meine.
Harvard University, Frihjahr 2008 Ellen Exner
Deutsche Textfassung: Uwe Wolf

33 Kauffmann, Vorwort, Punkt 8.

34 Turk (wie FuBnote 28), S. 127.

35 Ebenda.

36 Ebenda, S. 44. 2 Seiten spater schreibt Ttirk (S. 46): ,, ... daR das Herzangrei-
fende eines Chorals nicht in bunten Verzierungen, sondern in einer simplen
Ausftihrung, mit einer guten Harmonie verbunden, liege".
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Foreword

Gottfried August Homilius, the son of a pastor, was born in
Rosenthal (Saxony) on 2 February 1714. Shortly after his birth
the family moved to Porschendorf near Pirna, where Homilius
spent the first years of his life.” After his father's death in 1722
Homilius went, probably on the initiative of his mother, to the
school directed by her brother, the St. Anne’s school in Dresden.
Towards the end of his studies Homilius had already begun to
substitute as the organist at St. Anne's Church.

In May 1735 Homilius matriculated at Leipzig University as a
law student. He was also active musically in Leipzig. Christian
Friedrich Schemelli wrote that he had laid down his “founda-
tions in music with [...] Bach in Leipzig and the [...] then skilled
Musico in Leipzig Humilio."2? According to Johann Adam Hiller,?
Homilius studied under Johann Sebastian Bach, and that may
have been at this time. Apart from that direct association with
Bach, Homilius was also in contact with Bach's former pupil, the
organist of the Nicolaikirche, Johann Schneider, for whom
Homilius substituted.

After applying unsuccessfully for a post as organist at Bautzen, in
1742 Homilius became organist at the Frauenkirche in Dresden.
Finally, in 1755 Homilius succeeded Theodor Christian Reinhold
as Choirmaster at the Kreuzkirche and Director of Music at the

three principal churches in Dresden, a position which he held un- <

til his death on 2 June 1785. Homilius's work became centered

not on the Kreuzkirche but on the Frauenkirche, beca- ——

Kreuzkirche was totally destroyed by Prussian artiller
during the Seven Years' War; the reconstructed chr , 4 )
consecrated until 1792, after the death of Homilius.
of Homilius included, in addition to Christian Friedrich _

li, who has already been mentioned, Johan- ~ ~m Hillr//xfx :
Gottlieb Naumann (?), Johann Friedr .~ > '~
Gotthilf Tag and Daniel Gottlob Tark -~~~ ~

VAN )
Homilius left a substantial ceuv: ¢ // SN \Qb
there are, in addition to me - NN Y S QJ((\
tatas, an Easterand a Ch- N A\ e QO ns,
four unaccompanied sc NS X sive
collections of chora'- = ’; \Q/ « Maurer
(Freemasons), r - b \\\ v ’Z> with an ob-

bligato meloc / .ghbass tutor.

O‘\Qo outed to him or

Many additic | [ Ko\
their aff" L NG
/ A \ \: \, ' @
L T \) omilius were most appre-

o QO . remarkably wide area. Even

) s QOQJ wrote that Homilius was “now
SR T X, best church composer.”s A few

\ \’ // \j\\:b' -ath the lexicographer Ernst Ludwig

A N D" e was without question our greatest

S her Q;O\ 1790).¢ Already during the first third of the

Soe O . Zurich composer and musical scholar Hans
c,Qo wrote exuberantly:

/
K

?‘ Homilius, was the first to give German words in his choruses
1. power to make the chorus a far more spirited artistic product than
even the fugal artistry of J. S. Bach had been able to achieve alone. In
his fugues, too, the words are treated excellently; in his non-fugal
choruses the words are brought out with even more significance.”
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Due to the fact that it had been customary during the 20th cen-
tury to regard the second half of the 18th century as a period of
decline in the field of church music, interest in the music of this
extremely productive era has increasingly fallen away. With the
acceptance of the music of Johann Sebastian Bach as being the
touchstone by which everything in the field of Protestant
church music was to be judged, the composers of the next gen-
eration were measured against a figure from whom they had
tried to distance themselves rather than following his examp'
It is to be hoped that the present edition will help to reve-
individual attraction of church music written during th- -~

“Empfindsamkeit,” not in comparison but in cont . ™~
music of Bach. NN é
The Chorale Preludes in this Edition U NN

This edition comprises all of the chorale ~ ,\\:/\\\ \ | \fb.QO
obbligato instrument currently known” -~ N QQ}
Homilius, as well as those that have - // a. R

where. 23 of these 38 composit: ine o O

discovered 18th-century man .~ 'Homl (J’b'

are published here for the # ~ RNV . ® .

ry, this “lost” 200-page . bee // O llec-

tion of the Werner Jo - o fon o (K7« Smith

College in North- .~ Cossac OV ine music
scholarsthereki < . exi 7 @ cver been an

object of for — - ~tio vider world now

notonly - wan 2 wya first-rate com-

poser / /N ~tally -eption of the impor-

tance S - S s professional life as the

" _~den O~ S Ib\'\ «hist of the Frauenkirche. It

alius composed only three pre-
.rument: two submitted in auto-
\ i his unsuccessful application for the
QQ 2r's Church in Bautzen (Nos. 1 and 2) 8
(/ which only a comparatively recent hand-

1 (No. 5).° The original manuscript source for
.ought to be lost." In fact, the manuscript's for-

/ {\’. .cerning the composer's biography and the reception of his works, see

Jlrich Leisinger, Uwe Wolf, article “Homilius, Gottfried August,” in:
MGG2, vol. 9 (2003), cols. 290-298. Also refer to this article for new liter-
ature on Homilius.

2 Bach-Dokumente, Vol. Ill: Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian

Bachs 1750-1800, vorgelegt und erldutert von Hans-Joachim Schulze, Leip-

zig and Kassel, 1984, p. 115, document 686.

Lebensbeschreibung beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer

Zeit, Leipzig, 1784. Reprint Leipzig, 1975, p. 24f.

A thematic catalog is presently in preparation. A shorter version of this cat-

alog will appear in: Uwe Wolf, Gottfried August Homilius (1714-1785). Stu-

dien zu Leben und Werk (mit Werkverzeichnis HOWV in kleiner Ausgabe),

Stuttgart, 2008.

5 Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, 2nd part,

Frankfurt/Oder and Breslau, 1776, reprint, Hildesheim, 1977, p. 109f.

Historisch-Biographisches Lexicon der Tonktinstler, 1st part, Leipzig, 1790,

reprint Graz, 1977, col. 665.

7 Hans Georg Nageli, Vorlesungen tiber Musik, mit Beriicksichtigung der Di-
lettanten, Tubingen, 1826, reprint, Hildesheim, 1980, p. 232.

8 Concerning Homilius's application to Bautzen, see Herbert Biehle, Musikge-
schichte von Bautzen bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Leipzig, 1924.
Veroffentlichung des Furstlichen Instituts fur musikwissenschaftliche For-
schungen zu Blckeburg, series 4, vol. 3, pp. 26f and pp. 141ff. Regarding the
application documents, see also the Critical Report, Source A. Following
Biehle's study, the Bautzen preludes with obbligato instrument are published
in Gottfried August Homilius, Drei Choralbearbeitungen fiir ein Blasinstru-
ment und Orgel, ed. Klaus Hofmann, Stuttgart, 1973 [nos. 1 and 2].

9 The chorale arrangement “Durch Adams Fall ist ganz verderbt” was pub-
lished by E. Power Biggs in 1946, along with a ricercare by Frescobaldi.
(Girolamo Frescobaldi, Ricercare, organ with solo instrument or voice; Gott-
fried August Homilius, Prelude on the Chorale, Adam’s Fall, organ with solo
instrument or voice, ed. E. Power Biggs, New York [1946]).

10 Cf. Hofmann, 1973. The edition of Adam’s Fall by Homilius was based on a
hand-made copy of a prelude out of a large manuscript. George Benson
Weston, the manuscript's former owner, penned the copy himself.
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mer owner, Prof. George Benson Weston of Harvard University,
noted on his copy of the prelude that it was “Derived from a
manuscript of many of Homilius's organ chorales, lent by me and
never recovered” (cf. Critical Report).”" Unbeknownst to West-
on, his missing manuscript became part of the Smith College col-
lection in 1948. Precisely how it ended up there, however, re-
mains a mystery. Perhaps Weston loaned it to one of the col-
lege's musicologists for evaluation: the great eighteenth-century
music scholar Alfred Einstein, for example, was then a member
of the faculty. But there is no evidence whatsoever to support
this theory; at present, the trail is cold and only speculation is
possible. The library accession records state only that the manu-
script was received as a “gift"."?

Taken together, the manuscript at Smith College and the auto-
graph materials at Bautzen contain 28 preludes for organ and
obbligato instrument by Homilius. The additional 10 preludes
included in the appendix derive from a series of 18th-century
manuscript leaves in the Music Division of the Leipzig Stadtbi-
bliothek. This last source consists of a number of unbound
sheets that are kept together in a single folder and none of the
13 works it contains carries an original attribution to a specific
composer. One, however, bears a reference — entered in pencil
and at a later date — to Johann Ludwig Krebs, a composer far
better known than Homilius for writing obbligato preludes.’
These pieces are all therefore currently assigned (with a question
mark) to Krebs in the library's catalogue. In 1978, musicologist
Larry Lee Cortner re-attributed all of the obbligato preludes in
the folder to Homilius on stylistic grounds. In 1983, together

with Georg Meerwein, he published them in a volume of 11 pre-

/

ludes for organ and obbligato instrument(s) under Homilir- .
name.™ In 1991, Gerhard Weinberger published a com, <\/

edition of the organ works of J. L. Krebs, in which he quite rig

ly advised caution in assigning unattributed chorale ——

either Homilius or Krebs on the basis of style alor .~ ) N\

that the game of attribution is especially prob' .~ N
plied to music of composers who, like these twe ) /

as part of the circle surrounding Johann Sebastian . . -
ucts of a shared time, place, and repf ~._* their / N
works naturally have too many fez’ .~ o \> AN //
unequivocal attribution to one / // AL

theless, thanks to parallel tra < </ , |e - bQ’
tions in the Leipzig source — o

securely known to be '~ ’((\ was
among the pieces * .~ QO ad two

others are contain - \/ ; \\, - (Nos. 20
and 28)."5 i / r&
Neverthe / S\M' | the Leipzig source

O‘\ Jlow us to draw con-
.e remaining ten. It seems
QJ ot the composer but rather
PN A obbligato instrument(s) — that
- QO . to be catalogued and stored to-
\ ) QOQJ 1 of all of them to Homilius might
AN \, itit is by no means certain or even nec-
VN D Q\&% the basis of this evidence alone. Because
eL . O sitions have elsewhere been ascribed publicly
"o H X" .y are included in this volume, but have been rel-
ar ,S-Q . Appendix because of their dubious attribution.

(see CR) | [ [
clur o N

?\\)c> .re: Chorale Preludes with Obbligato Instrument

-ording to the lexicographer Ernst Ludwig Gerber, the first
composer to write chorale preludes for organ and obbligato in-
strument was Johann Bernhard Bach (1676-1749), the Eise-
nach music director and organist at St. George's Church.'® J. B.
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Bach's contemporary, Georg Friedrich Kauffmann (1697-1735),
also composed at least six chorale preludes in this genre during
his time as court organist and Kapellmeister in Merseburg.’” The
younger generation, including Homilius and J. L. Krebs, seem to
have followed in their footsteps.'®

The idea of composing organ preludes with an obbligato instru-
ment was also clearly known to Johann Bernhard’s more famous
kinsman, J. S. Bach, and to his circle of students, as it wa= _——
up by some of them before it fell into obscurity two gr .~
later. Some later composers of chorale preludes fr

obbligato instrument are Christian Gotthilf Ta- . ™~
Franz Vollrath Buttstedt (1735-1814), Johs .~ ~
(1738-1789) and, later still, Gotthilf Friec *-. é
ca. 1840)." It is probably no coincider .~~~ . N

cal links exist between these gener- . * s \’b«QO
and Homilius, for example, were+ =~ . N / QQ}

was a pupil of Homilius, and E* e P

/ 4
also a connection, if some\'// \\""ea,\ Q)c)
mann and Buttstett, sinc -~~~ studer ¢ .nn
Heinrich Buttstett in F {\/ s P llrath
Buttstett's grandfa’ .~~~ do. 7 1 proximi-
ty of these mu<" - RN e (.;Q’ «ctice is also
almost certai .~ Tt QY instruments in
choralepre < . s &
HOI”’/// Che s fbﬁ
Ir - 0 h ((\ Aomilius's organ works,
Lo N N - as's chorale prelude composi-
_ tion e V4 ’Z>\ ganist at the Dresden Frauen-

autzen autograph proves, however,
S, 4 occupied with the genre during his

% : prelude, along with his note concerning the source, is
(\ note is dated 20 Oct. 1944. See also Barbara Mahrenholz
\\’\ Manuscripts at Harvard (Cambridge, MA: Harvard University
42), p. 83, Entry 181.
.iption of the sources in the Critical Report, Source B.
r& dtical Report. Fifteen such works by Krebs are known (see Johann Lud-

<</ 5 Krebs, Collected Works for Organ and Solo Instrument, ed. Hugh J.
\/\cL

ean (Borough Green: Novello, 1981); see also Johann Ludwig Krebs,

Sdamtliche Werke fiir Orgel und obligates Instrument, ed. Gerhard Wein-

berger (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1986).
14 Larry Lee Cortner, “Thirteen Chorale Preludes for Organ and Obbligato In-
strument: Leipzig Poel. Mus. Ms. 364/2," DMA diss., Performance and
Church Music, Eastman School of Music, Rochester NY, 1978. Also: Gott-
fried August Homilius (attrib.), EIf Choralvorspiele fiir ein Melodieinstru-
ment und Orgel, ed. Larry Lee Cortner and Georg Meerwein (Neuhausen-
Stuttgart: Hanssler, 1983).
The Bautzen composition was omitted from Cortner/Meerwein because it
was already published elsewhere. A further piece (Anh. No. 7) is also missing
from their edition with no explanation. In their defense, this piece is distinct-
ly different in appearance from the other chorale arrangements in the collec-
tion, but this is a fact that should not have been overlooked if one wanted to
consider pieces in the same folder as part of a homogeneous group. See the
Critical Report.
Ernst Ludwig Gerber, Neues Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinst-
ler (Leipzig: 1812-1814), Part |, p. 202. “As a composer he [J. B. Bach] made
his name through very well executed chorale preludes in particular, of which |
owned several of varying aspect, some even with a second instrument.”
Georg Friedrich Kauffmann, Harmonische Seelenlust [1733-1740], ed.
Philippe Lescat (Courlay: Facsimilé J. M. Fuzeau), 2002. The preludes with
oboe are on pp. 10, 24, 30, 62, 84, and 104. Alone in this group, the prelude
on p. 104 has no instrumental specification.
'8 Krebs, Samtliche Werke (see fn. 13).
See McLean, vi. He refers to information and repertory discussed by Gott-
hold Frotscher, Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition
(Berlin, 1966), pp. 609-610, 614, 1068, 1076, 1090, and 1116. According
to McLean, Johann Christoph Oley's Variirte Choréle fiir die Orgel also con-
tains preludes for organ with an obbligato melody instrument. | have been
unable to locate McLean's source.
The familial link between Franz Vollrath and Johann Heinrich Buttstett is
posited by George J. Buelow, “Buttstett, Johann Heinrich,” Grove Music
Online, ed. L. Macy (Accessed 18 January 2008), http://grovemusic.com.
21 Gottfried August Homilius, Choralvorspiele fiir Orgel, ed. Christoph Albrecht

(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1988), p. 163.

15

1

(o))

1

~N

2

o

Carus 37.106



time in Leipzig (1735-1742). The documents that Homilius sent
to Bautzen in 1741 include a total of five preludes, among them
two works with obbligato instrument (published in this volume,
Nos. 1 and 2). In view of his activities as an organist at the Dres-
den Annenkirche (which date back to his school days), his organ
playing in the Leipzig Nikolaikirche (praised in the testimonials
for Bautzen), and his studies under Bach's tutelage (confirmed
by Hiller), it seems almost certain that Homilius began compos-
ing chorale preludes before 1741 — in other words, at least one
year before returning to Dresden.

For J. S. Bach, too, this time span (the 1730s and 1740s) was a
period of creative engagement with the chorale prelude. In
northern Germany, stylistic trends were shifting and this was re-
flected in popular idioms as well as in organ music. Georg Fried-
rich Kauffmann's Harmonische Seelen-Lust [1733] is a collection
of chorale preludes that demonstrates contemporary thinking
about the latest trends in their composition. According to schol-
ar and organist John Butt, Kauffmann's works were the first or-
gan chorales to be composed in the so-called galant style of the
1730s.22 Butt, furthermore, sees in Kauffmann's Harmonische
Seelen-Lust many features in common with Bach's Clavier-
Ubung Ill BWV 669-689). Whether Bach's renewed interest in
organ composition was a consequence or a cause of this greater
stylistic change in sacred music remains to be determined. What
we do know is that during this time, Bach was working on the
chorales for Schemelli's Musicalisches-Gesangbuch (BWV
439-507). He was also returning to many of his own earlier or-
gan preludes and reworking them while preparing materials for
the publication of the Clavier-Ubung Il (BWV 669-689) and re-
vising some of the Leipzig chorales (BWV 651-668).2 The
“Schiibler” Chorales (BWV 645-650) followed probably less
than a decade later (1748). If Homilius established contact with

Bach in 1735 and remained in his circle of pupils in Leip7* —

taking up his first appointment at the Dresden Fraue‘
1742, he probably experienced directly the fruits o”
exploration of the rich possibilities of the organ cho

lius's contact with Johann Schneider, organist at the
Nikolaikirche, must also have been forma* . s Lore .

N/

movements by J. S. Bach. Manuscript evidence suggests also

t

hat the addition of an obbligato instrument to perform this im-

portant function was not limited to those preludes that express-
ly demanded it. One suspects therefore that the practice was
probably more widespread than the surviving written record in-
dicates.?

Why would chorale preludes be composed specifically for an or-
gan and obbligato instrument? One possible explanation is t+
criticism of Silbermann model organs — such as were fou'

the two great Dresden churches (the Frauen- and €

/

kirche) — that they were “all too uniform.”30 This type
prelude would inherently allow more variety ir .~

S

onority and a greater transparency for the che

other possibility is that they were written *+ -~ . \
mentalists, perhaps the Stadtpfeifer, a ' ,\\:/\\\ R
their abilities. Whatever the reason = N

/

Adlung advocated a virtuosic treat” .~ . o
within this arrangement and sus - : LSO ‘K\)
er perform the melody hidd~ .~ . S 3 (J’b'

S

2

eems to follow Kauffman* % N ere

B S

/ @
¢ \\ AN /

2 JohnButt, “J.< = RN ITN Q  oach'sLaterStyle”

/

in Bach S+~ " Lan. N NO .ambridge University
Press, 17 \ ording / _dach’s decision to pub-
lisht ~ ‘ ~'ns was 7 6\%' ffmann's Seelenlust. See
Hu < N omposers Companions: J. S.
Bach, ’ PR Jniversity Press, 1999), p. 442.

T Tnncer o~ S AN lliams, The Organ Music of Jo-

/

observed in 1747, “[Schneider's] prelurJ > - / \> pz
such good taste that one can hearnc” - % % S/ {\,
Leipzig, apart from [those by] Herr < w7 wer bQ’
—\ ¢ //// ®
Structure of the Preludes /' NN Y S QJ((\
Like some of Bach's orgm .= .~ /- N Qo Jb-
bligato instrument are NS \\, ige-
ments within a tric *+~ " /: &~ anintro-

duction based (\’Z)v «he chorale

melody (Vorir / NN QS -rument enters
with thismel | (¢ | o \ ompaniment. In
the cour~~ ~¢ | e ) J r {  -susually stated once
inite - N\ /. <& ¢ phrases that are sepa-
A N N _nerally, the preludes with
C ) . QOQJ section in which the opening

) J QOQJ only in the organ part and once

\ e X, nello
R RN

Jon 7 SO nce Practice
~sdet O\ nation on the function and performance of

o QT e can be found in 18th-century sources, such
" QO s Harmonische Seelen-Lust,?® Jacob Adlung's An-
SV ?\\) .er musikalischen Gelahrtheit (Erfurt, 1758)%” and
D& sottlob Tirk's Von den wichtigsten Pflichten eines Or-
ganisten (Halle, 1787).28 Originally, obbligato instruments seem
to have been used purely in order to reinforce the cantus firmus
chorale melody, just as we know from some of the cantata
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e Tebe Y ) ibridge University Press, 1980), pp.
~_ N\ ’ chriftliche und gedruckte Dokumente zur
S * .oastian Bachs, 1685-1750, Complete Critical
\ .0 / Werner Neumann and Hans-Joachim Schulze
S +45, Doc. 565.
o~ Q .on of form in chorale preludes by Bach’s pupils, see Ul-
. ) albearbeitung der Schiiler Johann Sebastian Bachs (Kas-
RN fentlichung der Orgelwissenschaftlichen Forschungsstelle
_nschaftlichen Seminar der Westfalischen Wilhelms-Universitat
\ 1), passim.
<</Q / for bibliographic information.
Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit (Erfurt: J. D.
..gnicol, 1758) p. 687.
Daniel Gottlob Tark, Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten
(Leipzig & Halle: 1787), pp. 127f.
29 On p. 34 of his dissertation, Cortner (see fn 14, above) cites a number of
chorale preludes by Homilius which might be better suited to a performance
with obbligato instrument, despite having been transmitted as preludes for
organ alone (especially HoWV VII1.39 and 40, cf. Albrecht (fn 21), Nos. 33
and 34). One of these chorale preludes does in fact exist in a version for ob-
bligato instrument in the Northampton MS (No. 8 in this edition). On the
other hand, based on the fact that no obbligato instrument is called for
specifically in some of the chorale preludes in the Northampton manuscript,
one could infer that these preludes might have been intended for organ
alone after all. Two things however contradict this conclusion: first, the no-
tation of the chorale part on a separate system is not the custom elsewhere;
secondly, the individual voices cross to such an extent that it is difficult, in
fact at times impossible, for an organist on his or her own to succeed in real-
izing the sound of all the parts at once.
Jacob Adlung, Musica mechanica organoedi, ed. J. L. Albrecht and J. F. Agri-
cola (Berlin: 1768), 1, 212: “True organ connoisseurs find nothing about his
[Silbermann’s] organs to criticize except the all-too-uniform disposition.” An
seinen [Silbermann's] Orgeln, finden &chte Orgelkenner weiter nichts zu
tadeln, als: die allzueinférmige Disposition [...]. My thanks to Lynn Edwards
Butler for the reference to this quotation.
Adlung, Anleitung, p. 687: “Although most performances are now given on
the organ alone, it would still be agreeable for an hautbois or other able
melody instrument to be placed in secret behind or near the organ in order
to play the chorale, with the organ accompanying, either from written notes
or else off-the-cuff. Using a score, this [melody] instrument could also play
variations, and the organ would take care of the rest.” Wie man nun die
mehresten Ausfithrungen auf der Orgel allein zu machen pflegt; so ist es
doch auch angenehm, wenn eine Hautbois oder ein ander geschicktes In-
strument heimlich hinter oder neben die Orgel gestellt wird, welches den
Choral ausfiihrt, und durch die Orgel begleitet wird, entweder alles nach
Noten, oder aus dem Stegreife. Nach Noten kénnte auch solch Instrument
die Variation machen, und das tibrigte besorgte die Orgel.
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good idea to position the oboe so that it might seem as though
it were an organ stop, which would make the event so much
more agreeable. This was how the oboes were used here, and
should be noted as a good thing."3?

In commenting on the attributes of a good chorale prelude,
Homilius's student Daniel Gottlob Turk refers to the work of two
“venerable gentlemen" who served him as models. He discloses
the name of the first in a footnote (Homilius), but withholds the
identity of the second, of whom he writes, “The second would
write down his main prelude in advance and would have the
cantus firmus performed mostly by an oboe player. This was very
effective, since he therefore acquired the freedom to develop his
theme more richly and continuously than would be possible oth-
erwise."33 Thus it is clear that in Tlrk's understanding, the use of
an obbligato instrument relieved the organist of the obligation to
play the chorale tune and allowed for comparatively unfettered
polyphonic expression without the risk of compromising the clar-
ity of the melody. This makes sense, as later in his treatise, Ttirk
stresses the need for simplicity in the execution of the chorale
melody above all else: “How great the effect of a chorale is,
when it is played with proper simplicity, can hardly be missed by
anyone."34 In his outlook, Turk differs from Adlung, who, as we
have seen, wrote that one great advantage of using an obbliga-
to instrument was that it could realize elaborate variations on the
chorale melody.>> The opposition in their views in part reflects
the changes in musical taste and religious practice that evolved in
the course of the thirty years that separates them.

The various texts by Kauffmann, Adlung, and Turk, then, in

combination with a study of the repertoire itself, suggest t+ .~

the aim in performing chorale preludes with obbligato in <\/
ment must be not only to keep the cantus firmus audible,
also to make it stand out. J. L. Kreb's compositions i~ _—
feature a range of approaches — from lightly dec- .~
melodies to subtly developed fantasias —and ¢ ’ &
be regarded as typical of contemporary practice. *.
ludes, though products of the same generation, ar . <l
ly more in line with the practice des” ~ 1 by T" -

after all, Homilius's student. Ther .~ > ¥~ " 4
fore call for little or no elaborati /// Sy Q’,&\I
The Scoring —~\ T \(\6
The sources, when the ' ‘ | N S QJ((\ .don,
generally specify e’ / N A~ QO rument
(trumpet, horn, 0 < NV &\\,’ , «rt. Some
pieces in the I~ "~ "~ Q" . considerably
more rare - \ W ’Z> 1 a regular oboe
wouldst /' QS quired range would
not prot | (s O‘\ eludes, we suggest it
as~ ""h\ NG, .ansposing instruments is
ya \OQJ ‘opriate pitch level, though
s N _R). In cases where the source is

- QOQJ Jdmentation, we again suggest the
, QU )dy instrument, in accordance with
LT, ¢, and Kauffmann (see above), who fa-
YN\ > Q\&% _ above other instruments. Performance of
J o SO uy another suitable treble instrument is never-
- hele Q;O\ conceivable.

S

/ (_)Qg)' dies

?\\) .ie on page XIX provides an overview of the hymns and
.odies in the Evangelisches Gesangbuch (EG), Gotteslob

(GL), and the Dresden hymnal from Homilius's time. The com-

poser's own Choralbuch gesetzt von Homilius, a collection of

chorale settings with accompaniment, was also consulted. Re-

/
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markably, the chorale melodies it contains vary at times from
the melodies Homilius used for the preludes in this edition. Con-
siderably more variation occurs, however, between his Choral-
buch and the spurious preludes included in the Appendix. This
would seem to indicate that these melodies were not common-
ly used in Dresden and would make Homilius still less plausible
a candidate as the composer of all of the preludes in the Leipzig
source, unless they were written at a much earlier date, which
seems unlikely (see CR). Because some amount of variati -
tween melodies is nevertheless still the rule, referen- ~

table indicate only that the preludes compared are .~

ed to the corresponding melody, and not that tk . N\
for-note identical. NN
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32 Kauffmann, Foreword, point 8. “So wére es (iber dif8 auch wohlgetan, wenn
die Oboé so gestellt werden kénte, dalB es liesse, ob wdre es ein Register in
der Orgel, welches die Sache um so viel angenehmer machen wiirde: Denn
auf dergleichen Weise sind dieselben allhier tractiret worden, welches zur
guten Nachricht melden sollen."

Daniel Gottlob Ttirk, Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten (Leipzig
& Halle: 1787), 127. “Der Zweyte, schrieb sein jedesmaliges Hauptpreludium
vorher auf, und lieB8 den canto firmo mehrentheils von einem Hobospieler
vortragen. Dies that eine sehr gute Wirkung; denn dadurch bekam er Freyheit,
sein Thema vollstimmiger und ununterbrochener durchzufiihren, als es sonst
hétte geschehen kénnen". The “second gentleman” mentioned in this para-
graph is not identified by name.

Tark, 44. "Wie groB die Wiirkung eines Chorals ist, wenn er mit gehériger
Simplicitét gespielt wird, kann wohl nicht leicht jemanden unbekannt seyn."
See also p. 46: , The heart-rending effect of a chorale lies not in colorful orna-
mentation, but in simple execution, together with a good harmony." (...dal8
das Herzangreifende eines Chorals nicht in bunten Verzierungen, sondern in
einer simpeln Ausfiihrung, mit einer guten Harmonie verbunden, liege.

35 See fn. 31.
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Avant-propos

Gottfried August Homilius est né le 2 février 1714 a Rosenthal
en Saxe. Son peére était pasteur et peu de temps apres la nais-
sance de Gottfried August, la famille s'installa a Porschendorf
prés de Pirna ot Homilius passa les premiéres années de son
existence.” A la mort de son pére, il partit en 1722 — sans doute
sur 'initiative de sa mére — pour I'Ecole Sainte-Anne que diri-
geait le frere de celle-ci a Dresde. Déja vers la fin de ses années
de scolarité, Homilius assura le remplacement de I'organiste de
I'Annenkirche [I'église Sainte-Annel].

En mai 1735, Homilius fut inscrit sur les registres de la faculté de
droit de I'université de Leipzig. Homilius exercait plusieurs ac-
tivités musicales a Leipzig. Ainsi, Christian Friedrich Schemelli
rapporte qu'il avait lui-méme fait son « apprentissage en musi-
que chez [...] Bach a Leipzig et auprés de [...] I'habile musicien
Homilius alors a Leipzig ».2 C'est sans doute a cette époque aus-
si que Homilius fut I'éléve de Jean Sébastien Bach ainsi qu'en té-
moigne Johann Adam Hiller3. En dehors de Bach, il était aussi en
relation avec I'éléve de celui-ci et organiste de la Nicolaikirche
[I'église Saint-Nicolas], Johann Schneider, dont Homilius remplit
les taches a titre de remplagant.

Aprés une candidature infructueuse a un poste d'organiste a
Bautzen, Homilius obtint en 1742 la charge d'organiste a la

Frauenkirche [I'église Notre-Dame] de Dresde. En 1755 enfin, il <

succéda a Theodor Christian Reinhold en tant que cantor de la

Kreuzkirche [I'église Sainte-Croix] et directeur de la music _——

trois principales églises de Dresde, charge qu'il occur .~
sa mort le 2 juin 1785. Homilius exercait toutefois //
principale a la Frauenkirche et non a la Kreuzkirche. -
niére, en effet, avait été détruite en 1760 par l'artille. -

N/

sienne durant la Guerre de Sept Ansetla . ~struct’ //\\\\\\
bénite qu'aprés la mort d'Homilius ¢ .~ > ¢~
Friedrich Schemelli, déja mentior y /// /’/II”F
Johann Gottlieb Naumann (?), 7 «h- bQ’
Christian Gotthilf Tag et Danlr-* .\ ¢ /// SN

de ses éleves. / ///QOQJ((\
Homilius a laissé une « f\\ NS A\\’ ~tuel
des connaissances* " /: QJ >, de 180
cantates sacrée - h \ v (\’Z)' oratorio de
Noél ainsi qur /' NN QS our la Passion,

de quatre Me [ S NN O‘\ portantes collec-
tions de "~ ) « Maurer » (Chants

pour - . .,\QQJ 2s de choral pour orgue
a - oligé, ainsi qu'un traité de
C - o QOQJ /es nous ont été transmises
, > «&Y  aurou sont d'attribution incer-
“;\‘\\\\ ‘f\\ B /‘. \l%
“\ o&’b’
) S

np .milius furent trés appréciées de leur temps
;\/Jnnu 0\ arge diffusion. Encore du vivant du com-
Soar O Lardt rapporte que Homilius serait « maintenant

NS QO € meilleur compositeur de musique sacrée ».> Peu

o ?\\) _«essamort, le lexicographe Ernst Ludwig Gerber in-
dic, 4u'« il était sans conteste le plus grand de nos composi-
teurs de musique sacrée » (1790).6 Encore dans le premier tiers
du 19¢me siécle, le compositeur zurichois et érudit musical Hans
Georg Néageli écrit dans le feu de I'exaltation :
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Mais lui, Homilius, fut le premier a savoir donner au mot allemand
dans ses cheeurs la force qui fait du cheeur un produit artistique en-
core plus spirituel que ce que I'art de la fugue de J. S. Bach peut étre
lui-méme. Dans ses fugues aussi, le mot est excellemment traité ;
mais cela se révele plus encore dans ses cheeurs non fugués.”

Depuis que I'on a pris I'habitude au 20éme siécle de taxer la se-
conde moitié du 18¢me siecle de période de décadence dans la
musique sacrée, |'intérét porté a la musique de cette époque ex-

trémement féconde n'a cessé de décroitre. En élevant la m* .

sique de Johann Sebastian Bach au rang de référence ab- .
pour la musique sacrée protestante, les compositeursd'="~

dans I'ceuvre du cantor de la
N - de la Frauenkirche. Auparavant,
S * . des préludes de ce type pour orgue et
QQ ,ta peu prés sir qu'Homilius en est I'au-
(-/ . «emis par Homilius dans |'autographe en
O(\ didature sans succes au poste d'organiste de la
' église Saint-Pierre] de Bautzen (n° 1 et 2),8 ainsi
\\\4“ ne dont on ne connaissait toutefois qu'une copie du
G 2 (n°5)% le modéle de la copie était considérée comme

7’

2our la présentation biographique et I'histoire de la réception cf. Ulrich Leisinger,
Uwe Wolf, art. « Homilius, Gottfried August », dans : MGG?2, Vol. 9 (2003), col.
290-298. Vous y trouverez aussi des parutions récentes concernant Homilius.
Bach-Dokumente, Volume Il : Dokumente zum Nachwirken Johann Sebas-
tian Bachs 1750-1800, présenté et expliqué par Hans-Joachim Schulze,
Leipzig ou Kassel, 1984, p. 115, document 686.

Lebensbeschreibung beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer
Zeit, Leipzig, 1784, réimpression Leipzig, 1975, p. 24 sq.

Un catalogue thématique de I'ceuvre de Homilius est en préparation. Une
petite édition parait dans : Uwe Wolf, Gottfried August Homilius (1714—
1785). Studien zu Leben und Werk (mit Werkverzeichnis HOWV in kleiner
Ausgabe), Stuttgart, 2008.

Briefe eines aufmerksamen Reisenden die Musik betreffend, 2nde partie, Frank-
furt/Oder et Breslau, 1776, réimpression Hildesheim, 1977, p. 109 sq.
Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, 1' partie, Leipzig, 1790,
réimpression Graz, 1977, col. 665.

Hans Georg Nageli, Vorlesungen tiber Musik, mit Berticksichtigung der Di-
lettanten, Tubingen, 1826, réimpression Hildesheim, 1980, p. 232.

Sur la candidature d'Homilius a Bautzen cf. Herbert Biehle : Musikgeschichte
von Bautzen bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Leipzig, 1924 (Veroffent-
lichungen des Furstlichen Instituts fir musikwissenschaftliche Forschungen
zu Buckeburg, 4¢me série, 3¢me volume), p. 26 sq. ainsi que p. 141 sqq. ; a pro-
pos des documents de candidature voir aussi I'Apparat critique, Source A. Les
deux préludes-chorals avec instrument mélodique sont — selon Biehle — pu-
bliés dans Gottfried August Homiilius, Drei Choralbearbeitungen fiir ein Blas-
instrument und Orgel, éd. par Klaus Hofmann, Stuttgart, 1973, n° 1 et 2.
L'arrangement sur choral « Durch Adams Fall ist ganz verderbt » fut publié
en 1946 par Edward Power Biggs avec un Ricercare de Frescobaldi (Girolamo
Frescobaldi, Ricercare, organ with solo instrument or voice; Gottfried Au-
gust Homilius, Prelude on the Chorale, Adam'’s Fall, organ with solo instru-
ment or voice, éd. par E. Power Biggs, New York, [1946]). L'édition de I'ar-
rangement sur choral d"Homilius reposait sur une copie du manuscrit conser-
vé aujourd’hui a Northampton. Cette copie fut élaborée par un propriétaire
antérieur du manuscrit, George B. Weston ; cf. Apparat critique, Source B.

XV

sans cesse été jugés a I'aune de ce modele qu'ils n~ g
pas suivre, mais dont ils voulaient au contraire s~ ~_ 4
serait souhaitable que cette édition puisse con* ™. é
connaitre le charme particulier de la musique .~~~ +. e
de I'Empfindsamkeit [Sensibilité] ; non .~~~ . . \’b«QO
mais en contraste a la musique de Bac’ -~ S QQ}
4 / \ , .

Les préludes-chorals ici présent ~__ \)C)

préludes-chorals ici presen T Q
Cette édition réunittouslespré” ..~~~ ~pourc (J’b'
instrument mélodique qui -« an ® -
tions d'Homilius ou qui ' 25 le \pOSi-
tions sont & elles sev' /N n no G Ji n'est
connu que depuis* S o 6 Anpression.
Cemanuscritde < . “es, KQ’ s d'Homilius
fait partie dP' / e vier Josten Libra-
ryofthe ™ - Ctsau @ sorthampton, Mas-
sachur - /N 4tait des organistes et mu-
S|colot N N o .e inédit jusqu'ici. Ce ma-

AN /

AR S N\ . nous nous faisons de la
y ~_ et \ ~



perdu.'® Effectivement, I'ancien propriétaire du manuscrit, le prof.
George Benson Weston de I'Université de Harvard, est mentionné
sur cette copie : « Derived from a manuscript of many of Homilius'
organ chorales, lent by me and never recovered. G. B. W. 20 Oct
1944 » (cf. Apparat crit.). A I'insu de Weston, le manuscrit perdu
fut versé en 1948 a la collection du Smith College. On ignore jus-
qu'a aujourd'hui comment il y parvint. Peut-étre Weston préta-t-il
le manuscrit pour estimation a I'un des musicologues du collége,
par exemple I'éminent spécialiste du 18&me siecle Alfred Einstein qui
était aussi membre de la Faculté aI'époque. Toutefois, rien ne vient
étayer cette thése qui reste donc de I'ordre de la spéculation. Dans
les notes de la bibliothéque, il est consigné comme « don ».1"

Ensemble, les deux manuscrits cités — I'autographe soumis a
Bautzen et le manuscrit du Smith College — renferment 28 pré-
ludes pour orgue et instrument mélodique d'Homilius. Les dix
autres préludes rendus dans le supplément a cette édition vien-
nent d'un recueil de la Bibliothéque municipale de Leipzig. lls y
sont conservés sans mention d'un compositeur. Dans le cata-
logue de la bibliothéque, ils sont attribués a Johann Ludwig
Krebs avec en marge un point d'interrogation. Pour des raisons
de style, Larry Lee Cortner avait attribué ces piéces a Homilius
pour la premiere fois en 1978 et les avait publiées avec Georg
Meerwein en 1983 dans un cahier de 11 Préludes pour orgue et
instrument(s) mélodique(s) sous le nom d'Homilius." A juste
titre toutefois, Gerhard Weinberger, dans son édition intégrale
des ceuvres pour orgue de Johann Ludwig Krebs'3, a déja en-
gagé a la prudence dans I'attribution d'ceuvres a Homilius ou
Krebs : les arguments stylistiques seraient particulierement pro-
blématiques lorsqu'ils sont appliqués a la musique de composi-

teurs qui, comme dans le cas des deux hommes, peuvent & ~

classés dans I'environnement de Johann Sebastian Bach. L <\/
ceuvres auraient trop de caractéristiques communes pour « \
I'on puisse les attribuer a I'un des compositeurs avec” — "
de suffisante. N\

/
/ N ‘
P <N |

Le manuscrit de Leipzig se compose d'un cer.
liasses non reliées, conservées aujourd'huidansun < e

des piéces de la collection comporte - menti -~
tard au crayon de Johann Ludwi;r// > D \\\// °
compositeur justement souver’ -~ 7 - . dre {\«
ludes-chorals avec instrument NN bQ’
En effet, quelques cor e QJ((\ , sont
désormais attestées // SN A= e Qo eaune
conservation para. . N R ssi partie
des morceaux © -~ \Q; - deux autres
concordan'ﬁ,f ‘ \\\ 7 e (\’Z)v zr dans le recueil
manuscri / NN QS . et 28.

[ ( O\ OJ\\
Vue"ta e e (Y7 spparat crit.), on ne peut

. v .1 sur les compositions res-

Y S .aau contraire I'impression que
N - Saw QOQJ < genre musical — préludes-chorals
) QU ue(s) - représente la parenthése de

O\ X -y on de Cortner de tous les morceaux a
‘\’ > \j\\’ Jle mais n'est slre en aucun cas, et n'est
) én. \)fb' €.

e ,S-Q . uonc décidé d'intégrer aussi les compositions de

4 volume, mais nous soulignons expressément la pater-
?)) .1 élucidée en les plagant dans le Supplément.

Le genre : préludes-chorals avec instrument mélodique

Selon le lexicographe Ernst Ludwig Gerber, Johann Bernhard
Bach (1676-1749), directeur de la musique d'Eisenach et orga-
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v N O .diption des sources dans |'Apparat critique, Source B.

niste de la Georgenkirche [I'église Saint-Georges], fut le premier
a écrire des préludes-chorals pour orgue et instrument mélo-
dique.'® Georg Friedrich Kauffmann (1679-1735), contempo-
rain de Johann Bernhard Bach, organiste de cour et maitre de
chapelle a Merseburg, composa lui aussi au moins six préludes-
chorals dans cette distribution.” Homilius et Johann Ludwig
Krebs enfin suivirent ce modeéle."® Plus tard — pour autant que
I'on sache — Christian Gotthilf Tag (1735-1811), Franz Vollrath
Buttstedt (1735-1814), Johann Christian Oley (1738-17"_
encore beaucoup plus tard Gotthilf Friedrich Ebhard / ~ \
qu'a env. 1840) composérent des préludes-choral” .~ AN
et instrument(s) mélodique(s).™ Il n'est probab' "~ -
tuit qu'il y ait eu des relations directes d'éleve .~
compositeurs. Krebs et Homilius avaier* - -
éleves de J. S. Bach, Tag I'éléve d'Hom? -~ .~

Tag. Un autre lien moins direct exist ,\\:/\\\ o *//\’b?o
stett. Kauffmann avait été I'éleve -~ N : QQ}
Erfurt et celui-ci était probabler .~ 7~ R
rath Buttstett.?> Concernar’ %0, K\) ,
musiciens entre eux, un” . . ester (J’b' 4SS
un facteur important - ~ S atie T e >avec
des instruments m”# " 0

/// /;\\ 4 (JQI
Lidée de cor -~ < Aluc > 6\) Lde avec unins-
trument me < S habo \Q’ <dans le cercle de
Bach—- — . s /30 et 1740 - et fut
perr L oelen @ .nber dans I'oubli, deux
g'/// N ‘\'\osiu\// ((\
Ho\ < - /// Ib\©

n d'ceuvres pour orgue d"Homilius,
.es préludes-chorals d'Homilius essen-
. ou ce dernier était organiste a la Frauen-

, C
o

in, 1973 (comme note 8).

cee Cortner, Thirteen Chorale Preludes for Organ and Obbligato Instru-

<</Q .nt : Leipzig Poel. Mus. Ms. 364/2, DMA diss., Performance and Church

Music, Eastman School of Music, Rochester, NY, 1978, ainsi que Gottfried
August Homilius (attribution), EIf Choralvorspiele fiir ein Melodieinstrument
und Orgel, éd. par Larry Lee Cortner et Georg Meerwein, Neuhausen-Stutt-
gart (Hanssler), 1983.

Johann Ludwig Krebs, Sdmtliche Orgelwerke, Vol. Il : Arrangements sur
choral, éd. par Gerhard Weinberger, Wiesbaden (Breitkopf & Hartel), 1986,
premiére page [non numérotée].

Cf. Apparat crit., On connait de Krebs quinze ceuvres du genre, cf. Johann
Ludwig Krebs, Collected Works for Organ and Solo Instrument, éd. par
Hugh J. McLean, Borough Green (Novello), 1981, ou Johann Ludwig Krebs,
Sdmtliche Werke fiir Orgel und obligates Instrument, Wiesbaden (Breitkopf
& Hartel), 1991.

Cette composition manquait donc chez Cortner/Meerwein. Une autre com-
position (Supplément n° 7) manque elle aussi — sans donner de raisons — chez
Cortner/Meerwein. Cette composition se distingue toutefois clairement des
autres arrangements sur choral du recueil, e. a. par la notation sur seulement
3 portées ; cf. dans |'Apparat critique.

Ernst Ludwig Gerber, Neues Historisch-Biographisches Lexicon der
Tonkiinstler, Leipzig, 1812-1814, Premiére Partie, p. 202. « En tant que
compositeur, il s'est fait notamment connaitre grace a des préludes-chorals de
trés bonne exécution, dont je posséde plusieurs différentes parties, et méme
avec un instrument secondaire. »

Georg Friedrich Kauffmann, Harmonische Seelenlust (1733-1740), éd. par
Philippe Lescat, Courlay (fac-similé J.-M. Fuzeau), 2002. Les préludes avec
hautbois figurent aux pages 10, 24, 30, 62, 84 et 104 (seulement p. 104 sans
mention de distribution).

Johann Ludwig Krebs, Sdmtliche Werke fiir Orgel und obligates Instrument
(comme note 14).

Cf. McLean (comme note 14), p. VI. McLean se référe a Gotthold Frotscher,
Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition, Berlin, 31966,
p. 609-610, 614, 1068, 1076, 1090, 1116. Selon McLean, les Variirte
Chordle fiir die Orgel de Johann Christoph Oley renferment aussi des pré-
ludes-chorals avec instrument mélodique obligé.

Les relations familiales entre Franz Vollrath et Johann Heinrich Buttstett ont été
postulées par George J. Buelow (« Buttstett, Johann Heinrich », dans : Grove
Music Online, éd. par L. Macy (http://grovemusic.com, acces 18.1.2008).

13

14

1

o

1

o

1

~N

18

1

o

2

(=}

Carus 37.106



kirche de Dresde (1742-1755).%' Les morceaux de candidature
de Bautzen attestent toutefois qu'Homilius s'était déja con-
fronté au genre pendant sa période de Leipzig (1735-1742).
Les documents de candidature qu'Homilius avait envoyés en
1741 a Bautzen renferment cing préludes, dont deux des
ceuvres de ce volume avec un instrument mélodique. En regard
de son activité d'organiste commencée dés sa scolarité a I'église
Sainte-Anne de Dresde, de son jeu d'orgue a I'église Saint-Nico-
las de Leipzig, vanté dans les certificats pour la candidature de
Bautzen, et du fait attesté par Hiller qu'il fut I'éléve de Bach, il
parait trés probable qu'Homilius se soit consacré a la composi-
tion de préludes-chorals dés avant 1741.

Justement les années 1730 et 1740 furent aussi pour Bach une
période de réintérét pour le prélude-choral. En méme temps
s'accomplit & I'époque un changement de style général qui se ré-
percute aussi dans la musique d'orgue ; citons I'Harmonische
Seelen-Lust (1733) de Georg Friedrich Kauffmann comme
exemple du style de cette époque de transition. Selon John Butt,
les ceuvres de Kauffmann sont les premiers chorals pour orgue
composés dans le dénommé style galant des années 1730.22 En
outre, Butt voit beaucoup de points communs entre I'Har-
monische Seelen-Lust de Kauffmann et le Clavier-Ubung IlI
(BWV 669-689) de Bach. Il reste a examiner si le renouveau d'in-
térét de Bach pour les compositions d'orgue sont la conséquen-
ce ou font partie de la force motrice dissimulée derriére cette
évolution du style musical. Nous savons cependant avec certitu-
de que Bach étudia a ce moment-la précisément les chorals pour
le Musicalisches Gesangbuch de Schemelli et qu'il revint a cette
époque sur nombre de ses pieces pour orgue antérieures, les re-
maniant et les révisant encore une fois, préparant du matériau
pour la publication du Clavier-Ubung Ill et révisant quelques-uns <\/
des chorals de Leipzig (BWV 651-668).% Les Schiibler-Choréle
(BWV 645-650) suivirent alors probablement moins d't
cennie plus tard (1748). Comme Homilius prit contact - .~
en 1735, et compta au nombre de ses éléves a Leip:" ’
premiére entrée en fonction a la Frauenkirche de Dre. -

on peut supposer qu'il fut le témoin de cette confrontat, -
rée de Bach au choral pour orgue. Et son ~ “actavr .

wichtigsten Pflichten eines Organisten de Daniel Gottlob Tark
(1787).28 A l'origine, I'utilisation des instruments mélodiques
semble avoir eu pour but principal de renforcer le cantus fir-
mus.? Le recours a un instrument mélodique ne se limitait pas ici
aux préludes-chorals qui le requiéraient formellement.3°

Mais pourquoi écrire expressément des préludes-chorals pour
orgue et instrument mélodique ? Plusieurs explications sont pos-

sibles :

bermann — tels qu'on les trouve dans les deux grandes églic .~
Dresde (Frauenkirche et Sophienkirche [église Sainte-Sc g
les jugeant « trop uniformes » 3" Peut-étre asplralt or

ici a plus de variété sonore et de transparence. Ma*

genre de préludes-chorals fut-il aussi écrit aﬁn rJ

sion aux instrumentistes locaux, a savoir Ie RN
paux, de faire la preuve de leur talent - . o
Adlung permet I'agencement virtuose o
Kauffmann recommande que I'instr - A

lodie dissimulé derriére I'orgue.>” Soivie Q)c)

qui avait déja écrit auparavan® /xj\ . lobo (J’b'
étre placé de sorte que cel" Sme o

/// ‘: / fbﬁ

*! Gotu. > @ < fir Orgel, éd. par Christoph
“threct N A\ s, p. 163.
T, Y ) «nn: Reflections on Bach's Later Style »

Schneider, organiste a I'église Saint-Nic / > e/ /\> y
aussi bien avoir été importante pour e pos {\«
teur d'orgue, car Lorenz Mizler éci < O 47 bQ’
« ses préludes sur I'orgue sont ¢ /// \Q )
rien entendre de mieux a1~ M QJ((\ .2
dontil a été I'éleve. »2¢ .~ — | / Qo
A _ ~ 3 A

De méme que quel~ -+ O, Q; dach,les 2
préludes d'Hor - - \ e (\ «ccomposés 3
comme arran / \ S\ ne texture de
trio. Les pr | ([ 1. O‘\ ine introduction
qui repr” T e ‘ .noral (préimitation).
Des N\ /. soix mélodique de I'ins-
o accompagnement actif au

: ) . QOQJ e fois en entier, tout en étant

) QOQJ qui sont séparées par des inter-

\, ile. Les préludes avec instrument

AN N > ’\\, cral sur un passage dans quuel le ma-
) th o O ual ne revient souvent qu'a la partie
;\/,ue, ’ @0\ dans le style de la ritournelle.

c,Qo .atique d'exécution
?\\) > du 18&me siecle nous fournissent des informations
pl dillées sur la fonction et I'exécution de préludes-chorals
avec instrument mélodique : en premier I'Harmonische Seelen-
Lust (1733) de Kauffmann,?¢ suivie de I'Anleitung zu der musi-
kalischen Gelahrtheit de Jacob Adlung (1758)%, et de Von den
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O— selamed, New York, 1995, p. 52. D'aprés

ates » dans Oxford Composer Companions:

* yd, New York, 1999, p. 442, Bach s'était décidé a
nspiré par le Seelenlust de Kauffmann.

/

R > Peter Williams, Johann Sebastian Bachs Orgel-
,’ aer (\ aarun Tillmann-Budde, vol. Il, Mayence, 1998, p. 160
\ \\,\O 2, Vol. Il : Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur

0’2)' .te Johann Sebastian Bachs, 1685-1750. Edition intégrale cri-
\ .ntée et expliquée par Werner Neumann et Hans-Joachim Schul-
<</Q .ou Leipzig, 1969, p. 445, document n° 565.
aiscussion plus approfondie de la forme dans les préludes-chorals

-.eves de Bach se trouve chez Ulrich Matyl, Die Choralbearbeitungen der
schiiler Johann Sebastian Bachs, Kassel, 1996 (Veroffentlichungen der
Orgelwissenschaftlichen Forschungsstelle im Musikwissenschaftlichen Semi-
nar der Westfélischen Wilhelms-Universitat Miinster, 18), passim.
Cf. note 17, Avant-propos.
Postimpression en fac-similé, éd. par Hans Joachim Moser, Kassel, 1953 (Do-
cumenta musicologica, 18 série : fac-similés d'écrits gravés, Vol. IV), p. 687.
Nouvelle impression en fac-similé, éd. par Bernhard Billeter, Hilversum, 1966,
p. 127 sq.
On trouve des choses similaires dans des mouvements de cantates de J. S. Bach.
Dans sa these de doctorat, Cortner (cf. ci-dessus, note 12), p. 34, mention-
ne quelques préludes de choral d'Homilius qui, bien que consignés pour
orgue seul, conviendraient mieux a |'exécution avec instrument mélodique
(spécialement HoOWV VI11.39 et 40, cf. Albrecht, comme note 21, n° 33 et
34). Effectivement, on trouve I'un de ses préludes-chorals dans une version
avec instrument mélodique a Northampton (n° 8 de notre édition).
Inversement, on pourrait conclure de I'absence d'une mention d'instruments
propre dans de nombreux préludes-chorals du manuscrit de Northampton
que ces préludes ne pourraient étre destinés qu'a I'orgue seul. Vient s'y op-
poser le fait que la notation de la partie chorale sur une seule portée n'est pas
courante par ailleurs, mais surtout que les voix respectives se recoupent a tel
point qu'il est difficile pour I'organiste, voire impossible de jouer a lui seul
toutes les parties.
Jacob Adlung, Musica mechanica organoedi, Berlin, 1768, postimpression en
fac-similé, éd. par Christhard Mahrenholz, Kassel, 1961 (Documenta musico-
logica, 1¢re série : fac-similés d'écrits gravés, Vol. XVIII), Vol. |, p. 212 : « De
véritables connaisseurs de |'orgue ne trouveraient rien a redire a ses orgues
[Silbermann], exceptée la disposition trop uniforme ». Je remercie Lynn Ed-
wards Butler de m'avoir indiqué cette citation.
Adlung, Anleitung (comme note de bas de page 19), p. 687 : « Comme |'on
a coutume désormais de jouer le plus souvent sur |'orgue seul ; il est pourtant
aussi agréable que le hautbois ou un autre instrument adéquat soit placé der-
riere ou a coté de I'orgue, exécutant le choral et accompagné par I'orgue, soit
en suivant les notes, soit en improvisant. Avec des notes, un tel instrument
pourrait aussi jouer la variation, et I'orgue assurerait le reste. »
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ce qui rendrait la chose bien plus agréable : car de la méme ma-
niére, ceux-ci ont partout été utilisés afin d'annoncer la Bonne
Nouvelle. »33

Daniel Gottlob Ttirk, un éléve d'Homilius, en arrive a parler dans
ses exposés sur les attributs de bons préludes-chorals de I'ceu-
vre de deux « hommes vénérables » qui lui ont servi de « mo-
deéles » ;3* il indique le nom du premier dans une note de bas de
page [Homilius], et ne trahit pas celui du second. On lit chez Ttirk
a son propos : « Le second écrivait son prélude principal chaque
fois avant et faisait exécuter le canto firmo en plusieurs parties
par un joueur de hautbois. Cela était d'un trés bon effet ; caril en
gagnait la liberté d'exécuter son sujet pleinement et sans inter-
ruption, ce qui n'aurait pas été le cas autrement. »3>

Par ailleurs, selon Tark, I'utilisation d'un instrument mélodique
supplémentaire libérait 'organiste de I'obligation de devoir
jouer la partie de choral, lui donnant la possibilité de jouer le ma-
tériau musical a son gré. A un autre endroit aussi, Tlrk renvoie
au grand effet d'une mélodie chorale simple et jouée sans orne-
ments : « Personne ne saurait ignorer combien est grand I'effet
d'un choral lorsqu'il est joué avec la simplicité qui sied. »3¢

On note ici une attitude clairement différente de celle d'Adlung
qui refléte peut-étre aussi I'évolution du go(t au cours des 30
années qui séparent Adlung et Turk.

Reposant sur ces textes de Kauffmann, Adlung et Turk, ainsi
que sur I'observation de la musique elle-méme, on peut consta-
ter en tous les cas que le but de la représentation de ces pré-

ludes-chorals n'était pas seulement d'exposer mais aussi .~

mettre en valeur le cantus firmus. Sile répertoire de Johann
wig Krebs en préludes-chorals pour instrument mélodiaue
orgue peut étre considéré comme un exemple ' —

contemporaine, cela indique pour I'interprétatir N\

pouvant aller de mélodies chorales Iégérement |
taisies travaillées avec raffinement. Bien qu'Hoi.
ne & la méme génération, ses préludes-chorals .’ Cat
plus a la pratique décrite par Tark (Ti* - it aus / )

d'Homilius). Les préludes-chorals . , 5 7 > N

/

/

. 4 \ \
peu, voire pas d'ornements dar - S NN S {\,

< s y Q;
AN > /
N /

((\ our
P
Qo one), le

A propos de la distributic
Les indications de distr" -
la voix mélodique s /

N . /

plus souvent dans - % ) v \\, ¢, soit un
hautbois ; que'- - T ) Qe Leipzig re-
quiérent a- - B \\\ o 7 ’Z)' > exposés théo-
riquesm: /S QS aann (v. plus haut),
ondonr | (e O‘\ ne instrument mélo-
dies N A s les préludes sans dési-
e N\ / .n hautbois pour la voix mé-
R (\\) .dtre instrument de déchant est
. 5 Q,QO
,&\,QO certains préludes-chorals du manuscrit
RN > SV ibués au hautbois d'amour reste dans
N ’Z)'\
Jomo s QO raisons d'étendue en tous les cas, un hautbois
’ .1orrY 0\ que nous suggérons toujours en alternative.

QO Jies

?\\) -au a la page XIX donne un apercu des chants et mélo-
> dans le Evangelisches Gesangbuch et Gotteslob et dans le
nvre de chant de Dresde de I'époque d'Homilius. On a comparé
en outre aussi le Choralbuch gesetzt von Homilius, une collec-
tion de compositions d'accompagnement de choral. On note le
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fait qu'elle renferme parfois d'autres mélodies pour certains
chants, surtout en annexe.

Pratiquement aucune des mélodies des préludes-chorals ne
correspond littéralement aux mélodies courantes a I'époque
d'Homilius, comme le montre une comparaison avec le livre
choral ci-dessus ; on a sans cesse des transitions plus petites et
des variantes. D'autres variantes viennent s'ajouter aux mélo-
dies courantes aujourd’hui ; la mention dans le tableau i~ _—
toujours que le prélude se référe a la mélodie corresr .~
mais pas qu'il concorde avec elle dans son intégral’ .~
Remerciements ya
Cette édition n'aurait pas vu le jour sar . AN
nombre de personnes. J'aimerais rer AN

Professeur Richard Sherr du Départe .~ A
lege qui m'a fait connaitre le m> -~ N ' AQJ
thése de maitrise quia suivi. ¢ .~ "0 RN
sous forme de cette éditior Sotts K\) .
remercie également Ma- .~ . . *Spor (J’b' s la
Werner Josten Librar « Soon o llege.
Elles mont autoris” .~~~ a7 cieux ma-
nuscrit et ont é* - RN oA (_;Q’ .rémes dans
tous les aspe” Coach o OV Moss, organis-
te au Smitt < Soanl \Q’ . temps mais aussi
son imr //.[\\ o itie N\QY gjet en discutant des
dive’ Sosla @ .lorals, et, ce qui est en-
c / i en , .bces du manuscrit et en
G / - on n'avait plus entendue de-
_ouk 4 NN’ sment saussi aux archivistes et

.nunicipales de Bautzen et de la Bi-
Leipzig (Département musical) pour
\ . d"acces aux sources et de reproduction de
QQ Jp d'autres personnes ont commenté |'édi-
(/ ..ctions et m'ont fait partager leurs profondes

o O(\ 5> et expériences tout au long de ce projet. Je re-
/ rg,\' .. spécialement pour leur générosité désintéressée et
\0 pressement constant a me venir en aide, Peter Bloom,

7’

<</ s David Christie, Jason Grant, Stephen Hammer, John Z.

«Kay, Joshua Rifkin, Christoph Wolff et Peter Wollny. Mais
Uwe Wolf, I'éditeur général de ces séries, a fait plus que qui-
conque afin de mener a bien ce projet. Son travail sur Homilius,
son affabilité constante, son humour et sa magnificence intel-
lectuelle ont été indispensables tout au long du processus d'édi-
tion. Je lui dois une grande reconnaissance pour tout cela. En
dépit de son aide excellente et de celle des autres personnes
citées, et d'autres que j'aurais involontairement oubliées, les er-
reurs restantes sont entiérement les miennes.
Harvard University, printemps 2008 Ellen Exner
Traduction : Sylvie Coquillat

33 Kauffmann, Avant-propos, Point 8. « So wire es (iber diB auch wohlgetan,
wenn die Oboé so gestellt werden kénte, dall es liesse, ob wire es ein Re-
gister in der Orgel, welches die Sache um so viel angenehmer machen wiir-
de: Denn auf dergleichen Weise sind dieselben allhier tractiret worden,
welches zur guten Nachricht melden sollen.»

4 Ttrk (comme note 29), p. 127.

35 |bidem, p. 128.

36 |bidem, p. 44. Turk écrit 2 pages plus tard (p. 46) : « ...que I'émotion d'un
choral ne réside pas dans de vifs ornements mais dans une exécution simple,
alliée a une bonne harmonie. »
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Alphabetische Ubersicht und Konkordanz

Titel Nr. Nr. im Dresdner Evangelisches Gotteslob (GL)*
Gesangbuch’ Gesangbuch (EG)*
/
Ach Herr, mich armen Stinder Anh. 9 230 (85, 529, 531) (e
Allein zu dir, Herr Jesu Christ Anh. 10 241 232 \
Christ lag in Todes Banden 4 147 101 Vs .
Du, o schénes Weltgebiude 12 4412 -
Durch Adams Fall ist ganz verderbt 5 263 (6123) N
Es ist das Heil uns kommen her 22 265 342 /\\ﬁ\ . .
Fur deinen Thron tret ich hiermit 8 374 (140, 142,300,4° .~ Y
Gelobet seist du, Jesu Christ 14 25 23 // : VAR yau:
Herr Christ, der einge Gottes Sohn 3 3 67 yd S~ 7 K\)c)
Herr Jesu Christ, du héchstes Gut 9 242 219 ,/ A (J’b'
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ 28, Anh. 1 438 343 \/ AN °
Jesus, meine Zuversicht Anh. 2 155 - O / 6 -
Keinen hat Gott verlassen Anh. 3 535 P : /\\/ N (JQ’ -
Komm, Heiliger Geist, Herre Gott 1 183 / ( 6\) 247
Mache dich, mein Geist, bereit 27 463 % N /// &Q—’ -
Mein Gott, das Herze bring ich dir 25 467 NN ) \OQJ -
Mit Fried und Freud ich fahr dahin 6 72 e 519 \ -
Nun freut euch, lieben Christen gemein 16,17, 26 266 /// N ,,‘:,,,:472, 1.0 ((\fb' (141, 158)
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2. O Heilger Geist, kehr bei uns ein
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3. Herr Christ, der einge Gottes Sohn
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5. Durch Adams Fall ist ganz verderbt
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6. Mit Fried und Freud ich fahr dahin

/ AN AN
OON N

 ——

(V]
/A

Con affetto

f
h e
V X

s

A\

P

A W]

o
ettt e

Oboe

N I . L

1Y

)
N

o
| |

o

7]
W

—_—

———

ol

o |
o | 1 ¥

Y

f
E

1T T

&

&35

#h—.t &

Carus 37.106

18




-

[V}

N
]

¥
#

spEsSe

19

Carus 37.106



7. Nun komm, der Heiden Heiland
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8. Fiir deinen Thron tret ich hiermit
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9. Herr Jesu Christ, du hochstes Gut
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10. Weg, mein Herz, mit den Gedanken
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12. Du, o schones Weltgebidude
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13. Von Gott will ich nicht lassen
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14. Gelobet seist du, Jesu Christ
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15. Wer Gott vertraut
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16. Nun freut euch, lieben Christen gemein
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19. O Gott, du frommer Gott
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21. Vater unser im Himmelreich
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22. Es 1st das Heil uns kommen her
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23. Wo soll ich fliehen hin
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24. Zeuch ein zu deinen Toren

Vivace ma non tanto
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277. Mache dich, mein Geist, bereit
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28. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
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Anhang 1. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
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Anhang 2. Jesus, meine Zuversicht
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Anhang 3. Keinen hat Gott verlassen

Poco allegro
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Anhang 4. Warum sollt ich mich denn gramen

Allegro assai

I__=I
——
—

N #
Gy € o
)
(/)
L.d
e
)

E.d
heff O .4 @)

N+

i

.'.#

3

+

o2

N+

N+

I 1T 1 g

0+

™\
AN
N .
- N\ /
L
A\
Je S

-
[.d

97

Carus 37.106



13

o P2
[m—m——

]

f
A\IV

L)

1

O #

F’_F-
ey

19

<

/= = =

|

.

™\
\'-II
Nl el ]
Xy Y A
NI N N
N————— s’

Carus 37.106

98



25

|

e —r—

[.d

0+

28

\EH

e

”
C.d

31

0+

O

— e ——=
fo

99

Carus 37.106



e

9@

37

40
0+

/
/
/
il
/
/
<

[ 8 )

fz

op®
—=

43

—
——0 5 &
==

N I B N

i

O

v

0 &

T

Carus 37.106

100




49

ofe

0+

-

i

52
N +#

”

55
N+

50

101

Carus 37.106



Anhang 5. Wer weil}, wie nahe mir mein Ende
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Anhang 6. O du allersii3’ste Freude
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Anhang 7. O Gott, du frommer Gott
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Anhang 8. O Gott, du frommer Gott
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Anhang 9. Ach Herr, mich armen Siinder
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Anhang 10. Allein zu dir, Herr Jesu Christ
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Kritischer Bericht

Abkiirzungen

Biehle 1924 Herbert Biehle, Musikgeschichte von Baut-
zen bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts,
Leipzig 1924

Cortner/ Gottfried August Homilius (zugeschrieben),

Meerwein 1983  Elf Choralvorspiele fiir ein Melodieinstru-
ment und Orgel, hrsg. von Larry Lee Cortner
und Georg Meerwein, Stuttgart (Hanssler)
1983

DB Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz

Bautzen, Stadtarchiv

Leipzig, Stadtbibliothek, Musikbibliothek
Gottfried August Homilius, Drei Choralbe-
arbeitungen fiir ein Blasinstrument und
Orgel, hrsg. von Klaus Hofmann, Stuttgart
(Hanssler) 1973 (Instrumentaliter)

D BAUs
D LEm
Hofmann 1973

HoWV Uwe Wolf, Gottfried August Homilius, The-
matisch-systematisches Verzeichnis seiner
Werke. Homilius-Werkverzeichnis (HoWV),
in Vorbereitung; Kleine Ausgabe in ders.,
Gottfried August Homilius, Studien zu Le-
ben und Werk, Stuttgart 2008.
John 1980 Hans John, Der Dresdner Kreuzkantor und
Bach-Schiiler Gottfried August Homilius. <
Ein Beitrag zur Musikgeschichte Dresdens
im 18. Jahrhundert, Tutzing 1980
US Nsc Northampton (Mass.), Smith Collef// 4
Josten Library of the Performing .
Weil Wisso Weiss / Yoshitake Kobaya. .
der Wasserzeichen in Bachs Origi. .
schriften, Johann Seba” . Bach: » ~ .
gabe Samtlicher W .~ >\
Kassel (Barenreit -~~~
/ (\// //)/\;’ bQJ
I. Quellen —\ o0 &

BEN

Diese Edition stutzt sich 2 e

hundert: OV } 4\\'.

A. Autographe - T A gen, beilie-

genddenBevw /. QS .censtelle an St.

Petri, Bautze | (.. | -(*/O‘\\ NN.Ah2.V2
\ ) |

Hor . /.,\QQJ 41 als Anlagen zu einer

-/ ) N Organistenstelle an der
UL QO - Handschrift besteht aus vier

SN QOQJ Jlgt von drei einzelnen Blittern.
\, JIs sogenannte Auflagebdgen be-

| \) P "\\:b seschriftung des Bogens mit zweisei-
) 0" _weils so, dass ohne Wenden musiziert
~enk O\ ciick steht auf den beiden Innenseiten des
st QT L dogens, das andere auf den AuBenseiten.

// QO .5 solchen Bégen nur musizieren, wenn sie nicht
o ?\\) .1 sind. Im heutigen Zustand sind die Bégen so zu-
sai .gebunden, dass die zusammengehdrigen Seiten der
einzeinen Stlicke teilweise weit auseinander liegen. Wir be-
schreiben daher zunachst die einzelnen Bbégen und geben
anschlieBend eine Ubersicht (iber den heutigen Zustand.

Carus 37.106

; /
\ \/ / Q
/
. <

Beschreibung der urspriinglichen Bdgen (in Klammern die
Blattzahlung des heutigen Zustands): —

Bogen (Blattzahlung) Inhalt /
< T~
1. Bogen (Bl. 1r-v + 8r-v)  Homilius' Bewerbungsschreiben (© . //
wie die Versandadresse (Bl. 8v). | < NS
te als Umschlag far die B& . - N
bungsschreiben von Hor™ .~ = NN
dergegeben bei John 17 < Y% rb?o
2. Bogen (Bl. 2r-v + 7r-v) AuBenseiten (Bl. 2r- AN } Q\
Innenseiten: Nv- .~ / AQJ
Choralvorspie' TN
3. Bogen (Bl. 3r-v + 6r-v)  AuBenseite ~ o \)c)
laBtwalt < . N Drgen . rb’s
Innen- 77 N ~f mic! (_/
deir ¢ U ore
v \ N
4.Bogen (Bl. 4r-v +5r-v) NN S lige. N Q= orspiel
s AN S die \)(-’ and Orgel
// 1 / 6
< ) SO 4 KQJ ir bey uns ein,
N lfu. Q  orgel HowV X.2
N QO
S =y
Diese SN rchv\, v ((\
\\\\ \/ N *
T_teru < ,&\ 2 Einzelblatter:

o

/ _nlungsschreiben des Leipziger Nikolai-Or-

nisten Johann Schneider (Konzeptschrift); der

ortlaut dieses Schreiben ist wiedergegeben bei
s0hn 1980, S. 15f.

(\ Empfehlungsschreiben Schneiders (Reinschrift,
V4 ’\O Text wie oben)
3.\ rbss' Empfehlungsschreiben von Abraham Késtner,
\Q Professor an der Universitat Leipzig; der Wortlaut
be’ dieses Schreibens ist wiedergegeben bei John
< 1980, S. 16
y [
{\; « heutige Zustand stellt sich aber wie folgt dar:
Bl. alteZ. Inhalt
ir 5 Beginn des Bewerbungsschreibens
v - Fortsetzung des Briefes
2r - Leer
2v HoWV VIII.1, Anfang
3r 7 HoWV VIII.3, Fortsetzung
3v HoWV VII1.2, Anfang
4r 8 HoWV X.1, Fortsetzung
4v HoWV X.2, Anfang
5r 9 HoWV X.2, Fortsetzung
5v HoWV X.1, Anfang
6r 10 HoWV VIII.2, Fortsetzung
6v HoWV VII1.3, Anfang
7r 11 HoWV VIII.1, Fortsetzung
v - Leer
8r 12 Fortsetzung von Homilius' Brief

8v Briefadresse, ferner Kommentare in einer anderen Handschrift
(wohl Bautzener Amtsperson)

9r 13 Empfehlungsschreiben von Johann Schneider (Konzeptschrift)

9v - Leer

10v 14 Empfehlungsschreiben von Johann Schneider (Reinschrift mit
Wachssiegel)

11r 15 Empfehlungsschreiben von Abraham Kastner

1Mv - Fortsetzung von Kastners Schreiben

Die Nummerierung der Seiten von 5 bis 15 stammt wohl tber-
wiegend noch aus dem 18. Jahrhundert.

Alle der Bautzener Vorspiele sind schon seit geraumer Zeit be-
kannt und mehrfach veroffentlicht (siehe unter den Einzelan-
merkungen).
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Alle Blatter sind als Hochformat beschrieben (PapiergroRen 30—
33,5 cm x 19-20,5 cm). Es lassen sich folgende Wasserzeichen
(meist undeutlich) erkennen:

Wasserzeichen

a) Wappen mit Posthorn und mit angehangter
Vierermarke, darunter ICH

b) Gegenmarke aber DH. Dieses Wasserzeichen
dhnelt WeiR Nr. 94. Die hier vorliegende Variante
ist bei WeiB beschrieben (Textband, S. 72)

Bg. bzw BI.
1. Bg.

2.Bg. Adler, ohne Gegenmarke
3.-4.Bg.  Kein Wasserzeichen

1.BL. (9) Kreisformiges Wasserzeichen
2.Bl. (10)  Posthorn, dhnlich Wei3 Nr. 80
3.Bl. (11)  Kleiner Adler mit Herzschild

B. Abschrift von 44 Choralvorspielen von G. A. Homilius. US-
Nsc, Signatur VZOR H753

Dieses kirzlich wiederentdeckte Manuskript ist die einzige be-
kannte Quelle fur einen Grofteil der Werke dieser Ausgabe. Die
Handschrift enthalt 26 komplette Orgelvorspiele mit Melodie-
instrument, sowie ein Fragment (Edition Nr. 28, Ich ruf zu dir,
Herr Jesu Christ). Sie ist damit eine der umfangreichsten und
wichtigsten Sammlungen von Werken dieser Gattung aus dem
achtzehnten Jahrhundert (iberhaupt. Ferner enthélt sie 15 Vor-
spiele fur Orgel allein, von denen drei nur dort Gberliefert sind

(s.u.).

Die Handschrift ist heute in einem modernen Einband (frihes

/

zwanzigstes Jahrhundert?) aus schwarzem Leder mit braur .
Zierleiste eingebunden; die Riickenbeschriftung (in gold) la <\/
+HOMILIUS | PRAELUDIEN | UND | CHORAL- | FANTASIE.
Auf die Vorderseite des Umschlages ist das Exlibris

Benson Weston geklebt. Vor- und Nachsatzblatt .~ N\

neu. Auf dem Vorsatzblatt, recto (befestigt m* -
Klebeband) befindet sich ein von Weston gesch,
verzeichnis. Die Katalogisierungsinformation der . < n
der Bindungsfalte) lautet: , 10245 © /ZOR AN
Ja' 48 MA™. 4 SO
Die originale Titelseite tragtind -~ v L
Tinte, wahrscheinlich spater < N
Tinte in der Handschriftde 7N \(\
nore Homilius | Music ~ .~ NN

An spéteren Eintrag .~
Obere linke Ecke, f\\ N \\, __eistlliche
[Praelludien. ' =~ ™ . S ) Q0 :Tintel G. B.
Weston |+ - h \ v sz). wved from Nurn-
berg.Inc / N\ QS . der friihere Besitz-
stempel | e
linie= AL

/

N\

O‘\ .Jorizontale Rahmen-
zlden. | Wurttemb. 1880.
\QQJ mit Bleistift: 3 gefolgt vom

QO 2n linken Rand der Titelseite.

) > QOQJ spriinglich aus 208 Seiten im Quer-

6\, 2 Seiten 199-206 sind nicht mehr vor-
[N > ' <neinlichkeit nach waren sie unbeschrifte
) ’Z)\:\\l lichkeit nach beschriftet
S .e Zwecke weiter verwendet worden.

7 oie urchgangig mit zehn Notensystemen pro Seite

\"CQIO\\)dh it zehn Notensystemen pro Seit
Lot QT . nastrierung erfolgte in einem eigenen Arbeitsgang

o\*

3
/ &.%
2

Inhalt:

Originale Paginierung: Seiten 2-198 und 207-208. Nach den Textincipits steht
meist das im 18. Jahrhundert tibliche Zeichen @ fiir , etc.”. Die Systeme sind vor
der 1. Akkolade meist mit ,Prel.” oder ,Preludium* bzw. , Choral” bezeichnet.

Choralvorspiele fiir Orgel allein:

S.2-3 Wer nur den lieben Gott Idszt walten HoWV VI11.40
S.4-5 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ HoWV VII1.36
S.6-7 Christ lag in Todes Banden HoWV VIII.7
Auffihrungsinstruktionen, S. 7: ,Wenn dass Pedal, worinnen der
Choral befindlich, I nicht bi ins D gehet, muB dies daselbst+ ~
I liche biRgen Melodie eine Octave tiefer ge- | spieletw
S.8-10 Nun kom der Heyden Heyland HowV VII1.37 /
S.11-13 Gelobet seystu Jesu Christ HoOWV VII1.35 y a
S. 14-19 Wie soll ich dich empfangen HowV VIII.33 < N T~
S.20-23 Wir Christenleut HoWV VII.9 Nl s
S.24-27 Der am Creutz ist meine Liebe HOWV "~ _~ ~_
S.28-30 Mache dich mein Geist bereit How" "*.
S.31-36 Sey Lob und Ehr dem héchsten C 7 J
S.37-40 Gelobet seyst du Jesu Christ P/~ Y QO
p /\\:\\ N \ \\fb’
S.41-43 Nun komt der Heyden F - o / A@
S.44-48 Wachet auf, ruftuns @~ AN /o,
S. 49-53 Christ lag in Todes /// < VIh. / \)C)
Choralvorspiele far Orgelund * . (ers
S.54-58 Herr Christ = " e Y e
S. 59-65 Christlz -~ S HC ) 6
S. 66-70 Durch VRN N erac T o)
5.71-73 mic - RN ~ahin T O
S.74-77 % < eya >
S.78-81 P Notree 7 KQ’ .8
S.82-85 N\ N thée QJ v X9
$.86-92 ‘On  HoWV X.10
S.94-" 7 N ko \ WV X.11
s.o | schéne. ™ D) wWXx12
Sy il ((\ . doWV X.13
SN N ist HOWV X.14
S.1 — \\ v X5
120 N - Christen HOWV X.16

-ben Christen gemein HoWV X.17
- will, das gescheh allzeit HOWV X.18
* iromer Gott HOWV X.19
Q 1 fromer Gott HoOWV X.20
(_/O =r Geist kehr bey uns ein HoOWV X.2

O’(\ 110 @ 2. Claviere col Pedal. | Ach bleib mit deiner Gnade HoWV

/ s \\’\ VIII.34. Mit Registerangabe zu den beiden Manualen: 8. Ful. |
) 4. FuB.

N\

> 159 Vater unser in Himelreich HOWV X.21

Es ist das Heil uns komen her HOWV X.22

Wo soll ich fliehen hin HoOWV X.23

Zeuch ein zu deinen Thoren HoOWV X.24

Mein Gott, das Hertze bring ich dir HOWV X.25

Nun freut euch lieben Christen gemein HoOWV X.26

Mache dich mein Geist bereit HoOWV X.27

Ich ruff zu dir Herr Jesu Christ HOWV X.28 (unvollstandig). Sei-
te 198 weist Notensysteme, Notenschlissel, angegebene Vor-
zeichen und eine Seitenzahl, aber keine Musik auf.

fehlen.

Notenliniensysteme und Seitenzahlen, aber keine Musik. S. 208
weist einen blau-grauen Riickstand auf, was darauf hindeutet,
dass die Handschrift ehemals einen blaugrauen Umschlag ge-
habt haben konnte.

wuvnn,
-—
o]
=
|
-_—
o]
o]

-194-198

S. 199-206
S.207-208

Schreiber der Handschrift ist der sogenannte ,, Dresden Court Co-
pyist 3", wahrscheinlich identisch mit Christian Gottlieb Dachselt

1 Das Wasserzeichen scheint dem , Nachtrag 1" bei Weiss, S. 141, zu entspre-
chen. Die Buchstaben stehen fur , lohann Christian Hertel, Kirchberg”. Da
dieses Wasserzeichen (iber eine recht lange Zeitspanne hinweg verwendet
wurde, ist es nur von eingeschranktem Nutzen in der Zeiteinordnung der Er-
stellung des Manuskriptes.

2 Nach L. Hasselmann Ongley, Liturgical Music in Late Eighteenth-Century
Dresden: Johann Gottlieb Naumann, Joseph Schuster, Franz Seydelmann,
Diss., Yale University 1992. Eine Schriftprobe der Handschrift dieses Kopisten

findet sich auf S. 100. N&heres zu diesem Schreiber daselbst S. 79-87. Ong-
ley vermutet, dass es sich bei , Court Copyist 3" um C. G. Dachselt handeln
kénnte. Nach A. Rosenmiiller, Die Uberlieferung der Clavierkonzerte in der
Kéniglichen Privatmusikaliensammlung zu Dresden im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts, Eisenach 2002, S. 101, lassen sich zwei Opernabschriften
Rechnungen fur die Dachselt zuordnen, von denen aber nur eine die
Schriftziige des , Court Copyist 3" aufweisen; Rosenmiiller restimiert, dass
die Identitat Dachselts mit diesem Schreiber daher offenbleiben musse.

NS c)QO .nender Tintenfarbe.
e ?\\) wserzeichen ist zu erkennen: a) Bekronte Lilienwappen,
dnter Vierermarke und die Buchstaben | C H; b) K B." Das Pa-
pier ist sehr dick und von guter Qualitdt. Die Lagen bestehen
teils aus Quaternionen, teils aus Quinternionen. Das Papier hat
Blttenrénder, teilweise allerdings beschnitten.
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(1737-1804).2 Die Handschrift dirfte nicht vor 1755, wahr-
scheinlich aber in den 1770er/1780er Jahren entstanden sein.

Dachselt war neben seiner Beschaftigung als Kopist am Dresd-
ner Hof von 1768 bis zu seinem Tod auch Organist an verschie-
denen Dresdner Kirchen, ab 1785 an der Frauenkirche.? Ferner
besal’ er eine Musikaliensammlung, die nach seinem Tod 1805
von der Kéniglichen Bibliothek zu Dresden erworben wurde.*

Dachselts Funktion als Organist wiirde sehr gut erkldren, war-
um ein Kopist an einem katholischen Hof eine umfangreiche
Handschrift mit protestantischen Choralbearbeitungen kopiert.
Als Dresdner Zeitgenosse von Homilius konnte er sich wahr-
scheinlich Zugang zu Werken von Homilius verschaffen. Warum
das Manuskript unvollendet blieb und offenbar von der Musika-
liensammlung abgespalten wurde, muss indes offen bleiben.

Zu erwégen bleibt ferner ein Zusammenhang der Handschrift
mit dem Handschriftenhandel des Verlags Breitkopf in Leipzig.
Einiges deutet daraufhin, dass Breitkopf Dresdner Kopisten flr
sich arbeiten lieB,> das verwendete Papier ist in Verkaufsab-
schriften Breitkopfs nachweisbar® und es ist bekannt, dass Ho-
milius in geschaftlicher Beziehung zu Breitkopf stand und seine
Werke handschriftlich Gber Breitkopf vertreiben lieR.” Gegen die
Provenienz tiber Breitkopf spricht aber, dass kein Eintrag in den
Breitkopfkatalogen mit dieser Sammlung in Verbindung ge-
bracht werden kann. Vor allem deutet aber die sehr sorgféltige
und am Ende unvollstindige Niederschrift darauf, dass der
Schreiber die Handschrift fir seine eigenen Zwecke anfertigte.
Als Verkaufsabschrift ware die unvollstandige Abschrift ohnehin
unbrauchbar gewesen.

in zwei unterschiedlichen Stimmungen — oder Oboen in zwei
unterschiedlichen Stimmungen.®

Schreiber A.

Faszikel 1°
Bl. 1r

Bl. 1v-2r

Bl. 2v
Faszikel II

S.

S.

Faszikel Il 7 1.
s

Aus den Besitzvermerken ergibt sich folgende Provenienz: Chris- <\/

tian Gottlieb Dachselt?, bis 1804?— ? — Adolf Auberlen (erwor-
ben 1880) — ,
verliehen 1944 —? — Smith College, inventarisiert 26.1

fin ?\,;I und Oboe enthalten; in einem sind Orgel und Oboe
auf aerselben Tonhdhe notiert, im anderen im Sekundabstand
(Oboe im Kammerton, Orgel im hoéheren Chorton). Obwohl
von derselben Hand geschrieben verlangt dieser Faszikel Orgeln

Carus 37.106

George B. Weston (1874-1959), erworber — —

1 sogenannter Auflagebogen

Urspringlich rastriert, sonst leer, spater in Blei
beschriftet (mehrere Hande) mit mittig: Bogen 1.,
Rechts daneben: Poel. mus. Ms. 364/2, darunter
mittig Anonym 5. , darunter: Choralvorspiel,
»Ich ruf zu dir Herr Jesu Christ.” | mit Oboe

Herr Jesu Christ ¢, Besetzungsangabe i
System Oboe. Mit Blei spater erganzt 7
Titel und in B uber dem 1. Takt ~

Notation: Oboe in fis-Moll Kamme* ™ NS

e-Moll Chorton /
Unten auf Bl. 2r in Blei: gesc <
dahinter Art: [?1 | Joh. | . ", "\
(Bedeutung ungeklart)
Rastriert, sonst unbesr” <
1 Auflagebogen, in "
(Bl. 2r), 3 (Bl. 2v* 7
HowV X.Anb ~ e
Zuversicht .~ S ngaL
Trombor < . S Titer
Einhe” 7 N 3 Tak
auf R I N

1-2
Cz’
3-4 / \ (JQ,b 4t Gott
) /N \) Mit Blei

/ S Tites ) 6 .-Moll. Oben
. Ble. KQJ .echts zu Poel.

«ert wie Faszikel Il
en Ich ruf zu dir Herr
r dem Titel 7.) erganzt
- Besetzungsangabe Oboe.

1-2 \/\//// / 7 Il}cs):’l .,(' § @fbﬁ

) rz}\ Uberschrieben Warum sollt ich
0 .men. Keine Besetzungsangabe. In Blei
> O— .el 2) ergéanzt. Einheitlich G-Dur. Auf S. 4
N . . Blei mittig Bogen Ill, rechts zu Poel mus.
~ . 364
/ Q* wflagebogen, in Blei paginiert wie Faszikel Il
10WV X.Anh.5, Uberschrieben Choral. Wer weil3
wie nahe mir mein Ende ¢, rechts oben die

¢ J / \O(\ Besetzungsangabe Hautbois | 2 Clavier e Pedale. In
C. Ungebundenes Konvolut mit 13 anonymen Chor. - % % '2)'\' Blei vor dem Titel 7.) ergdnzt, in T. 8 (Einsatz Oboe)
bligaten Melodi t t(en). D-LEm, Si \ O zum obersten System in B. Bitonale Notation: Oboe

mit o 1gaten IVielo ieinstruement(en m, Signaw. . r& in h-Moll Kammerton, Orgel a-Moll Chorton
mus. Ms. 364/2. A\ AN <</Q HoWV X.Anh.6, tberschrieben O du allerstiBte
P / \;, 4 ° Freude . In Blei vor dem Titel 2.) ergénzt, zu T. 13
. . VU NES s N Oboe. Einheitlich G-Dur. Oben auf S. 4 in Blei mit-

Dieses Ko.r]V()lUt_beSteht aus af:ht e 7 N\ Lock Q}i\’ tig Bogen IV, rechts zu Poel. mus. Ms. | 364

format. Die Faszikel bestehen jewd < N/ ,/ L b aszikel V 1 Auflagebogen, in Blei paginiert wie Faszikel 11

aus zwei ineinandergelegten B - ‘,/ y 4 \Q S.1-2 HoWV X.20, uberschrieben O Gott dU fromer

ikel indest v N 4 ((\ Gott ¢. Besetzungsangabe Cornu: In Blei vor dem

ZIkel waren mindestens zv N RN Titel 7.) und nach ,Cornu:“ in D erganzt. Horn

scheint die Faszikel 1-V! SN A~ N N Qo €n transponiert notiert (wie Edition)

Gruppe 1), Schreiber B < N N\ Q\' © o gen- S.3-4 HoWV X.2, tberschrieben O, Heilger Geist kehr

' T IRN N ) bey @@. Besetzungsangabe Cornu in Tinte korrigiert
den gruppe 2?- M&~" m /) \Q’ “t_e Hand zu Corno. In Blei vor dem Titel 2.) und nach
beteiligt. Von ik - RSN 7 .n. Die Ahn- ,Como" in Es ergénzt. Horn transponiert notiert

lichkeit der be , ® ei gleichzeitig (Wiﬁ Edition).IOben auf S. 4 in Blei mittig Bogen V

. / oo \ ts zu Poel. . Ms. 364
deutlichen U | ‘G, O‘\ a Stlicke entwe- rechts zu Foet. mds. 115
dervon— =~ | e ) , die in direkter Nihe

ear - Jereinen langeren Zeit- T
g’ / \ N < & . 3 Siehe R. Vollhardt, Geschichte der Cantoren und Organisten von den Stidten
r// S~ ) «genen Gebrauch erstellte; im Koénigreich Sachsen, Berlin 1899, Nachdruck Leipzig 1978, S. 77, 85 und 87.
< </ QO ZU sein. 4 Siehe F A. Ebert, Geschichte und Beschreibung der kéniglichen &ffentlichen
v Q Bibliothek zu Dresden, Leipzig 1822, S. 110.
< Qo 5 Siehe O. Landmann, , Breitkopf's Musical Trade as Reflected in the Holdings
N ’S«\' o of the Séachsische Landesbibliothek”, in: Bach Perspectives 2, hrsg. von G. B.

N AN > \j\\a . zwischen Orgel und Oboe ist inner- Stauffer, Lincoln, London 1996, S. 169ff.

) /) es O inheitlich. Dies wire moglicherweise mit 6 Y. Kobayashi, ,,Breitlfopfs Handel mit Bach-Handschriften*, in: Beitrédge zur
P Wr 0\ hafti rtes des Schreib (und d Bachforschung 1, Leipzig 1982, S. 79ff, bes. S. 81f., Wasserzeichen B, bzw.
<N seschatugungsortes des schreibers (und da- derselbe, ,,On the Identification of Breitkopf's Manuscripts”, in: Bach Per-

\ T Q7 gel) zu begriinden, méglicherweise aber mit spectives 2, hrsg. v. G. B. Stauffer, Lincoln, London 1996, S. 107ff., bes. S.

NS crschiedlicher Provenienz. Besonders deutlich ist 112f., Watermark 2.
N \)c)qo itlichkeit in Faszikel IV. Dort sind iV iel 7 In den nichtthematischen Katalogen Breitkopfs wurden zahlreiche Werke
Jertlichkelt in Faszikel 1vV. Dort sind zwel vorspiele von Homilius angeboten, darunter 31 Motetten sowie etliche Kantaten und

Orgelwerke.

Siehe B. Haynes, “Questions of Tonality in Bach's Cantatas: The Woodwind
Perspective”, in: Journal of the American Musicological Society 12 (1986),
S. 40-67.

Seitenzahl falls paginiert, sonst Blattzahl.
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HoWV X.Anh.1, uberschrieben: Ich ruf zu =~ ——



Gruppe 2.

Schreiber B.
Faszikel VI 1 Auflagebogen, nur die Innenseiten in Blei pagi-
niert mit 1-2

1r Urspringlich nur rastriert, sonst leer, spater in
Blei beschriftet (verschiedene Hande) mit oben
rechts: zu Poel. mus. Ms. 364, darunter mittig
Choralvorspiel ,O Gott du frommer Gott ...",
darunter mit Oboe., darunter Bogen VI.

HoWV X.Anh.7, uberschrieben Choal [sic]l: O
Gott du fromer Gott @., das fehlende ,r" zu
.Choral” spater in Blei dartiber erganzt (mit Aus-
rufezeichen). Notiert auf nur drei Systemen, vor
den Systemen Hautb: / Organo / Basso. Uber dem
Einsatz der Oboe in T. 6 in Blei in B erganzt. Bito-
nale Notation: Oboe Fis-Dur Kammerton, Orgel
E-Dur Chorton.

rastriert, sonst leer

1 Auflagebogen und ein einzelnes Blatt. Nur die
Innenseiten des Auflagebogens in Blei paginiert
mit 1-2

Bl. 1r

Bl. 1v=2r

Bl. 2v
Faszikel VII

Auflagebogen
Bl. 1r Urspringlich nur rastriert, sonst unbeschriftet,
spater in Blei beschriftet (verschiedene Hande) mit
rechts oben zu Poel. mus. Ms. 364, darunter mit-
tig Bogen VI, daneben spater erganzt: dazu 1
Blatt (Stimme). Tiefer, mittig Choralvorspiel , O
Gott du fromer Gott..." | mit Oboe d’amore | da-
zu 1 Stimme.

HoWV X.Anh.8, Uberschrieben O! Gott du fromer
Gott gp@. Uber dem 1. System in Blei erginzt Oboe
d'amore in A. Oboe d'amore in Griffnotation (klei-
ne Terz hoher notiert)

rastriert, sonst leer

Bl. 1v=2r

Bl. 2v

Einzelblatt
Recto HoWV X.Anh.8, Melodiestimme und Bass,'®
Uberschrieben mit O/ Gott du fromer Gott @@

Haudbois d Amour. In Blei hinter dem , Amour”

erganzt in A, darunter Bogen VIl zu Poel. muc -~
Ms. 364. 2 Notensysteme, Oboe ebenfalls ~

Griffnotation, allerdings mit einem b zuviel
zeichen wie Es-Dur). \
In Tinte, moglicherweise vom selben ““ren
weitere Lesemoglichkeit hinzugef™
Einsatz der Singstimme Altschlte /
vorzeichen E-Dur; dann wére //
stimme eine Terz zu hoch. C <
seinen Fehler und setzte dber
Beischrift Tenor und versah die « Joon
mit den Tonbuchst-" nhgise (— i
sition statt der ™ . -oositic
mertonigeOF .~ > % N
d'amore) 7N )
Faszikel VIII
istin Rle h N

. . de
vor ¢ SN ®
Auflagebogen / /
QOQJ nich ar-
gsangabe

S.1-2 A BN /
] C N tel 7.) und
VR ) . erganzt. Oboe
i N/ ® .1e Terz hoher no-
5.3-4 ~ QO .ieben Allein zu dir Herr
[ N 4\\ emTitel 2)undzu T. 4 in A
\ \ | t O .. in Griffnotation (kleine Terz
QJ\ . 5. 4in Blei oben mittig Bogen Vil
/ "\S.O . dazu 1 Blatt (Stimme), darunter

2. mus. ms. 364
g
<

N
>
/
/
/.&

X.Anh.9, Melodiestimme und Bass, (iber-
:ben Ach Herr mich armen Siinder ¢ Haut-
u1s d’Amour., in Blei unter dem Titel Bogen VilI,

\ N \:b’ anter der Instrumentenangabe in A. Oboe d'amo-

| NN re in Griffnotation (kleine Terz hoher notiert).
2 e \)fb‘ HoWV X.Anh.10, Melodiestimme und Bass, Uber-
NN schrieben Allein zu dir Herr Jesu Christ ¢ Haut-

be in A, unter dem Titel mittig Zu Bogen VI, S. 3,
rechts zu Poel. mus. ms. 364 erganzt. Oboe d'a-
more in Griffnotation (kleine Terz hoher notiert).

\QQ/ bois d’Amour. In Blei Uber der Instrumentenanga-
fo2
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1 Auflas 7 /// \\/*\\\//\uﬂa bé\l

Die Beschaffenheit des Quellenmaterials in Poel. mus. Ms.
364/2 macht Larry Lee Cortners Zuweisung all dieser Werke an
einen einzigen Komponisten (Homilius, siehe Vorwort) schwer
nachvollziehbar, da das ,, Manuskript" letztendlich wirklich nicht
mehr ist als eine lose Sammlung von dreizehn einzelnen Vor-
spielen derselben Gattung, die im gleichen Bibliotheksordner
aufbewahrt wurden. Es kommt hinzu, dass die einzelnen Stticke
in der Leipziger Quelle auf mehreren verschiedenen Papierty-
pen notiert wurden, und mindestens zwei und mégliche
sogar drei verschiedene Schriften aufweisen. Weite' .~
heitlichkeiten wie das Schwanken zwischen einb- .~ _
bitonaler Notation kommen hinzu. Homilius st N
eine kammertonige Orgel zur Verfiigung. D~

fur Bautzen in einheitlicher Stimmung not’ -

saunen in der Handschrift A ebenfalle -~ -~
sind, kénnte bedeuten, dass Homilit’ ,\\:/\\\ AN
che einfachen Stimmen fir nicht .~~~ QQ,
auch in vielen Bachschen Stim~ - oo o
Wenn wir auch vermuten, R ‘K\) .
ein und demselben Ko- .~ “ her ¢ uch
nicht, dass auszuschli- ~ 350 e caral-
lelquellen sicher F -~ ) ‘relL ~ 6 1 weitere
Kompositi -/ ke (JQJ
positionen - N ke S
Zuvor Ubrige e Q,b . mit Vorbehal-
ten—Johar. < 'lgt \\/ ¥ .nindest lautet der
Eintrag ~— " a . °ir‘ QY .dtbibliothek , Krebs,
Johs A o ﬂ . fur die Orgel | mit ei-
r - N L "ater. . ((\ )
Nic S N m Vorwort erwahnte Abschrift
T “/0}5 «ch Adams Fall ist ganz verderbt*
/ 12

. &;OQ*
N\

/
sk

,// rb‘S\" . in dieser Ausgabe werden in der Reihenfolge der

\\\4“ .riften vorgelegt; zuerst die beiden Kompositionen des
G -ener Autographes (Quelle A), dann diejenigen der Sam-
clhandschrift aus Northampton (Quelle B). Im Anhang folgen
die zusatzlichen, im 20. Jahrhundert Homilius zugeschriebenen
Choralbearbeitungen der Leipziger Sammelhandschrift (Quelle
C). Dies ist zugleich die Reihenfolge der Satze in Werkgruppe X
des Werkverzeichnisses HOWV.

Die Orthographie der Choraltitel wurde ebenso modernisiert
wie die Setzung der Notenschlisselung. Die Vorzeichensetzung
wurde stillschweigend den heutigen Regeln angepasst. Alle Zu-
sdtze des Herausgebers sind als solche gekennzeichnet (Klein-
stich, Kursive bzw. Strichelung).

10 Die Notation mit dem Bass in der Oboenstimme entspricht Kauffmanns 8.
Punkt der Einleitung (siehe Vorwort) wonach ,, auch unter die Oboé der Bass
geschrieben” sein sollte.

1 In der Notation der sicher von Homilius stammenden Kompositionen dieses
Konvolutes deutet ebenfalls nichts auf eine Stimmtondifferenz; zwei der
Stlicke verlangen ein ohnehin transponiert notiertes Horn, das dritte ist ein-
heitlich in einer Tonart geschrieben.

12 Vgl. hierzu B. Mahrenholz Wolff, Music Manuscripts at Harvard. A Cata-
logue of Music Manuscripts from the 14th to the 20th centuries in the
Houghton Library and the Eda Kuhn Loeb Music Library, Cambridge, Mass.
1992, S. 83.
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lll. Einzelanmerkungen

Der Gebrauch der Notenschlissel in der Originalquelle erfolgte iberwiegend in
dem Muster Violinschliissel (Melodieinstrument), 2 Sopranschlissel (Manuale)
und Bassschlissel (Pedal). Hiervon abweichende Schliisselung wird vermerkt.
Die Titel sind nach heutiger Rechtschreibung normiert; die Originalschreibun-
gen sind den Quellenbeschreibungen zu entnehmen.

Die Einzelanmerkungen erfolgen in der Reihenfolge Takt — System — Note — An-
merkung. Die drei Systeme der Orgel werden wie folgt bezeichnet: r.H. = rech-
te Hand (oberstes System), |.H. = linke Hand (mittleres Sytem), Ped. = Pedal
(unterstes System). Ob. d'am. = Oboe d'amore

1. Komm, Heiliger Geist HoOWV X.1

Quelle: A. Keine Besetzungsangabe. Bisherige Editionen: Biehle 1924, S. 145-
150, Hofmann 1973, S. 6-9.

Das Melodieinstrument ist in A — anders als bei HOWV X.2 - nicht bezeichnet.
Dennoch kann die Angabe Corno nicht ohne Weiteres auf dieses Vorspiel tiber-
tragen werden (so Biehle 1924 und ihm folgend Hofmann 1973); im Gegenteil:
wahrend die Corno-Stimme in HoWV X.2 transponiert notiert ist und lediglich
Naturtone verlangt, ist beides bei HOWV X.1 nicht der Fall. Es kommt also nur
ein chromatisches Instrument in Klangnotation in Frage, vermutlich eine Oboe.
62 ILH. z zur 3. Note ergénzt nach T. 115

2. O Heilger Geist, kehr bei uns ein HoOWV X.2

Quellen: A, B, C. Besetzungsangaben in allen Quellen Corno, in C spater in Blei er-
ganzt: in Es. Bisherige Editionen: Biehle 1924, S. 141-145, Hofmann 1973, S. 3-5.
Hauptquelle ist das Autograph A. Vorlage fur B und C kann nicht das in den Rats-
akten in Bautzen verbliebene Autograph A gewesen sein. Vermutlich gab es ein
weiteres, bei Homilius verbliebenes Autograph, das als — direkte oder indirekte —
Vorlage der Abschriften B und C anzusehen ist. Die Unterschiede zwischen den
Uberlieferungen sind dennoch marginal. Corno tranpsoniert notiert (wie Edition).

6 I.H. A, B: ohne &
8 Corno C: ohne #
14 I.H. A, B: ohne #

3. Herr Christ, der einge Gottes Sohn HoWV X.3
Quelle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Keine weiteren Anmerkungen.

4. Christ lag in Todes Banden HoWV X.4

Quelle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Schlusselung: |.H. hier im Altschltssel.
Auch in B sind punktierte und triolische Rhythmen im Untersatz angeglichen.
Keine weiteren Anmerkungen. -

5. Durch Adams Fall ist ganz verderbt HoOWV X.5 4

Quelle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Bisherige Edition: Girolar - <N
Ricercare, organ with solo instrument or voice; Gottfried Augus. . NS
lude on the Chorale, Adam's Fall, organ with solo instrument or

von E. Power Biggs, New York [1946]. Wenig spater er<chien dieses v

13. Von Gott will ich nicht lassen HoWV X.13

Quelle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Schltsselung: I.H. hier im Bassschlissel. In
dieser Choralbearbeitung gibt es Stimmkreuzungen zwischen Pedal und linker
Hand. Das Problem kann mittels 16'-Register im Pedal leicht entscharft werden.
Eine alternative Moglichkeit wird in unserer Hs. A. zu einer der Choralbearbei-
tungen ohne Melodieinstrument mit &hnlichen Stimmkreuzungen vorgeschla-
gen. Hier sind zu den Manualen folgende Registrierungsanweisungen ange-
bracht: ,8. FuB"”, l.H.: ,4 FuR" (Pedal ohne Angaben).

Die Notation der respiratio-Bewegungenin T. 11, 37 und 56 scheint eine bevor-
zugte zeitgenossische Ausfiihrungsmethode fir diese gangige Verzierungsfigur
zu vermitteln.

P -

14. Gelobet seist du, Jesu Christ HoWV X.14 Y
Quelle: B. Melodieinstrument unbezeichnet. Keine weiteren Anmerku 4

15. Wer Gott vertraut HowV X.15 o~ h
Quelle: B. Melodieinstrument unbezeichnet. Keine weiteren A y

16. Nun freut euch, lieben Christen gemein HoWV X.1¢
Quelle: B. Melodieinstrument unbezeichnet. Schlusselu y AN
sel. Zu den Stimmkreuzungen zwischen linker Hand - . o
/ \\\
17. Nun freut euch, lieben Christen gemein '~ > ‘
Quelle: B. Besetzungsangabe: Tromba. Tr / Soaier
tion). Keine weiteren Anmerkungen. P - N\

18. Was mein Gott will, das gesck - g ARNVAERN (./
Quelle: B. Melodieinstrument u” \

/ N AN \
/ AN AN N\ /
AN N/ QJ

19. O Gott, du frommer G~ SN RS
Quellen: B. Melodieins* e el b\) «er im Alt-
schliissel. Keine weite ~ . ) KQ’
< ~ N/ -
20.O Gott, duf 7 S,
Quellen: B,C . sabe N7 —orno transponiert no-

N
tiert (wieir 7 \ disheng .~ rbﬁ cerwein 1983, 5. 10-12.
noo / &

45 ) *

N\ S \;zr =

/ /X.21
7 _ceichnet. Keine weiteren Anmerkungen.

her HOWV X.22
¢ unbezeichnet. Wie in Nr. 4 sind in B punktierte
im Untersatz angeglichen.

<PQ
(\

&)
/ Q

Verlangerungspunkt fehlt

: > i N >  afliehen hin HowV X.23
als Bearbeitung fur Orgel allein in Treasury of ear’//x nomusic <</Q Lesetzungsangabe: Oboe. Keine weiteren Anmerkungen.
E. Power Biggs, Pennsylvania (Mercury Music) * ff / \;, p
1973,'5.10-12. SN S
/ NN _cuch ein zu deinen Toren HOWV X.24
izh\bl‘:;Z';?lgAL:ef:LeJr:geﬁ|tSCh|USS€| D|eW Vs v /E Ntk bé elle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Keine weiteren Anmerkungen.
o . U\ % N ® 25. Mein Gott, das Herze bring ich dir HowV X.25
6. Mit Fried und Freud ich fahr dahi - Ve / ((\ Quelle: B. Besetzungsangabe: Oboe. Keine weiteren Anmerkungen.
Quelle: B. Melodieinstrument un* )N\ T <Q
S AN N QO 26. Nun freut euch, lieben Christen gemein HowV X.26
22 rH. 2.0 N4 % Q\' : Quelle: B. Besetzungsangabe: Tromba. Die Tromba ist transponiert notiert (wie
R i < Edition). Eine Tromba in A ist duBerst selten. Das gelegentlich notierte h7 fehlt in
8 N“n ':30";\‘/\'“" dde_f He'" . N/ / ® " der Naturtonskala, wird jedoch als zu treibender Ton auch sonst haufig wieder
uefle: b. Melodie® - ) rerkungen. verlangt. Keine weiteren Anmerkungen.
/ AN
8. Fiir deinen Th | RN J\\QO 27. Mache dich, mein Geist, bereit HowV X.27
Quelle: B. Beset. | | he. \ ‘ O .merkungen. Quelle: B. Besetzungsangaben: Oboe und Trombone. Notiert auf 5 Systemen,
4 N ] { Schlusselung: Violin-, Tenor-, Sopran-, Sopran- und Bassschliissel. Offenbar
9. Her -~ '\OQJ ] wird in der ganzen Sammlung von einer kammerténigen Orgel ausgegangen,
Qu - ’\) e weiteren Anmerkungen. da die Oboe stets untransponiert notiert ist; dies entspricht der Situation in
4 N WV X0 Dresden an der Frauenkirche (s. 0.). Es Uiberrascht allerdings, dass hier auch die
< 0 Posaune nicht transponiert notiert ist, denn diese Instrumente standen damals
O\ ) /\ QJQO net. Diese Komposition ist in verschie- stets im Chorton, k?angen also einen Ganzton héher. Wahrscheinlich jedoch
T~ X, - Choralbearbeitung fur Orgel allein tiber- ging Homilius davon aus, dass der Posaunist in der Lage sein miisste, den ver-
AN N \; ~ .em Titel , Freu dich sehr, o meine Seele"). gleichsweise einfachen Posaunenpart ad hoc zu transponieren. Die Tenorposau-
: . N\ ich der linken Hand zugewiesen. Keine weite- ne wurde in unserer Ausgabe im Bassschliissel notiert, um sie moglichst vielen
) e N \)fb' Posaunisten offen zu halten. Oboe und Posaune spielen den Choral hier als Ka-
4 ) non.
< un kc Q,O\ len Heiland HowV X.11 Die Nachschlage in T. 9f. sind — anders als Vorschlage — vor der Eins des neuen

\Q
R

suument unbezeichnet. Keine weiteren Anmerkungen.

\) 25 Weltgebaude HoWV X.12

?\ ~vmmt in verschiedenen Textvarianten vor; neben , Du, o schones
We .ade” auch ,Du, geballtes Weltgebdude" und ,,Du, o schnodes Welt-
gebauue”. Quelle B liest eindeutig ,0 schones Weltgebaude", wahrend das
Lied im Dresdner Gesangbuch (vgl. Tabelle S. XIX) als ,,Du, o schnédes
Weltgebdude" verzeichnet ist.
Quelle: B. Melodieinstrument unbezeichnet. Keine weiteren Anmerkungen.
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Taktes zu spielen. Keine weiteren Anmerkungen.

'3 B-Bc 26.573, D B Mus. ms. 30790 und D BEU Mus. Ms. 756, moderne Aus-
gabe: G. A. Homilius, Choralvorspiele fiir Orgel, hrsg. von C. Albrecht, Leip-
zig 1988, Nr. 33.
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28. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ HowV X.28

Quellen: B (unvollstandig), C. Besetzungsangabe in B: Oboe., in C Oboe
nachtréglich in Blei erganzt. In B nur notiert: T. 1-4: nur r.H.; T. 5-27: nur L.H,;
T. 28-43: nurrH.; T. 44-45: nur |.H.; T. 46-49: nur rH.; T. 50-53: r.H., l.H. und
Ped.; T. 54-56: nur |.H. und Ped.; T. 57: r.H., |.H. und Ped. Am Ende von T. 57
bricht die Aufzeichnung ab. Bisherige Edition: Cortner/Meerwein 1983, S. 24-27.

Da die Aufzeichnung in B nur fragmentarisch ist, wurde C als Hauptquelle ver-
wendet.

6 I.H. 4 C: ohne &
7 I.H.2 C: ohne &
34 rH. 4 C: d" mit 5, vgl. aber T. 13f., T. 68
44 I.H. C:
Dy P
/= = e
D)
Anhang

Die weiteren Kompositionen der Handschrift C ohne bislang bekannte Konkor-
danzen. Zur Zuschreibungsfrage vgl. das Vorwort.

1. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ HOWV X.Anh.1
Quelle: C. Besetzungsangabe mit Oboe. Bitonale Notation: Oboe in fis-Moll Kam-
merton, Orgel in e-Moll Chorton. Bisherige Edition: Cortner/Meerwein 1983, S. 36f.

21 IH.3 C: ais’
24 IH.7 C: ais’
25f. I.H, r.H. C: Verzierungszeichen mit grofem, geschwungenem

Aufstrich links; moglicherweise ist . (Triller mit Ak-
zent) gemeint, musikalisch aber nicht wahrscheinlich

2. Jesus, meine Zuversicht HOWV X.Anh.2

Quelle: C. Besetzungsangabe: Oboe. und Trombone. Schlisselung: Violin-, Te-
nor, Sopran-, Sopran- und Bassschliissel. Die Posaune ist untransponiert notiert.
(wohl Kammerton, siehe Nr. 27); Oboe und Posaune spielen den Choral als Ka-
non (ebenfalls wie Nr. 27). Bisherige Edition: Cortner/Meerwein 1983, S. 19-24.
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3. Keinen hat Gott verlassen HowV X.Anh.3 /

/

Quelle: C. Besetzungsangabe: Oboe. Bisherige Edition: Cortner/Mee .
1983, S. 38-41. Keine weiteren Anmerkungen. \

4. Warum sollt ich mich denn gramen HoWV X.Anh.4 P
Quelle: C. Melodieinstrument unbezeichnet. Bisherige Editior -

wein 1983, S. 30-34. Keine weiteren Anmerkungen. . / o~ \‘
5. Wer weif3, wie nahe mir mein Ende HowV X.Anh.5 W
Quelle: C. Besetzungsangabe: Hautbois. Bitonale Notation. ol
Kammerton, Orgel a-Moll Chorton. Bisherige Ed _:Cortner/* NG
S. 28f. Keine weiteren Anmerkungen. N SN >
6. O du allersii8'ste Freude HOWV X.Ar" .~ ~ g NS TX
Quelle: C. Melodiestimme unbezeich” .~ N VN1 1 § é
Edition Cortner/Meerwein 1983, S. 64 M o ur b
. \\\\ \/ // . Q\Q

7. O Gott, du frommer Gott} N /
Quelle: C. Notiert auf nur .~ ) / QOQJ Aautb. |
Organo | Basso VAT T N N
Sowohl Notation alsauc . N Q\' .Jeren Kom-
positionen in diesem Ran. VR ) systemen notiert
und der Orgels- i , \ < kénnte auch eine
Bearbeitung -+~ AN \ ,2)' .us einer Kantate sein.

\ ) |

/ ,\OQJ /e (nur auf der beiliegenden Stim-
7Y ane Terz hoher notiert). Aus Tonum-
QJ(\ .more auch eine normale Oboe verwen-
e Qo .er/Meerwein 1983, S. 13-15.

wfis?

N =
\ \:b’ «ttd’, vgl. zu beidem T. 13 u.6.
) ’S‘v\ ¢cusatzlich

N
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9. Ach Herr, mich armen Siinder HoWC X.Anh.9

Quelle: C. Uberschrift Oboe d’amore. Oboe d'amore in Griffnotation (kleine
Terz hoher notiert). Aus Tonumfangsgriinden kann statt der Oboe d'amore
auch eine normale Oboe verwendet werden. Bisherige Edition: Cortner/Meer-
wein 1983, S. 16f.

6 Ob. d'am.2 C, Partitur: Terz zu hoch notiert, mit Bleistift korr. Ein
klingendes g’ widerspricht nicht nur der Melodie, son-
dern ist auch harmonisch auszuschlieBen. Die Einzel-
stimme hat e’

14 .H.3-5 C: Rhythmus L

10. Allein zu dir, Herr Jesu Christ HoWV X.Anh.10 /

Quelle: C. Besetzungsangabe Oboe d'amore. Oboe d'amore i~ o~

(kleine Terz hoher notiert). Bisherige Edition Cortner/Meerwei
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Gottfried August Homilius

Sonate fir Oboe
und Basso continuo




Vorwort

Das Schaffen des Organisten und spéteren Dresdner Kreuzkan-
tors Gottfried August Homilius beschrankt sich fast ausschlieR-
lich auf seine Dienstaufgaben: Orgelmusik — darunter vor allem
Choralvorspiele mit und ohne Melodieinstrumente — und voka-
le Kirchenmusik. Von Orchester- oder Kammermusik von Homi-
lius wissen wir fast nichts. Das wenige, was sich nachweisen
lasst, findet sich in Breitkopfs thematischen Katalogen, die ab
1762 in Leipzig erschienen.’

Diese Kataloge enthalten im dritten Teil von 1763 mit Musik fur
Blasinstrumente? eine Sammlung mit VI. Sonate a Oboe Solo
col Basso.? mit einer Sonate von Homilius und im vierten Teil
(ebenfalls 1763)* ein Cembalo-Konzert von Homilius.

Das Cembalo-Konzert ist auch in Handschriften seit langem be-
kannt, wird in der Arbeit von Hans John ausfiihrlich gewiirdigte
und liegt auch in einer Neuausgabe vor.” Doch ist dieses Konzert
auch mit der Zuschreibung an Johann Joachim Agrell Gberliefert
und es deutet vieles daraufhin, dass wohl eher Agrell und nicht
Homilius als Komponist dieses Konzert angesehen werden
muss.® Solche Fehlzuschreibungen sind leider in den Breitkopf-
Katalogen nicht selten, wenngleich dies angesichts der Masse

an angebotenem Material auch nicht Gberbewertet werder

sollte. /
//

Zu dem zweiten Werk, der Oboen-Sonate, war bis vor kurz \
keine Handschrift bekannt. Sie wird daher stets als -~ ——°

gefihrt. Tatsdchlich aber hat sich eine Abschrif* .~

Staatsbibliothek zu Berlin erhalten, allerding” .~
Komponistennamen: , di Humilig". Die Namens
hier keineswegs singular und das ,g" am Ende e
klaren: Es handelt sich um eine falsc’ - seschr’ .

. s L

! Diese sind im Faksimile AN / QJ((\ _atalo-
gue. The Six Partsan” .~~~ / QO 1 Barry S.
Brook, New York 1€ )/ NN\ S \\’

2 Catalogo de' soli, du. " N \; T NV auto piccolo,
flauto d’amo~ <Y : \Q’ 4'amore, fagotto,
sampogne - e D> _nesitrovano in ma-
noscrittc / \ N\ \(\ Parte lllza. 1763.

3 S.25 = ,"'/ TN «\

4 Cata/og l Loau O . concerti per il cembalo e
Ie o) < Jfficina musica di Breitkopf in

~ o~ S (\\) .or und Bach-Schiiler Gottfried August
N QOQJ seschichte des 18. Jahrhunderts, Tutzing
. ~_ QO .1 Cembalo concertato o Organo concertato e
N Y W ser, Minchen (Strube) 1998.
\) AN ) \\, iTen tragen zwei eine Zuschreibung an Homilius, eine
AN "b. , die vierte hingegen den Namen Agrell; diese Hand-
/ SChI. 0\\) .dlngs bereits aus dem Jahr 1743. Ein Katalogeintrag aus
de Q 1ennt ebenfalls Agrell als Komponist.
v \Q .. Abklirzung Adriano Cappelli, Lexicon Abbreviaturarum, 2. ver-

QO Wflage, Leipzig 1928, S. XX, Abschnitt I1I, Nr. I11.
\)c) ns John, Gottfried August Homilius und die evangelische Kirchen-
?\ . Dresdens im 18. Jahrhundert, Halle 1973 (Habilitationsschrift, ma-
,mnenschnftllch) S. 39.
Die Sonate ,,IV. di Kayser" dhnelt dabei auffallig einer Sonate von Heinichen;
vgl. Gunther HauBwald, Johann David Heinichens Instrumentalwerke,
Dresden 1937, Nr. 3.3. Moglicherweise liegt auch hier eine Fehlzuschreibung
vor.
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sche ,,us"-Kilrzung, ein Zeichen, das einer hochgestellten ,9*"
gleicht (,Humili9*),? im 18. Jahrhundert aber auch haufi-
hochgestellt verwendet wird und somit leicht mit e~
verwechselt werden kann. Beides — die Schreibw’ _
wie auch die ,us"-Kirzung — deutet darauf, d N
unserer einzig bekannten Abschrift eher fr" - :
wahrscheinlich auch nicht in Abhang|ng
Angebot steht (zumal die Sonate bei P~ . * h
lung mit sechs Oboen-Sonaten ang . " NN
der Sonate der Handschrift mit ¢ -~~~
ist aber durch das Incipit beleg” SN

// \\\\ \ ,,,,,x//'v" KQC)
Bei der Sonate handelt - \{:\\ . hensor (7 uer
Satzfolge langsam-< ~~  gsa . ' e orAn-
lass fur die Entste"// ° N // 6 .esdienste

in der Dresdner "~ AN Svse \)(.; .srungen von
Instrumental” Coery © QY _gt, wenn auch
erstausspe < "lnx. A4 \Q’ «cschon in Leipzig
komper L . sar 1g mit den dortigen
stud Ilegu N ’bﬁ e erhaltene Quelle je-
d /// N s de| N ((\ 5. Jahrhundert und kann
“ - - /> ‘\\’d
L..\\\\\ “/0_\5%‘.-Sonate im Breitkopf-Katalog von

7’ v’

R
S 0 B 0 E
\ [ = L]
S 0L L

VI. Sonate a Oboe Solo col Bafio.

1. di Benda. 1V. di Kayfer.

F e } _
re® T Tre E :g:r:ﬁ!_.ﬁ?!f! Tacre
Ny : e

LA I

II. di Benda.

\ -~ V. di Simon. _
:‘g’&%@“ﬁgi’j‘_
III di Homxhus
L= bﬁ—h'

Leipzig, im Friihjahr 2008 Uwe Wolf
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Foreword

The creative output of Gottfried August Homilius, the organist
and later Dresden Kreuzkantor, is limited almost entirely to his
professional duties: organ music — including mainly chorale pre-
ludes with and without obbligato instruments — and vocal
church music. We know next to nothing about any orchestral or
chamber music by him. The little that can be verified appears in
Breitkopf's thematic catalogs, which were published in Leipzig
from 1762 onwards."

In the third part of 1763 with music for wind instruments,? these
catalogs contain a collection including VI. Sonate a Oboe Solo
col Basso,? which features a sonata by Homilius, and in the
fourth part (also 1763)* a harpsichord concerto, again by
Homilius.>

The harpsichord concerto has also been known through manu-
scripts for a long time. There is a detailed appraisal in Hans
John's monograph,® and the concerto is available in a new edi-
tion.” But this work also comes with an attribution to Johann
Joachim Agrell, and tradition clearly indicates that Agrell rather
than Homilius must be regarded as the composer.2 Unfortu-
nately such false attributions are not uncommon in Breitkopf
catalogs, although these should not be overestimated in view of
the quantity of material supplied.

sohn, Gottfried August Homilius und die evangelische Kirchen-
l Dresdens im 18. Jahrhundert, Halle, 1973 (inaugural diss., typescript),
p- oY.
" The sonata “IV. di Kayser" is remarkably similar to a sonata by Heinichen; cf.
Gunther HauBwald, Johann David Heinichens Instrumentalwerke, Dresden,
1937, No. 3.3. Possibly this is another false attribution.
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the abbreviated “us" - indicate that the model on which the

only known copy is based should be dated fairly early and it ©—

probably not dependent on the Breitkopf supply (especie”~
there the sonata appears in a collection of six oboe s .~
The incipit (see below), however, is proof that the sc
manuscript is identical with the one available fror

\

The work is a church sonata whose movenr .~~~ "\

fast-slow-fast pattern. A possible motiv .~

might have been the afternoon « = . =
Frauenkirche — instrumental perforr - PAPTON y '
documented, although only d* -~ arioe ‘K\)
sonata had not already been ..~~~ "andc (

ed with that city's student ~ ~ Ssie o .-
viving source derives fr St S O fno
help with the dating - Y ’ *’6\)(.?’

The oboe sonat / Sve |. /’/QJ\Q’ g of 1763:"

d
Until recently no manuscript of the other work, the oboe . * s 0 L I
sonata, was known to exist. Hence it is always descri’ — N4 (_/O 2 Obos Solo col Bafl
missing. In fact, however, a copy of it has survived in .~ &3 LR0¢ Rt Col. LAl
State Library, albeit with the composer's name gart - ;\\’\O(\ 1V. di Kayfer.
milig.” Here the spelling of the name witha “u" isb, \ Y el — e g
. . . . %N\ / Vv ; - T - —aolg T Bag
peculiar, and the final “g" can be easily explained: this. " . : ’b\'\\} 4—%:':;—‘?:2"*— —gIEf*}‘*' It-t!_‘E:Eﬁ s
be a wrongly copied Latin abbreviationof * ~ "asign ~ . <</A nda D T H ek
sembles a superscript “9" (“Humili9")?’ .~ > « - > N\ // PY & o ) V. di Simon, s
raised in 18th-century typography,a .~~~ cor & i*@?{?‘"’?}? 1 :“P_—E—:: g e —&*c}
fused with a “g." Both these detai O ut bQ’ ' e N N
N\ AN \(\ 111. di Homilius. . VL di'rafchegb.e_rg.
’ S J . N— =S S . - .41 0 S —
VRN L Greya e P e D
N = | o 0 . N6 T PR M. Y S I S
- / 4 \/"'\\‘ -~ N N // % " “——-.—'LV———‘: v b V
" Reproduced in facsimile ir / A4 NN\ \\, Farts
and Sixteen Supplement< 1. N ) Q,A K, 1966.
2 Catalogo de’ soli, ~ N N/ AN .uto piccolo, Lo .
flauto d'amore - O\ B QU .more, fagotto, Leipzig, spring 2008 Uwe Wolf
sampogne, co / N QS che si trovano in Translation: Peter Palmer
manoscrittor | . N/ 4\\ Parte Illza. 1763.
3 page25=p. | Lk I
\ ) |
4 catalr "\ { concerti per il cembalo e
I'b - '\OQJ icina musica di Breitkopf in
C AN R QOQJ und Bach-Schiiler Gottfried August
_\ ‘ o «QU  hichte des 18. Jahrhunderts, Tutzing,
\ ) / fg,\' _embalo concertato o Organo concertato e
o Y ich (strube) 1998,
/ Joev \)’b' «wo are ascribed to Homilius, one carries no attri-
7 on, the Y e other hand, the name Agrell. To be sure, this man-
_-ripte \QQ, 2arly as 1743. A catalog entry of 1750 similarly names
U o
% Qéb' sation, see Adriano Cappelli, Lexicon Abbreviaturarum, 2nd
N4 \)% A, Leipzig, 1928, p. XX, section I, No. llI.
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Avant-propos

L'ceuvre créatrice de I'organiste et futur cantor a la Kreuzkirche
[I'église Sainte-Croix] de Dresde Gottfried August Homilius se li-
mite presque exclusivement a ses taches de fonction : musique
d'orgue — essentiellement des préludes-chorals avec et sans ins-
truments mélodiques — et musique sacrée vocale. Nous ne sa-
vons pratiquement rien de la musique d'orchestre ou de
chambre d'Homilius. Le peu que I'on puisse attester se trouve
dans les catalogues thématiques de catalogues thématiques de
Breitkopf, parus a partir de 1762 a Leipzig."

Ces catalogues renferment dans la troisieme partie de 1763,
avec de la musique pour instruments a vent?, un recueil de
VI. Sonate a Oboe Solo col Basso.? avec une sonate d"Homilius,
et dans la quatriéme partie (également de 1763)* un concerto
pour clavecin lui aussi d"Homilius.>

Le Concerto pour clavecin est également connu depuis long-
temps dans des manuscrits, Hans John lui rend un hommage dé-
taillé dans son étude® et il existe dans une nouvelle édition.”
Mais ce Concerto est également attribué a Johann Joachim
Agrell, et sa transmission indique clairement que c'est plutét
Agrell et non pas Homilius qui doit étre considéré comme I'au-
teur de ce Concerto.® Des fausses attributions de ce genre ne
sont malheureusement pas rares dans les catalogues Breitke /
méme si — vue la masse du matériau proposé, il ne faut pas -
plus y accorder une importance démesurée. \

Récemment encore, on ne connaissait pas de r N\

deuxiéme piéce, la Sonate pour hautbois. EI'

consignée depuis comme disparue. Mais en fa|L :
été conservée a la « Staatsbibliothek » a Berlin, 1. e
un nom de compositeur déformé : « &~ ilig » '//x )

/

ici du seul cas ol cette forme du n- . PR > N

+he Six

Ils sont rendus en fac-sir - MR s
- f—~_ "\ Qo ok, New

Parts and Sixteen Sv- ~ .

York, 1966. N TR
Catalogo de’ soli, du; N N ) Q;A
flauto d'ame N N/ N

sampogne - O\ . (\'2)' _ne si trovano in ma-
noscrittc / U8\ Parte lliza. 1763.

3 p25= | N NN S N\
Catalog \ L odu Vo

s o) |-

rlauto piccolo,
J'amore, fagotto,

= concerti per il cembalo e
officina musica di Breitkopf in

QY Lor und Bach-Schiiler Gottfried August
seschichte des 18. Jahrhunderts, Tutzing,

T~ Qo « Cembalo concertato o Organo concertato e
., Munich (Strube), 1998.
\) N\ P \s\\’ .ts, deux sont attribués a Homilius, I'un n'est pas attri-
D .rcontre porte le nom d'Agrell ; ce manuscrit est toute-
/ fons- ” 0\\) . an 1743. Une mention de catalogue de I'an 1750 désigne
‘ e{ < Il comme compositeur.
\Q . abréviation Adriano Cappelli, Lexicon Abbreviaturarum, 2éme
QO .rigé, Leipzig, 1928, p. XX, Segment IIl, n° Ill.
c) sJohn, Gottfried August Homilius und die evangelische Kirchenmu-
?~ —resdens im 18. Jahrhundert, Halle, 1973 (thése de doctorat, tapée a la
.1achine), p. 39.
La Sonate « IV. di Kayser » est d'une ressemblance frappante avec une So-
nate de Heinichen ; cf. Ginther HauBwald, Johann David Heinichens Instru-

mentalwerke, Dresde, 1937, ne 3.3. Peut-étre sommes-nous ici aussi en pré-
sence d'une attribution erronée.
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le « g » a la fin est facile a expliquer : il s’agit ici d'une abrévia-
tion latine « us » mal recopiée, un signe qui ressembl'
«9 » placé en hauteur (« Humili9 »),® mais qui était so
lisé non placé en hauteur au 18 siecle et qui pe- / _
facilement pris pour un « g ». Les deux note’ N
graphe avec « u » et I'abréviation « us » —ir .~

dater assez t6t le modéle de notre unlqu' B o

qu'il n'a sans doute rien a voir avec I'r .~~~ .\
que la Sonate est proposée chez Bre¥ ,\\:/\\ RN S
Sonates pour hautbois). Mais I'id” .~~~ / 4
crit proposé chez Breitkopf ef / R / o
sous). // N 'k\>
AN\ (_,’b’
La piece est une sona* {\/ \ve(\\ ° nents
lent — rapide —ler” " b 7 O pour les
offices de I'apr¢ RN ~_che (.;Q’ .otre-Dame]
de Dresde — .~ Soms o O entale sont ici
attestées p. < U me \Q’ « plus tard'®—, sila

Sonate — Ssé .g et est en relation

aver omu o > de la ville. La source

c SN tus e ((\ 1 du 18ime siécle et n'ap-
\\\/ ~

SN SO

o

e N 09 ar hautbois dans le catalogue Breit-

/
y d

&

0 B 0 L

P

S 0 L L
VI. Sonate a Oboe Solo col Bafio,
1V. di Kayfer.

1. di Benda.
Gt

P e 7 el o p- el 85
b-E- NI O e SRSE Rt
—‘ﬁ e | ~ ". T 1 , "'EE-‘J’—__:L_ .

1I. di Benda. V. di Simon. _

Crertr e [0 _oy:*% ot

o

HI di Homilius. VL deafchenberg
.

_b_ﬁ—z—_‘- —l+l _):'.7—?4——
/‘

IIilI

Leipzig, printemps 2008 Uwe Wolf

Traduction : Sylvie Coquillat
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D Oboensonate
?\ Gottfried August Homilius, Sonata a Oboe Solo, Satz 1 und Satz 2, T.1-16.
Erste Seite der einzigen bekannten Abschrift, geschrieben von einem unbekannten Kopisten
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signatur: Mus. ms. 10960, S. 1
Reproduktion mit freundlicher Genehmigung der Staatsbibliothek zu Berlin

Carus 37.106
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Sonata a Oboe Solo col Basso

1. Adagio

Sy

Gottfried August Homilius
1714-1785

Generalbassaussetzug: Paul Horn
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Urtext / First edition
edited by Uwe Wolf
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3. Amoroso
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4. Vivace
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* Bezifferung endet hier / The figured bass ends here.
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Kritischer Bericht

I. Die Quelle

A. Abschrift aus dem spateren 18. Jahrhundert. D B Mus.
Ms. 10960

Bei der Handschrift handelt es sich um einen einzelnen Auflage-
bogen im Format 34 x 21,5 cm (alle vier Seiten beschrieben). Ein
Titelblatt ist nicht vorhanden, der Kopftitel lautet [mittig:] Oboe
Solo. [rechts:] di Humilig; zu dieser verballhornten Namens-
form vgl. das Vorwort, S. 124. Der Einband der Staatsbibliothek
aus neuerer Zeit tragt die Aufschrift Humilig | Oboe-Solo.

Das Wasserzeichen des Bogens ist kaum zu erkennen. Es zeigt
ein Wappen, als Gegenmarke wahrscheinlich Buchstaben in ei-
nem Schriftband.

Il. Zur Edition

In der Basso-continuo-Stimme ist sehr schwer zwischen Bégen
und Akkordverlangerungsstrichen zu unterscheiden; die Bégen
sind oft gerade, die Striche oft gebogen (offenbar war sich der
Schreiber der Handschrift selbst nicht sicher). Wir versuchen,
diese Zeichen nach dem Zusammenhang zu deuten. Uber alle
nicht eindeutig zu bestimmenden Zeichen wird in den Einzelan-
merkungen berichtet.

lll. Einzelanmerkungen

Satz 1 Ve
2 Bc 1-4 Die Striche zur Bezifferung konnten auchals B\

zu 1-2 und 3-4 gedeutet werden
5 Ob 6-10 Bg. nurzu 1-4, vgl. aber T. 6, 16 ur

gensetzung jeweils eindeutig) e
12 Bc1-2 Der Strich zur 2. Note kénntr
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