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Vorwort

Telemanns Psalmkomposition Ach Herr, strafe mich nicht in
deinem Zorn fiir Solosopran, Oboe, Violine und Generalba! hat
sich in einem Fragment des Partiturautographs und zwei hand-
schriftlichen Stimmensitzen erhalten, die in der Stadt- und Uni-
versititsbibliothek Frankfurt am Main unter der Signatur Ms.
Ffm. Mus. 738 (Telemann 7) aufbewahrt werden.

Das Partiturbruchstiick enthilt das Werk von T. 193 an, und
zwar — im Unterschied zu einem Teil der Stimmen — in a-Moll.
Die Fagottstimme mit ihren gelegentlichen Abweichungen ist
nicht eigens notiert. Die Generalbafistimme ist ohne Bezifferung.
Offensichtlich handelt es sich um Telemanns erste Niederschrift?

Der iltere der beiden Stimmensatze ist mit Ausnahme der Vio-
linstimme von Telemann selbst geschrieben und besteht aus fol-
genden Stimmen:

(1) Oboé? in c-Moll

(2) Violino in c-Moll

(8) Soprano Solo in a-Moll

(4) Violoncello 6 Organo, beziffert, in a-Moll
(5) Basson in c-Moll

Dieser Stimmensatz war offenbar fiir eine Auffiihrung bestimmt,
bei der der Chorton der Orgel eine kleine Terz iiber dem Kammer-
ton lag. Oboe, Violine und Fagott, die nach dem Kammerton
einstimmten, mufiten entsprechend aufwirts transponiert wer-
den, wihrend die Singstimme untransponiert bleiben konnte.
Ein Violoncello hat bei dieser Auffiihrung wohl nicht mitgespielt;
die Worte ,,Violoncello 6 im Titel der bezifferten Continuo-
stimme sind spéter, wohl anlaBlich einer Auffiihrung nach dem
zweiten Stimmensatz, nachgetragen worden.

Die Violinstimme des 1. Stimmensatzes ist, wie auch der Nach-
trag auf der bezifferten Continuostimme, von Johann Balthasar
Konig (1691-1758) geschrieben, der von 1703 bis zum Ende der
Frankfurter Amtszeit Telemanns (1712-1721) der stadtischen
Kapelle angehorte, dann zum Musikdirektor an St. Katharinen
aufriickte und 1727 auch das einst von Telemann verwaltete Amt
des Musikdirektors der Stadt und Kapellmeisters der Barfiifler-
Kirche iibernahm.

Von der Hand Konigs stammt auch der zweite Stimmensatz, der
mit einer Stimmtondifferenz von einem Ganzton rechnet und
offenbar mit Riicksicht auf die Singstimme, die in der c-moll-
Version des ersten Stimmensatzes stellenweise ungewo6hnlich
hoch liegt, neu angefertigt wurde. Hier sind Oboen- und Violin-
partie untransponiert iibernommen, fiir das Generalbafl-Melodie-
instrument wurde augenscheinlich die ebenfalls untransponierte
bezifferte Stimme des ersten Stimmensatzes verwendet, die Or-
gelstimme dagegen wurde einen Ganzton abwirts transponiert.
Dieser zweite Stimmensatz umfaft folgende Stimmen:

(6) Oboe in a-Moll

(7) Violino* in a-Moll

(8) Soprano solo in a-Moll

(9) Organo, beziffert, in g-Moll

1 Eine Telemannsche Vertonung desselben Textes fiir Alt, zwei Violinen und
Generalbafl aus der Sammlung Grimma der Sachsischen Landesbibliothek
Dresden hat Wolfram Steude 1967 im Deutschen Verlag fiir Musik, Leipzig,
herausgegeben, eine weitere in derselben Sammlung erhaltene Komposi-
tion des 6. Psalms erwihnt er im Kritischen Bericht seiner Ausgabe.

2Das Partiturfragment umfaflt drei von insgesamt vier Seiten. Die vierte
Seite enthilt eine unbezifferte und nicht textierte, offenbar zu einem
Choral gehorende Bafistimme in c-Moll.

Die zuletzt genannte Stimme diente zugleich als Stimmenum-

schlag. Der von Konig geschriebene Umschlagtitel lautet: ,,Der
6te Psalm. /| Ach Herr! strafe mich nicht in deinem Zorn etc. /
Soprano solo / Oboe / Violino / et / Organo. / di / Melante.*>.

Telemanns Partitur mufl Konig noch vollstindig vorgelegen ha-
ben. Wie ein genauer Lesartenvergleich ergibt, war sie die Vor-
lage fiir beide Violinstimmen und fiir die Oboenstimme des zwei-
ten Stimmensatzes, wihrend die Singstimme und der General-
bafipart des zweiten Stimmensatzes nach den entsprechenden
autographen Stimmen kopiert wurden.

Hauptquelle unserer Ausgabe ist der erste der beiden Stimmen-
satze. Die autographen Stimmen iibertreffen die Partitur an Aus-
filhrlichkeit und Genauigkeit der Angaben zu Artikulation (B&-
gen, Staccatopunkte) und Ornamentik (Trillerzeichen). Dariiber
hinaus enthalten sie eine Reihe von Anderungen, die Telemann
unmittelbar beim Ausschreiben der Stimmen vorgenommen hat,
ohne sie in der Partitur nachzutragen. Beispielsweise notiert
Telemann die Oboein T. 242/43 in der Partitur folgendermaBen:

schreibt dann aber — so auch an der Parallelstelle T. 161/62 —
in der Einzelstimme:

Die autographen Stimmen bieten in derartigen Fillen also gewis-
sermafien die ,,Fassung letzter Hand*.

Die Partitur tritt den von Telemann selbst ausgeschriebenen
Stimmen gegeniiber an Bedeutung zuriick. Lediglich beim Violin-
part, der ja als einziger nicht in einer autographen Stimme iiber-
liefert ist, ist sie fir T. 193 ff. die fiir die Redaktion des Noten-
textes mafigebliche Quelle.

Fiir den in der Partituraufzeichnung Telemanns nicht mehr er-
haltenen Teil T. 1-192 treten die beiden von Kénig geschriebenen
Violinstimmen als Quellen ein. Beide Exemplare gehen nicht auf
eine moglicherweise ehemals vorhanden gewesene autographe
Violinstimme, sondern unmittelbar auf die Partitur zuriick. Ver-
besserungen, wie sie Telemann beim Ausschreiben der iibrigen
Stimmen vornahm, sind hier also nicht vorhanden, vielmehr
scheinen verschiedentlich die dlteren, unverinderten Lesarten
der Partitur auf.

3 Am Schlu der Oboenstimme ist ein Arien-Instrumentalpart (in G-Dur)
eingetragen.

4Diese Stimme enthilt zusitzlich die Oboenpartie des 5. Satzes mit dem
Vermerk ,,Oboe solo*‘.

5 ,»,Melante* ist ein vom Komponisten selbst hiufig gebrauchtes Anagramm
fiir ,,Telemann*‘.
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So erscheint beispielsweise das Motiv von T. 39 ff.

+

[0}

TTo

T

LJ I

1 T

T T I
T

tkﬁbxb

=
I
1
|
und zich - ti - ge mich nicht

in der autographen Oboenstimme (T. 44 ff., dhnlich T. 61) in der
gleichen rhythmischen Gestalt wie in der Singstimme, wiahrend
die beiden Violinstimmen offenbar vonder Form J | 4. 4 4 J | o
ausgehen (T. 46 ff., T. 60). Daf es sich hierbei um eine in der
Partitur stehengebliebene dltere Lesart handelt, bestitigt die von
Konig kopierte Oboenstimme, in der das Motiv ebenfalls in der
rhythmisch einfacheren Form auftritt.

Hier und in einer Reihe entsprechender Fille (vgl. die Anmer-
kungen des Revisionsberichts zu T. 77, 85, 89, 99) wurde der
Notentext des Violinparts fiir die vorliegende Ausgabe im Sinne
der von Telemann in der Oboen- und der Sopranstimme vorge-
nommenen Lesartverbesserungen geiandert.

Die von Konig nach den entsprechenden autographen Exempla-
ren angefertigten Stimmen Soprano solo und Organo blieben, als
Abschriften erhaltener Vorlagen, bei der Redaktion des Noten-
textes unberiicksichtigt.

Auch die von K6nig geschriebene Oboenstimme, die unmittelbar
auf die Partitur zuriickgeht und deshalb Riickschliisse auf Les-
arten des verlorenen Teils der Partitur erméglicht, ist als Quelle
im engeren Sinne ohne Bedeutung. Sie verdient jedoch ein gewis-
ses Interesse als auffiihrungspraktisches Dokument aus Tele-
manns Frankfurter Wirkungskreis, da Konig hier selbstindig ei-
ne Reihe von Verzierungen eingefiigt hat. Als Beispiele und als
Anregung fiir die improvisatorische Auszierung der Stimmen in
heutigen Auffilhrungen seien hier der Anfang des 1. Satzes und
das Schlufiritornell des 2. Satzes (T. 98 ff.) wiedergegeben:

Zu erwihnen ist schlieBlich noch eine offenbar auf Kénig zu-
riickgehende tiefergreifende Anderung in Oboe und Violine des
zweiten Stimmensatzes: In dem Abschnitt T. 24-39 sind die bei-
den Instrumentalpartien zum Teil hochoktaviert und, von T. 27
an, vertauscht:
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Anla8 fiir diese Anderung gab die Umfangsunterschreitung der
Oboenstimme in T. 24 (k) und die auferordentlich ungiinstige
Lage der Takte 26-29 ( — daB die Oboe in T. 282 und 293 noch-
mals ein 4 zu spielen hat, scheint Konig iibersehen zu haben — )-
Das von Konig auf diese Weise geldste Problem tritt nicht in der
c-Moll-Version des dlteren Stimmensatzes, sondern erst als Folge
der (Riick-)Versetzung der Instrumentalpartien nach a-Moll im
zweiten Stimmensatz auf. Ob Telemann bereits bei der Nieder-
schrift der Partitur, die in a-Moll notiert ist, von den Auffithrungs-
gegebenheiten ausging, die der erste Stimmensatz spiegelt, und
von vornherein mit der Notwendigkeit der Transposition der
Oboen-, Violin- und Fagottstimme nach c-Moll rechnete, er-
scheint fraglich. Dafiir kénnte sprechen, da Telemann bereits
in der Partitur die Oboe bis 4 hinabfiihrt; nicht ganz auszuschlie-
Ben ist vielleicht, daf er zunichst mit einer Oboe in A (Oboe
d’amore) gerechnet hat.

In der vorliegenden Ausgabe ist das Werk mit Riicksicht auf die
Singstimme, die in c-Moll stellenweise sehr hoch zu liegen kime,
in der urspriinglich von Telemann notierten Tonart a-Moll wie-
dergegeben. In Kauf genommen werden muf dabei allerdings,
dafl der Oboenpart insgesamt verhaltnismiBig tief und gelegent-
lich auch ungiinstig liegt. Empfohlen sei, in den Takten 24-39,
dhnlich wie in K6nigs a-Moll-Stimmensatz vorgesehen, Oboen-
und Violinpart auszutauschen und in der Oboe eventuell T. 24-
27 der Violinstimme hochzuoktavieren; die Stimmen dieser Aus-
gabe sind entsprechend eingerichtet. Ausgezeichnet 148t sich der
Oboenpart in der vorliegenden Form auf einer Oboe d’amore
darstellen, die deshalb auch, iiber die Angaben der Quelle hinaus-
gehend, in den Besetzungsangaben dieser Ausgabe als Alternativ-
instrument genannt ist.

Der folgende Revisionsbericht bezieht sich, sofern nichts anderes
vermerkt ist, auf die jeweilige Hauptquelle: bei Sopran, Oboe,
Fagott und Orgel auf die autographen Stimmen, beim Violinpart
fiir T. 1-192 auf die beiden von Kénig ausgeschriebenen Exem -
plare und von T.193 an auf das autographe Partiturfragment. Die
Tonhohenangaben gehen bei transponierten Stimmen von einer
fiktiven Riicktransposition nach a-Moll aus. Die beiden Violin-
stimmen erganzen und berichtigen sich vielfach gegenseitig; der
Revisionsbericht verzeichnet hier mit wenigen Ausnahmen nur
die in beiden Exemplaren gemeinsam auftretenden zweifel- oder
fehlerhaften Lesarten. Im folgenden Verzeichnis nicht beriick-
sichtigt sind Notentextinderungen von rein orthographischer
Bedeutung.

Takt Stimme Anmerkung

1 Tempoangabe Adagio nur in der
Violinstimme des 1. Stimmensatzes
sowie, moglicherweise als Nachtrag
Konigs, in den autographen Stim-
men Oboé und Violoncello 6 Or-
gano.

24-39 Violino Violinstimme des 2. Stimmensatzes:
Stimmtausch mit Oboe (s.o.)

47,60  Violino ' J | (altere Lesart, s.o0.)

77 Violino l ﬁ? 1439433 15731
(altere Lesart; vgl. die Anm. zu
T. 85, 89 und 99). — Vorletzte
Note im Exemplar des 1. Stimmen-
satzes ausdriicklich cis, in dem des
2. Stimmensatzes ausdriicklich ¢

80 Basso continuo  Basson und Violoncello o Organo:
8. Note =

85 Violino 1. Takthilfte: ood Jogd

89 Violino 2. Takthilfte: doo Jdgd

97 Violino 1. Note = dis!



2. Takthalfte: Jff] g Jffa

99 Violino

111 Basso continuo  Basson: | J\ J J\ vyl

123 Basso continuo 2. Takthilfte, Violoncello 6
Organo:

194-196 Oboe Bogen nur in der Partitur

247 Taktzeichen in der Partitur (und bei-

den Violinstimmen) € . In der au-
tographen Continuostimme Violon-
cello & Organo offenbar von Konig
nachgetragene Tempoangabe Alle-

gro.
261 Basso continuo 2. Takthilfte, Basson: J }
278 Taktzeichen in Partitur und Oboen-
stimme €, in den librigen autogra-
phen Stimmen ¢. Tempobezeich-
nung in der Partitur und in Violon-
cello 6 Organo — hier als Nachtrag
Konigs — Allabreve, in den iibrigen
autographen Stimmen Allegro.
Haltebogen e!-e! (ebenso an ent-
sprechender Stelle in der Oboe
T. 301/302 in der Partitur, in der
autographen Stimme aber wegge-
lassen)
ohne Staccatopunkte (Partitur)

284/85

Violino

312 Violino

InT. 172 ff. lautet der Text der Handschrift ,,so miide von Seuf-
zen*, in T. 202 ff. ,,verfallen fiir Trauren‘‘. Orthographie und
Interpunktion des Singtextes wurden stillschweigend moderni-
siert.

Preface

Telemann’s setting of Psalm 6, Ach Herr, strafe mich nicht in
deinem Zorn, for soprano, oboe, violin and basso continuo!, sur-
vives in an incomplete autograph score and two sets of parts,
held by the Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt am
Main, shelf no: Ms. Ffm. Mus. 738 (Telemann 7).

The incomplete score contains the work from Bar 193 al fine,
and in contrast to some of the instrumental parts, is written out
in A minor. The occasionally differing bassoon part is not incor-
porated in the score. The Basso continuo part is not figured. The
score would appear to be Telemann’s first copy of the work?.

The earlier of the two sets of parts, apart from the violin part, is
by hand of the composer and comprises the following:
(1) Oboé? in C minor
(2) Violino in C minor
(3) Soprano Solo in A minor
(4) Violoncello 6 Organo, figured, in A minor
(5) Basson in C minor

This set of parts was clearly made for a performance in which the
organ (Chorton) was pitched a minor third higher than instru-
mental Kammerton (chamber pitch). The oboe, violin and bas-
soon being tuned for chamber pitch required parts written out
correspondingly higher, whereas the vocal part could be written
out at the same pitch as the organ. No violoncello appears to
have been used for that performance; the words “Violoncello 6”
in the title of the figured basso continuo part were added at a
later date, probably for a performance using the second set of
parts.

The violin part of this earlier set of parts, and the above later
entry on the title of the figured basso continuo part, is by hand
of Johann Balthasar Konig (1691-1758). Konig was a member
of the municipally maintained band of musicians from 1703 un-
til the end of Telemann’s period of office in Frankfurt (1712-

4

Zusitze des Herausgebers sind in der Partitur durch kleineren
Stich, Kursivschrift oder Punktierung (bei Bégen) gekennzeich-
net. Eine Ausnahme machen lediglich die Varianten des auto-
graphen Fagottparts, die der Einfachheit und Ubersichtlichkeit
halber in kleinem Stich mit in das untere Generalbafisystem hin-
eingenommen wurden.

Die Generalbaflaussetzung ist als unverbindlicher Herausgeber-
vorschlag gedacht. Beim 2. Satz rechnet Telemann offenbar da-
mit, daB der Spieler des Tasteninstruments die in den Oberstim-
men ausgeschriebenen Sechzehntelvorhalte auf den guten Takt-
teilen mitspielt; vereinzelt, so in T. 90 und 96, geht dies aus der
Bezifferung selbst hervor, verschiedentlich legt die Ziffernanord-
nung eine solche Ausfiihrung zumindest nahe. Als Generalbaf-
instrument kommt in erster Linie die Orgel, daneben das Cemba-
lo in Frage. An die Stelle des Fagotts kann ein Violoncello oder
ein Kontrabaf treten, doch sollte die Balinie nicht von mehr als
einem Melodieinstrument mitgespielt werden. Die Sopranpartie
kann nach alter (und von Telemann anderweitig auch befiirwor-
teter) Praxis ebensogut von einem Tenor gesungen werden.

Der Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt am Main sei fiir
die Ubermittlung von Mikrofilmen und fiir die freundlich ge-
wihrte Publikationserlaubnis verbindlich gedankt.

Tiibingen, 1976
Klaus Hofmann (Herbipol.)

1721). He then moved to take over the music of St.Katharinen,
and was later appointed (1727) to the office previously held by
Telemann of Municipal Director of Music and Kapellmeister of
the Barfiiler-Kirche.

The second set of parts is likewise by hand of Konig. This time
apitch discrepancy of a whole tone must have obtained. This new
set of parts appears to have been made in deference to the vocal
part, which has an unusually high tessitura in the C minor version
of the earlier parts. The oboe and violin parts in this second set
are no longer transposed upwards, and in all likelihood the un-
transposed figured Basso continuo part of the earlier set was
taken over for an instrument doubling the continuo line, where-
as the organ part was transposed down a tone. The second set
comprises the following parts:

(6) Oboe in A minor

(7) Violino* in A minor

(8) Soprano solo in A minor
(9) Organo, figured, in G minor

1A further setting of the same text by Telemann, for alto, 2 violins and
basso continuo in the Grimma collection of the Sichsische Landesbiblio-
thek Dresden has been edited by Wolfram Steude and published by the
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig (1967); in the Critical Commentary
to that edition Steude refers to yet another setting of the same text in
that collection.

2The incomplete score takes up three of four surviving pages. The fourth
page contains anunfigured bass part without text, apparently belonging to
a chorale, in C minor.

3 At the end of the oboe part there is an instrumental part to an aria
(written in G major).

4 This part also contains the oboe part of Number 5, headed “Oboe solo”.

5 “Melante” is an anagramme of “Telemann” frequently adopted by the
composer himself.
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The Organo part also served as the cover for the whole set. The
title written on the cover by Konig reads: ‘“Der 6te Psalm./ Ach
Herr! strafe mich nicht in deinem Zorn etc. / Soprano solo /
Oboe / Violino [ et / Organo. / di / Melante. ‘.

Ké&nig must still have had Telemann’s complete score at his dis-
posal. Close comparison reveals that the score was the source for
both violin parts and for the oboe part of the later set, whilst
the vocal part and the Basso continuo part of the later set of
parts were copied from the autograph parts.

The main source of the present edition is the first set of parts.
The autograph parts are superior to the score in their greater
precision in matters of articulation (slurs, staccato markings)
and ornamentation (trill signs). Furthermore they contain a
variety of amendments made by Telemann in the process of
writing them out, which were not incorporated in the score. To
take one example: Telemann gave the oboe part in the score for
Bars 242/43 as follows:

ﬂ }
g R—i ) — 1

but wrote the individual part out, in keeping with the parallel
place Bars 161/62, thus:

In such instances the autograph parts present us with what may
be considered the composer’s ultimate intention.

Inferior as the score may be to the parts written out by Tele-
mann himself, for the violin part, the only one not to have sur-
vived in an autograph copy, it is of the utmost importance for
the editing of Bars 193 al fine.

For Bars 1-192, which have not survived in the score, the two
violin parts written out by Konig act as sources. Neither copy
appears to have been made from an autograph of the part once
extant, but they derive directly from the score. Amendments,
such as Telemann made in the copying out of the other parts,
are not to be found — on the contrary, the earlier, unrevised
readings of the score are manifest.

Thus, for example, the thematic figure at Bar 39 ff
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in the autograph oboe part (and again at Bar 44 ff and in simi-
lar form in Bar 61) corresponds exactly to the vocal part, where-
as both violin parts give the corresponding bars (46 ff and 60) as:
d 14 J dd1 o.The fact that we have here an unrevised
reading taken from the score, is confirmed by the oboe part
written out by Konig, which similarly gives undotted crotchets.

In this case and other like instances (of Critical Commentary,
Bars 77, 85, 89, 99) the violin part in the present edition has
been amended in keeping with the corrections made by Tele-
mann to the oboe and soprano parts.

Carus 39.110

The Soprano solo and Organo parts made by Konig from auto-
graph parts are simply copies of existing sources and were there-
fore not used for the purposes of this edition.

Likewise the oboe part by Konig, which derives directly from the
score, and therefore throws light on the missing part of the score,
may be considered unimportant as a source in the narrowest
sense of the term. However the part does throw light on per-
formance practice within Telemann’s sphere of influence in
Frankfurt. Kénig added to the part various grace notes and orna-
ment signs which may well be of interest to modern performers.
As examples we give here the opening of the 1st number and the
final ritornello of the 2nd (Bars 98 al fine), in the light of which
performers may be encouraged to add their own ornamentation:

Konig was also clearly responsible for an important change to the
oboe and violin parts in the later set. In Bars 24-39 both parts
appear occasionally an octave higher and are interchanged from
Bar 27:

p24 Oboe u./\ ' .
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p_Violino P
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The reason for this change was the fact that the B z in the oboe
part in Bar 24 went out of the range of the instrument, and that
Bars 26-29 lie unfavourably low for the oboe. Konig appears to
have overlooked the fact that in Bars 282 and 293 the oboe is
also called upon to play a B. By the interchange of parts and
transposition into the higher octave Konig solved a problem that
did notarisewith theearlier set of parts in C minor, but came about
as aresult of the transposition of the instrumental parts back in-
to A minor. Whether or not Telemann wrote out the score (in A
minor), bearing in mind that the pitch discrepancy would ne-
cessitate inevitably the upward transposition of the instrumental
parts, cannot be stated with certainty. That the score took the
oboe at written pitch down to B8 might be said to indicate that;
however it is within the realm of possibility that Telemann
intended the part to be played by an oboe with bottom note of
A (Oboe d’amore).

The present edition prints the work in Telemann’s original pitch
of A minor, since the transposition into C minor makes the vocal
part in places uncomfortably high. This does mean, however,
that the oboe part lies rather low on the whole and at times is



taken into a register unfavourable to the instrument. It is re-
commended that for Bars 24-39, almost as in K6nig’s set of parts
in A minor, the oboe and the violin should change parts, the
oboe then even taking Bars 24-27 at the higher octave. The prin-
ted parts for this edition accommodate such a solution. How-
ever, the oboe part in the present written form sounds particu-
larly well on an oboe d’amore, and for that reason we give the
instrument as a possible alternative, even though it is not men-
tioned in the source.

Unless there is any indication to the contrary, the following Cri-
tical Commentary refers in all cases to the main source for the
particular part, viz: the autograph parts for soprano, oboe,
bassoon and organ; Konig’s copied parts for Bars 1-192 of the
violin part, and the incomplete autograph score for Bars 193 on-
wards of the violin part. The pitch given is always as for the
transposition into A minor. The two vialin parts between them
are largely self-correcting; the Critical Commentary in general
therefore only quotes instances of dubious or incorrect readings
common to both parts. Minor deviations of notational present-
ation are not listed in the Critical Commentary.

Bar Part Comment

1 The heading Adagio is given only in
the violin part of the earlier set of
parts and — possibly entered by
Kénig — in the autograph Oboé and
Violoncello 6 Organo parts.

In the 2nd set of parts interchanged
with oboe (cf Preface above)

24-39 Violino

47,60  Violino | J J J J I ( (reading derived
from unamended score)

77 Violino PrPEPrrirPEPrP
(reading derived from unamended
score; cf also Comment for Bars 85,
89, 99). Penultimate note in Ist set
of parts specifically c#? and in 2nd
set specifically ch2.

80 Basso continuo  Basson and Violoncello 0 Organo:
8th note =

85 Violino Ist half of Bar: eod Jdee

89 Violino 2nd half of Bar: d g Je o

97 Violino Ist note = d#!

99 Violino 2nd half of Bar: o @ | ao s

111 Basso continuo  Basson: | J\ J J\ v v

123 Basso continuo  Violoncello 6 Organo:

2nd half of Bar:

194-196 Oboe Slurs found only in score

247 Time signature in the score (and in
both violin parts) C. An Allegro
heading in the autograph Violoncello
6 Organo part was almost certainly
added by Konig.

261 Basso continuo  Basson gives for the 2nd half of
Bar: J 2
278 Time signature in the score and oboe

part G, in the remaining autograph
parts € . Headed Allabreve in the
score and — added by Konig —
the Violoncello 6 Organo part. All
other autograph parts are marked
Allegro.
Violino el notes tied (likewise also in the si-
milar instance in the oboe part at
Bars 301/302 in the score, but omit-
ted in the autograph part).
no staccato marks (score)

284/85

312 Violino

In Bars 172 ff the text of the manuscript reads “so miide von
Seufzen”, and in Bars 202 ff “verfallen fiir Trauren”. Spelling
and punctuation of the vocal text have been tacitly modernized.

Editorial addenda are recognizable in the score by the use of
small print, italics or (in the case of slurs) by dotted lines. The
only exception to the general rule is formed by the autograph
bassoon part, which for reasons of clarity and simplicity is here
presented in small print in the lower system of the basso conti-
nuo, in those places where it deviates from the continuo part.

The realization of the Basso continuo by the editor is not inten-
ded to be slavishly adhered to. In the 2nd number Telemann
clearly expected that the keyboard player should play the
written out appoggiaturas in semiquavers in the upper parts
whenever they appear on the strong beats of the bar. Good ex-
amples of this are Bars 90 and 96, where the figuring actually
prescribes it; in other places the spacing of the figures would
seem to imply it.

The main Basso continuo instrument should be an organ, or fail-
ing that a harpsichord. Instead of the prescribed bassoon either
a cello or a double-bass could be used, though only one instru-
ment should be used to double the bass line of the keyboard.
There is good precedent (including Telemann himself) for having
the work sung by a tenor instead of a soprano.

The Editor is indebted to the Stadt- und Universititsbibliothek
Frankfurt am Main for placing microfilm at his disposal and
giving their kind permission for publication.

Tiibingen, 1976

Klaus Hofmann (Herbipol.)  (Translated by Derek McCulloch)

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffithrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 39.110),
komplettes Orchestermaterial (Carus 39.110/19).

The following performance material is available:

full score (Carus 39.110),
complete orchestral material (Carus 39.110/19).
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Ach Herr, strafe mich nicht
O Lord, punish me not

Psalm 6 - TVWV 7:2

Georg Philipp Telemann
1681-1767

1. Ach Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn
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2. Herr, sei mir gnadig
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4. Denn im Tode gedenkt man dein nicht
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6. Weichet von mir, ihr Ubeltiiter
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