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Vorwort

Einfiihrung

Antonio Vivaldi (1678—1741) ist uns heute vor allem durch
seine Orchesterkompositionen, insbesondere durch seine So-
lokonzerte und Concerti grossi bekannt. In diesen Gattun-
gen leistete er Bahnbrechendes und setzte MaRstibe, die lan-
ge Zeit als vorbildlich galten. Zeugnis dafiir ist die Bewun-
derung, die ihm von Komponisten auRerhalb Italiens zuteil
wurde. Die intensive Vivaldi-Pflege am Dresdener Hof —

sie erklirt sich aus der engen Freundschaft des Geigers Pi-
sendel mit Vivaldi — war die Voraussetzung dafiir, daR
Bach, der nicht wie andere Komponisten der Zeit Lehrjah-
re in Italien verbracht hatte, Werke des italienischen Kom-
ponisten kennenlernen konnte.

Demgegeniiber scheint Vivaldis Kirchenmusik im Deutsch-
land des 18.Jahrhunderts weniger bekannt gewesen zu sein
(obwohl sich einige Abschriften in B6hmen und Sachsen
nachweisen lassen), und zudem scheint sie hier wie auch in
Italien bald nach Vivaldis Tod in Vergessenheit geraten zu
sein. Erst die erstaunliche Entdeckung der umfangreichen
Vivaldi-Bestinde in den Jahren 1926—30 durch Luigi Torri
und Alberto Gentili mit nicht weniger als 5 Sammelbidnden
geistlicher Musik (iiberwiegend von Vivaldi) lenkte die Auf-
merksamkeit der Offentlichkeit wieder auf diesen Bereich
von Vivaldis Schaffen. Die Manuskripte sind heute als
,Collezioni Mauro Foa e Renzo Giordano” Bestandteil der
Turiner Nationalbibliothek.

Vivaldis Kirchenmusik

Vivaldi kam schon frith mit der Kirchenmusik in Beriihrung.
Sein Vater Giovanni Battista Vivaldi wurde 1685 im Zuge
einer Reorganisation der Kirchenmusik durch Giovanni Le-
grenzi Mitglied im traditionsreichen Orchester des Markus-
doms in Venedig. Antonio selbst soll bereits im Alter von
zehn Jahren in diesem Orchester gelegentlich mitgespielt
haben; so vertrat er zum Beispiel seinen Vater, der auch
noch im Opernorchester von San Giovanni Grisostomo zu
spielen hatte.!

AnlaR fiir die Komposition geistlicher Werke war Vivaldis
Anstellung am Ospedale della Pieta, einem jener vier Wai-
senhduser Venedigs, in denen die jungen Midchen eine in-
tensive musikalische Ausbildung erhielten; so wurden alle
im Chorgesang geschult, und die besonders begabten er-
hielten zudem Unterricht im Instrumentalspiel beziehungs-
weise Sologesang.? Nicht nur bei der musikalischen Ausge-
staltung der Gottesdienste stellten die Mddchen ihre musi-
kalischen Fertigkeiten unter Beweis, sondern auch in Kon-
zertauffithrungen, die — es wurden Eintrittsgelder erhoben —
zum Unterhalt der Anstalt beitrugen,und deren kiinstleri-
sche Qualitit nach Aussagen von Zeitgenossen beachtlich
gewesen sein muR.3

! Walter Kolneder, Antonio Vivaldi. Dokumente seines Lebens
und Schaffens. Taschenbiicher zur Musikwissenschaft, hrsg. von
Richard Schaal, Bd.50. Wilhelmshaven 1979, S.29

2 Walter Kolneder, Vivaldis pddagogische Tatigkeit in Venedig, In:
Die Musikforschung V, Jg 1952, Kassel, S.341—345

3 Vgl. die Beschreibung von Charles de Brosses in: Des Prdsidenten
de Brosses vertrauliche Briefe aus Italien, Paris 1920, S.171 ff.
Ohne die Leistungen der Schiilerinnen in Zweifel ziehen zu wol-
len, darf aus de Brosses’ Beschreibungen allerdings vermutet wer-
den, daR ein Teil seiner Begeisterung auch auf der visuellen Kom-
ponente bei solchen Konzerten beruhte.

4 Im August 1704 erhielt er eine Gehaltszulage von 40 Dukaten,
weil er auRerdem noch die , Viole all’ inglese” unterrichtete.

5 im Drucktitel seiner Violinsonaten op.II
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Vivaldi trat im September 1703 in den Dienst des Ospedale.
Seine Titigkeit erstreckte sich zunichst hauptsichlich auf
den Violinunterricht*, er engagierte sich in dieser Zeit aber
auch schon in der Orchestererziehung. 1709 nannte er sich
bereits ,Maestro de Concerti del Pio Ospedale della Pieta

di Venezia”5. Aber erst 1711 erhielt er eine feste Anstel-
lung.

Die Krankheit von Francesco Gasparini, der von 1700 bis
1713 das Musik-Seminar leitete, ermdglichte ein verstirktes
Engagement Vivaldis bei der Komposition geistlicher Werke,
die fir die Auffiihrungen des Ospedale gebraucht wurden.
In diese Zeit fillt auch Vivaldis Hinwendung zur Oper, so-
wie eine intensive Reisetitigkeit — Umstinde also, die einer
kontinuierlichen Titigkeit am Ospedale in leitender Funk-
tion (etwa als Maestro di Coro) entgegenstanden. Obwohl
1718—23 und 1725—35 keine Vivaldi betreffenden Eintra-
gungen in den Unterlagen des Ospedale zu finden sindS,
scheint seine Verbindung dorthin nie vollig abgerissen zu
sein. Erst 1740, vor seiner Abreise nach Wien, brach Vival-
di auch die Briicken zum Ospedale hinter sich ab.

Zu den Aufgaben der ,Maestri di Coro” gehorte neben der
Gesamtleitung groRerer Auffilhrungen die Komposition von
mindestens zwei Motetten pro Monat sowie von zwei neuen
Messen und Vespern pro Jahr.” Daf Vivaldi wihrend Gas-
parinis Krankheit eigene geistliche Kompositionen fiir das
Ospedale schrieb, zeigt uns die Dotierung mit 50 Dukaten,
die er am 2.6.1715 unter ausdriicklicher Anerkennung sei-
ner kompositorischen Leistungen erhielt. Allerdings kann
daraus noch nicht geschlossen werden, da simtliche geist-
lichen Werke Vivaldis Auftragskompositionen fiir das Ospe-
dale waren.

Vivaldis Kirchenmusik umfaBt Messeteile, Psalmvertonungen,
Biblische Lobgesinge, Hymnen, Sequenzen und Antiphonen,
Motetten, ,Introduzioni” (in der Regel kurze lateinische So-
lokantaten, die, nach dem Brauch der Zeit, groReren Wer-
ken wie Messeteilen oder Psalmen vorangestellt wurden), so-
wie kleinere liturgische Werke und mehrere Oratorien, von
denen allerdings nur Juditha Triumphans devicta Holofer-
nes Barbarie erhalten ist.

Ging man noch vor einiger Zeit von einem Bestand der Kir-
chenmusik an etwa 60 Werken aus®, so ergaben neuere For-
schungen, daf Vivaldi einerseits noch weitere geistliche
Werke geschrieben hat, von denen wir allerdings nur die Ti-
tel kennen®, daR aber andererseits die Echtheit eines nicht
geringen Teiles aus dem alten Bestand hauptsichlich aus
Stilgriinden angezweifelt werden muf. So fithrt Raimund
Riiegge © nur noch 47 geistliche Werke an. Peter Ryom
bleibt im neuesten Grove-Werkverzeichnis ! auRer fiir die
Oratorien-Numerierung zwar bei seinen RV-Zahlen (Ryom-
Verzeichnis), dulert jetzt aber bei einigen Werken Echtheits-
zweifel.

¢ Walter Kolneder, Antonio Vivaldis padagogische Tatigkeit,
a.a.0. S.344

7 Walter Kolneder, Antonio Vivaldi, Wiesbaden 1965, S.239

8 Artikel Vivaldi, von Rudolf Eller in: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Bd 13, Kassel 1966, Sp. 1856 f.
Vgl. auch: Peter Ryom, Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis,
VEB Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig, 2/1974 (67 Werknum-
mern, allerdings unter EinschluB verschollener Werke).

9 Kolneder, Vivaldi-Dokumente, a.a.0. S.135

Raimund Riiegge, Die Kirchenmusik von Antonio Vivaldi, in:

Schweizerische Musikzeitung, 11.Jg., Heft 3, Ziirich 1971,

S.135-139

' Michael Talbot (Text) und Peter Ryom (Werkverzeichnis und
Bibliographie): Artikel Vivaldi in: The new Grove Dictionary
of Music and Musicians, Bd. 20, London usw. 1980, S.43



Gloria RV 589

Dieses wohl bekannteste geistliche Werk Vivaldis ist mit
Sicherheit zu seinen bedeutendsten kirchenmusikalischen
Schopfungen zu rechnen.? Es ist nicht Teil einer zusam-
menhingenden MeRvertonung. Die Vertonung einzelner
Messesitze ist an sich nicht auergewdhnlich, verlangten
doch bestimmte Anlisse manchmal eine besondere Ausge-
staltung einzelner Sitze oder spezielle Neukompositionen. 3

Obwohl wir von einem Auftrag an Vivaldi wissen, zur Hoch-

zeit des franzosischen Konigs Ludwigs XV. 1725 ein Gloria
zu schreiben, erlaubt dies noch nicht den SchluR, in der
vorliegenden Komposition dieses Auftragswerk zu sehen,
denn bei dem Werk deutet die Besetzung der Vokalsoli (le-
diglich Alt und Sopran) wohl eher auf die auffihrungsprak-
tischen Gegebenheiten im Ospedale hin.

Das Autograph ist undatiert. Da bei Vivaldi Aussagen zur

Chronologie seiner Werke aufgrund stilistischer Merkmale

duBerst problematisch sind — ihm standen alle affekt- und
kontrastbetonenden Satzweisen der Neapolitaner wie auch
der ,offizielle” stile antico zur Verfiigung — ist die genaue
Entstehungszeit nicht zu bestimmen. Es ist aber denkbar,

daR die erwihnte Zuwendung von 50 Dukaten vom 2.Juni
1715 in Zusammenhang mit diesem Gloria zu sehen ist.

Das Werk ist groR angelegt. Es ist kantatenmifig und im
Stil der ,,Missa concertata” in einzelne Abschnitte geglie-
dert, die sich in Besetzung, Satzart, Takt, Tonart und Af-
fektgehalt unterscheiden:

. Gloria in excelsis

. Et in terra pax

. Laudamus te

. Gratias agimus tibi

. Propter magnam gloriam tuam

. Domine Deus

. Domine fili unigenite

. Domine Deus, Agnus Dei

. Qui tollis

10. Qui sedes

11. Quoniam tu solus sanctus

12. Cum sancto spiritu

ORIV Hw =

In den Eckteilen und im Quomniam tritt je eine Oboe und
Trompete (ohne Pauken!) zum Streichorchester hinzu. So-
listisch vertont sind — in weitgehender Ubereinstimmung
mit den Gepflogenheiten der Zeit — das Laudamus, das
Domine Deus (Nr.6, hier im Siciliano-Rhythmus) und das
Domine Deus, Agnus Dei (hier alt>rnierend mit ,sprechen-
den” Choreinwiirfen) sowie das beschwingte Qui sedes. Ei-
ne zyklische Rundung erfihrt das Werk durch die Wieder-
aufnahme von Themenmaterial des Anfangs im Quoniam.
Hier ist das dem Choreinsatz vorausgehende mehrgliedrige
Orchesterritornell in Concerto grosso-Manier behandelt: da
die Motivgruppen frei kombinierbar sind, ergeben sich un-
terschiedlich lange Ritornellgestalten.

2 Die vorliegende Ausgabe beruht auf dem Autograph, das in der
Nationalbibliothek Turin unter der Signatur Girod. 32,8 (fol.
90r—129r) aufbewahrt wird. Es trigt die Uberschrift: Gloria /
a 4 con Istro:ti /del Vivaldi.

13 Vgl. etwa den Auftrag, fiir die Ubertragung von Reliquien in die
Basilika von San Marco ein ,,Laudate Dominum” zu komponieren
(1732). (Kolneder, Vivaldi-Dokumente, a.a.0. S.142).

Im Chorsatz wechseln homophone Gestaltungen mit poly-
phonen ab. Die SchluRfuge Cum sancto spiritu, die leicht
modifiziert auch im anderen erhaltenen Gloria Vivaldis er-
scheint!, geht zuriick auf die SchluRfuge eines doppelcho-
rigen Gorias von Giovanni Maria Ruggieri mit dem Titel:
,1708: 9 Sett® : Ven:? / Gloria & : p due Chorj / di me /
Gio: Maria Ruggieri C.V.”15. Vivaldi hat diese Fuge hier
fiir einen Chor eingerichtet.16

Vivaldis Gloria RV 589 ist wegen gewisser Parallelen oft

mit Bachs Gloria aus der h-moll-Messe verglichen worden.
Ein direkter Einflu Vivaldis auf Bachs Gloria-Gestaltung
ist allerdings durch nichts zu belegen.

Reutlingen, 18.April 1981 Hartwig Bogel

4 RV 588, Signatur ,,Giordano 32,8”, Turin. Dieses Werk wird dem-
Dieses Werk ist im Carus-Verlag veroffentlicht (CV 40.008).

5 Im Sammelband Foa 40, Nr.6, fol. 63r—96r (Nationalbibliothek
Turin). Vgl. Ryom, Verzeichnis a.a.0. Anhang Nr.23

16 Immerhin denkbar wire aber auch, daR Vivaldi und Ruggieri das
Finale aus einer gemeinsamen Quelle geschopft haben (vgl. Peter
Ryom, Les manuscrits de Vivaldi, Antonio Vivaldi Archives,
Kopenhagen 1977, S.459
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Foreword (abridged)

Antonio Vivaldi (1678—1741) is known to us today primarily for
his orchestral works, for his solo concertos and “concerti grossi”
in particular. In these types of works he opened up new roads
and set standards that were long followed — as evidenced by the
admiration he received from composers outside Italy. The intense
cultivation of Vivaldi at the Court of Dresden — a consequence
of the close friendship between the violinist Pisendel and Vivaldi
— was the prerequisite for Bach, who unlike other composers

did not spend years of apprenticeship in Italy, to get to know the
works of Italian composers.

Vivaldi’s sacred music, on the other hand, seems to have been
less known in Germany during the eighteenth century (although
copies of several of his works can be proved to have been in
Bohemia and Saxony). Moreover, what was known appears to
have been forgotten in Germany as well as in Italy soon after
Vivaldi’s death.

Vivaldi’s Church Music

Vivaldi came into very early contact with church music. His
father, Giovanni Battista Vivaldi, became a member of the tradi-
tion-steeped Orchestra of St. Mark’s when it was reorganized by
Giovanni Legrenzi. Antonio himself, it is claimed, was already
playing with the orchestra occasionally when he was 10 years
old; for example, he would sometimes substitute for his father
who also had to play in the opera orchestra at San Giovanni
Grisostomo.!

What caused Vivaldi to compose sacred works was his position
at the Ospedale della Pieta, one of the four Venetian orphanages
in which young girls were schooled in choral singing and the
especially gifted ones given additional instruction in playing

an instrument or in solo singing.2 The girls then gave proof of
their musical capabilities not only within the musical framework
of worship services, but also in concert performances that, as
entrance fees were collected, contributed to the maintenance of
the orphanage and, according to contemporary reports, must have
been of considerable artistic quality.

Vivaldi entered his service at the Ospedale in 1703. At first he
primarily gave violin lessons,* but even in this early period he
also took active interest in the orchestral training. By 1709,

he was already called “Maestro de’ Concerti del Pio Ospedale
della Pieta di Venezia.” 5 It was not until 1711, however, that he
received a permanent position.

It was the illness of Francesco Gasparini, who headed the music
seminar there from 1700 to 1713, that caused Vivaldi to devote
himself more intensively to the composition of sacred music that
could be used in the activities of the Ospedale. Vivaldi’s first
interest in opera falls into this period also, as well as an interest
in extended traveling — both, thus, factors that worked against
continuous activity on his part at the Ospedale in a leading posi-
tion (such as “maestro di coro”). Although from 1718 to 1723
and from 1725 to 1735 no entries pertaining to Vivaldi have been
found in the records of the Ospedale,® it seems that his associa-
tion with the institution was never completely severed until 1740,
when before his departure for Vienna, he broke off all connec-
tions to the Ospedale.

Vivaldi’s church music comprises parts of masses, psalm set-
tings, biblical songs of praise, hymns, sequences, antiphons,
motets, “introduzioni” (usually short solo cantatas in Latin, that,
according to the customs of the day, were to precede larger works
like parts of masses or psalms) as well as lesser liturgical works
and a few oratorios (of which only Juditha Triumphans devicta
Holofernes Barbarie has come down to us, however).

Carus 40.001/04

Gloria RV 589

This, probably Vivaldi’s most well-known sacred work, must
surely be numbered among his most important contributions to
church music.!2 It is not taken from a complete mass setting. The
setting of single mass movements was not actually uncommon,
for certain occasions sometimes required individual treatment

of a particular movement or other special new compositions.!3
Although we know of a commission for Vivaldi to write a Gloria
for the wedding of the French king Louis XV in 1725, we cannot
justifiably conclude that this work (RV 589) is the one for that
occasion, for the vocal soloists it requires (only alto and soprano)
would more likely point to the performance practices at the
Ospedale.

The autograph is undated. As statements concerning the chronol-
ogy of Vivaldi’s works are highly problematical due to stylistic
characteristics — all of the Neapolitan techniques for emphasizing
affections and contrasts as well as the “official” stile antico were
at his disposal — exact dates of composition cannot be deter-
mined.

The work is set in broad dimensions. It is cantata-like and is
divided (in “missa concertata” style) into individual sections that
differ in scoring, type, meter, key and affective character:

. Gloria in excelsis

. Etin terra pax

. Laudamus te

. Gratias agimus tibi

. Propter magnam gloriam tuam
. Domine Deus

. Domine fili unigenite

. Domine Deus, Agnus Dei
. Qui tollis

10. Qui sedes

11. Quoniam tu solus sanctus
12. Cum sancto spiritu

O 01N W kW —

An oboe and a trumpet (without timpani!) join the string orches-
tra in the outer sections and in the Quoniam. Largely correspond-
ing to the customs of the time, Laudamus, Dominus Deus (No.6,
here in the rhythm of a siciliana), Dominus Deus, Agnus Dei
(here alternating with “parlando” choral interjections) and the
lively Qui sedes are set for solo voices. The work is rounded out
by the return of opening thematic material in the Quoniam. In
this instance, the multi-sectioned orchestral ritornello that pre-
cedes the choral entrance is treated in the manner of the concerto
grosso, that is, the groups of motive may be freely combined, the
ritornello sections differing in length as a result. Homophonic
and polyphonic passages alternate in the choral sections. The
closing Cum sancto spiritu, that (slightly modified) also appears
in Vivaldi’s other Gloria that has been preserved,'4 goes back to
the closing fugue of a Gloria for double choir by Giovanni Maria
Ruggieri, entitled “1708: 9 Sette: Ven:2/ Gloria & : p due Chorj

/ di me / Gio: Maria Ruggieri C.V.”.15 Vivaldi adapted his fugue
for one choir.'¢

Due to certain parallels, Vivaldi’s Gloria RV 589 is often
compared with the Gloria in Bach’s B-Minor Mass. There is,
however, no evidence of a direct influence by Vivaldi on Bach’s
setting of the Gloria.

For Footnotes and critical remarks see the German text.

Reutlingen, April 18, 1981
Translation: E. D. Echols

Hartwig Bogel
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11. Quoniam tu solus sanctus
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12. Cum Sancto Spiritu

, py, Allegro ., .8 L
Soprano — A X - i_éa'_ O N o i i,
(d1 - fis2) T J— I — H— o
L Cum Sancto i cum sanc-to |spi-ri-ti, inglori-a De-i
n Py *® o ')
Alto 1 — | | |
(h—hl) ry A Al T .8
vt Cum Sanc-to M
Tenovre  § | X
(gis— fisl) . I
CumSancto || ¢/
o =y FAYY:, ey 1 1
Basso o e—P —F SR e = —
(A—di) — ' 8 — 5 ; - ——
Cum Sanc - to cumsancto spi - ri-tu, in glo - ri-a
Au Tromba, Oboe, Archi
m ! T+ ! i i
1 1 }ﬂ 7 ';l ‘;l
% o P 7Z T 5 Y S I
.S A 128 | © ) © >
1 ! _Ir i
4
Du ! |G | N
P4 'uu. N I IY IAY I II _= { {
& o —o =
pa - tris, in glo-ri-a De-i pa - tris, A -] men,

QSN =
w

Carus 40.001/04

P 7
~7 I I
1 1
1
cum  sanc - to
i
- T
(7]
O
men, A -
oY O»-
— #
] =
-lmen, A - -



<N 19 q
s il o E ¢
L YIAE 3, N i
o || < 3
.....1D °® Aaui! .ﬁll D..G. |1
L] = L
N IR Nl LR | 1N
| < L
. . SN o
m '
Rg | [ & | AR} 1o
H .S | |
R -~ e L8 il
. .
< |8 s
LA m« M | 2 »m L
LY - i
TS Q- R |
™
. ! m, T M ”—
LS |18 8 1S en ]
ER i
Ol . ||8E |
Vr.m M
elE ||@]<TH Ehe) i
8
LlJﬂ A m
SIS
ER IR IE ©
IIMERILE
(VRER
Q
)
<N
I

Au&w__:

%y
()
7.

i- ri-

Spu

O

sanc - to

3

16
O u

Carus 40.001/04

40



=
mn

‘__ 31

I v
; - TN <
IR IR Y. o !
E Am e ) N L
r ' S S —|QlL IR inzfm
. | < |» g = % E | Hie o
) ) J.a.m 1
X & < ¢ 2
' = | < Hdy ©
1 g 1 2
\ ' | Yo = IU m
QU . g [ YEN L %]
I = - u om 4__6
i N E N

41

o9 ; ;
pa-tris,in |glo-ri-a De-i

men,

glo-ri-a De-i

in

cumsanc-to spi - ri - tu, in

[ @ )

#l

T
[ 40

]

1

Sl )
i P
! ©
| g
K
N
T i - I
] 1 1 / I
A N .
cum sanc - to spi - ri-tu,in
I i f
|
=
- men, A
Il 1
l 1 1
A . j

A . —
e ] —o AL

— 1% (M 2% -
. 1S - !
8 S
g % g e l Al 5,

IS a 2 K Raa Gas - R

e B e -3 £ B £

° @ R NP N NP B NS Eﬁ @&

%
!
§

Carus 40.001/04




38

+ 1 v < <9
| < . o
TN [T S s ol d N
1 m N m m J,'ﬂ
9= Y Jol| < alll| 2
TNE T < HH sel||g ]
Eq || =
' X . \ fh...
44 o | o ! ]
1 o, \] mﬁ <l .mod L
n atli=
pu R I
pa M i =
™S Il]1e - [YRESRE-F - STy T
T = g "
ni e Wl 5§ (L
Milllk: ‘
TN E TR < o5 PR
= s TE JsE
TOE (NHE o< TN N
Ty W HhE, o DH W l:imlﬂz NI
TN TR — [l wlns I BT A
. . 1
, Nt}
o2 TTRA el 1S T L]
7] e llﬁ
TN « (@< 579 B VI
Ulrh... h
e = .
g My O ot
813 ) & s
| T N . .1
NEP N > f P
/f

—
Py

42
/)y

I -.A

' o< d[]]
l-m HH m Q! fnnmv, 1) m,le ol
I 1 umm

. g . < 0. @
.-j,.f-m I
i . L Vil

i -0
TRy, (S e, (el

} i) < (%
AF | AT NEH S
7o ™NEP NEo BN| NG

Carus 40.001/04

cL

|

1N

[ @ ]

42



50

(h&

( m
n i o/
[ L nwnlul | | ' N !
Il | N w _ o< |||8 R <
ol gl & i I )
< Q- H ALE T ML N
' b 5 |
< QL , [\THE - g Q] || g ! m
g q X 1 5 |W o e .
L T N '
& T Mo NI N < TR < N ol
' ﬁnv L] \
| N ) A 1 ' < &
o s 4T
< o<l ||RP TR E ol £ ST
) . I3 Q-
' ' 2 . g< |8 nv Olall 0 0
Zﬂ-“ .'JI.I .r--“ —— ..ﬂ, t ]
v—t v n 11 L n.,
-G ' 2.8 A 5 u_HI TR E (DL . Q| ol
oAl = E.y
o . = = .
< WS TTTNS 8, L
g g Q< nﬁmf il : Ma o [l (R ||| W
= e e ol | < i
g . N2 Va m HwD“ N < Aaww, e M
3 - . = (e . - - o
° ) m 1 ‘LﬁZ L o © N & T me m oS THN L o
ALE e (eHS RILE Y| %,
2 . T e sl s - | -
2 m T | < TR m na m L Fenle \ I . _Mm 1l
' @ ° @ N
N | =) . |
- — m \
: g . [ NS (el gl m [l i <90l ¢[¢
13} =] 17} B]
5 oo B e ¢ 2 _ £ (ol o
- IE 29 Tl
2 . T
' N\ ™ m = m —\
g Hr~ ra.s S i wm( ~
g u TRNQL i
5 Rt Wil VA NN R ) TR A il
— . -9 HH
=) =)
TTRe_ o9 3IE (6|2 %9 9
~H SRS AT A WFF Hmnnu S5
ole M ole h ele
=R T N o= N e &
4 ~— S ——

43

Carus 40.001/04



Carus 40.001/04

g A
| m \ ; m|9 m L2 9|4 ¢ g4 S 8 g
]| g = g ||e-§ m ﬁ I e & d
b 3 A ) B — m nlm 10 0
. |2 % SNyl T o~ N Bl TN | <
s R g & . .
nnuJ— o I m ||6 ? ] '
1= | . I — ol Il lelE
el I (. 7o 'H - ( TR g I
Y ' A l/a_
o2 Nall 5y KA y T
1-% L M”.H | ‘ ﬂ AN
i Qi |0 <B]< Yol =
‘—.lb m . A m... ‘—..II. A A .Nm, J| ]
~ 0 JC YR I ) 1 = o] -
¢ 2 A L YNE T TN E1MUE [|oLE | M- T
g <« sz o ol Ha = . . B u
IS o Q= | 188 T © T S S | S V. T}
0 g HN S(a < el = —olb ble ! A ST = B OONA T
4% £ E g -
! ..00 AT - - [ YOI L
BRI g f < 7, R 2 o
. A L H— L
o< ER-T ¢ M 2 2, uhu. el NS 4 |
i R 9 0 o &\%0 RT.% Dhe (AN sl 1
) T el |0 Rl (9 | | Te Rt m\\&\ TS| (WS (M-S | ki), te
] 3 I o - ’ el S (als [T i VI
Ly = a CRi oo 12 lE IR 2 /|
Gﬁ- I.P.._l ™ \\4 \ tr.; HE b = |1 b
i ] ¢ 1l ¢ I HVM ] 1 @\Aonm; i S S TR TN
e . . A Hw | M- - m.\\éo
Fll S 1R il ) ] = 1 "
e el @ AR i RENY e 2% 1
i L M ) ) T 2 TN T :
2 i \
e L VI 4] n.u 8 T
< . A E B i
HE R T (M TN ET 2 | Sl [N- ol s [HR MR
o
M AT % o X R3 = e < " _
€. 5 B N N W | e B * Je
ﬂ 4 - ™ -~ A —— At — = T. {

44



e VIVALDI
VIVALD| [

Gloria in D
RV 589

Stuttgarter Vivaldi-Ausgaben
Urtext

(ov4
Carus 40.001/03

Chormusik erleben
Jederzeit. Uberall.

+ Eine App mit den bedeutendsten Chorwerken
des 17. bis 20. Jahrhunderts

« Carus-Klavierausziige, synchronisiert mit hervor- LN
ragenden Einspielungen bekannter Interpreten

o Coach zum Erlernen der eigenen Chorstimme

« Schnelle und schwierige Passagen konnen im
Slow-Modus geiibt werden

 Navigieren und Blattern wie im gedr
Klavierauszug

\\‘6 zed with first class
> rs

o

, u learn your own

(IOQ passages can also be practiced

S
X\~ ung and navigation just as in the printed

« FUr Tablet und Smartphone (Android v \\)fb‘ ~core
« Carus Choir Coach: Ube-C - Che (é’b . tablet and smartphone (Android und iOS)
mit Originaleinspielung O . \’0 Carus Choir Coach: CD for choral singers with
Slow Mode erhaltlick QJ\ original recording, coach and coach in slow
. (\b mode available
\)
&
%
%.
Q}A
A
>

cQrus musir

THE CHOIR APP

WWW.Carus-music.com



Klavierauszlige (auswahl) / Vocal scores (a selection)

OV Carus

e zuverlassiger Notentext auf Urtext-Basis
e gut spielbarer Klaviersatz

¢ hochwertige Druckqualitat

o komplettes Auffithrungsmaterial lieferbar

e reliable editions based on Urtext

e easily playable keyboard accompaniments
 high-quality printing

e performance material available on sale

Bach, C.P. E.: Magnificat Wq 215 / BR E4 ® carusplus  33.215/03 Herzogenberg: Die Geburt Christi op. 90 40.196/03
- Heilig Wq 217 / BRF77 ® 33.217/03 - Die Passion op. 93 40.197/03
Bach, J. S.: sdmtliche Kantaten - complete cantatas - Erntefeier op. 104 40.198/03
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- Messe in h-Moll - Mass in B minor BWV 232 ® carusplus  31.232/03 - Markuspassion - St. Mark Passion HOWV 1.10 ® 37.110/03
- Johannes-Passion - St. John Passion BWV 245 carus plus - Passionskantate HowV 1.2 ® 37.104/03
Traditionelle Fassung - traditional version (1739/1749) 31.245/93 - Weihnachtsoratorium - Christmas oratorio
Fassung - version Il (1725) 31.245/53 HowV 1.1 ® carusplus - 37.105/03
Fassung - version IV (1749) 31.245/03 Mauersberger: Christvesper RMWV 7 7.201/03
- Magpnificat in D BWV 243 ® carusplus  31.243/03 Mendelssohn: Christus MWV A 26 (Teil 1/Part 1) carusplus 40.169/03
- Markus-Passion - St. Mark Passion BWV 247 ® 31.247/03 - Christus MWV A 26 (Teil 2/Part 2) carusplus  40.170/03
- Matthdus-Passion - St. Matthew Passion BWV 244 carusplus  31.244/03 - Der 42. Psalm - Psalm 42 MWV A 15 ® carusplus  40.072/03
- 4 Missae in F, A, g, G BWV 233-236 31.233/03-31.236/03 - Elias - Elijah MWV A 25 ® caruspius  40.130/03
- Osteroratorium - Easter Oratorio BWV 249 ® 31.249/03 - Hymne ,,H6r mein Bitten" - ,,Hear my prayer"
- Weihnachtsoratorium - Christmas Oratorio MWV B 49 ® carue 165/03
- BWV 248 carusplus  31.248/53 - Lauda Sion MWV A 24 ® ce 77/03
Beethoven: Missa in C op. 86 ® carusplus  40.688/03 - Lobgesang. Sinfonie-Kantate MWV A 18 ® 703
- Missa solemnis op. 123 ® carusplus  40.689/03 - Magnificatin D MWV A2 ®
- Symphonie Nr. 9 op. 125. Finale carusplus  23.801/03 - O Haupt voll Blut und Wunden MWV A 8 ¢
- Meeres Stille und Gliickliche Fahrt op. 112 10.395/03 - Paulus - St. Paul MWV A 14 ®
- Elegischer Gesang op. 118 10.396/03 - Vom Himmel hoch MWV A 22 ®
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Buxtehude: Also hat Gott die Welt geliebt BuxWV 5 ® 36.010/03 - Exsultate, jubilate KV ~ (;b' 40.767/03
- Das Jungste Gericht ® 36.019/03 - Missa in ¢ (Waisenb ° 40.614/03
- Membra Jesu nostri © 36.013/03 - Missa brevisin G ° splus  40.623/03
Cherubini: Kronungsmesse - Messe solennelle in G 40.087/03 - Missa brevis ir (JQ; susplus  40.625/03
- Requieminc ® carusplus  40.086/03 - Missain C (° M b‘\)
Dvorék: Messe in D op. 86 ©® carusplus  40.653/03 KV 220 Q carusplus  40.626/03
- Stabat Mater op. 58, Bearb. fir Kammerorch. 27.293/53 - Missa in &
Fauré: Requiem op. 48 (version symphonique, 1900) carusplus 27.312/03 Kv > ‘QQ’ carusplus  40.618/03
- Requiem op. 48 (avec petit orchestre, 1889) 27.311/03 \ 40.619/03
Franck, César: Die Sieben Worte - The Seven Words 40.095/03 ((\fb' carusplus  51.651/03
- Messe in A op. 12 40.646/50 o 51.427/03
Gounod: Requiem in C op. posth. 27.315/03 \\\A 40.620/03
— Messe solennelle de sainte Cécile 27.095/" \)'b' 51.626/53
Handel: Alexander's Feast ® carusplus  55.07" O, Jer 40.630/03
- Brockes Passion HWV 48 ® carusplus  55.0- . .nayr caruspius  51.626/03
- Israel in Egypt HWV 54 ® carusplus 55 05 de Confessore KV 339 ® caruspius  40.059/03
- Judas Maccabaeus \ OQ oci (Messa di Gloria) SC 6 carusplus  40.645/03
- Messiah HWV 56 ® caruspl . (7 stern von Bethlehem op. 164 ® carusplus  50.164/03
- Ode for St. Cecilia's Day (Cécilienode) QY Lp.126
HWV 76 ® car. s’Qo .ichor - for women's choir ® carusplus  50.126/03
- O praise the Lord. Anthem HWV 254 ® 43 .0 B op. 172 fur Méannerchor - for men's choir ® 50.172/03
- Te Deum HWV 283 (Dettinger Te Deum) ® caruspliu 3 & .se in C op. 169 50.169/03
- Saul HWV 53 ® wusp’ @ .equiem op. 60 50.060/03
Hasse: Missa in g © ° Stabat Mater op. 16 50.016/03
- Requiem in Es ©® 47 {\, Rossini: Petite Messe solennelle ® carusplus  40.650/03
- Miserere in ¢ ® ar \Q - Messa di Rimini 40.674/03
Haydn, Johann M.: Missa Beatissim- \(\ J3 - Miserere 40.805/03
- Missa in honorem Sanctae Urs’ /03 - Stabat Mater caruspius  70.089/03
- Missa Sancti Hieronymi MH Q" 454/03 Ryba: Missa pastoralis bohemica 40.678/03
- Missa sub titulo Sanctae ™ \‘QO ).328/03 Saint-Saéns: Oratorio de Noél ® carusplus  40.455/03
- Missa sub titulo Sancti Fr. Q\ 50.329/03 - Requiem 27.317/03
- Missa sub titulo San~*" " \Q/ 54.837/03 Salieri: La Passione di Gesu Cristo 40.942/03
- Requiem in B MV D 54.838/03 Schubert: Samtliche geistliche Vokalwerke - complete sacred vocal works
- Requieminc MV . 6\ 50.321/03 - Magnificat in C D 486 ® carusplus  70.053/03
- Vesperae soler &\QO 50.348/03 - Messe in G D 167 carusplus  40.675/03
Haydn, Joseph: . : carusplus  51.990/03 - Messe in As D 678 caruspius  40.659/03
- Missa k QJ\ carusplus  40.601/03 - Messe in Es D 950 ©® carusplus  40.660/03
- Mise \30 Schiitz: Weihnachts-Historie ® carusplus  20.435/03
s Jolo Mass) carusplus  40.600/03 Suppeé: Missa pro defunctis. Requiem 40.085/03
- @ le esse) 40.606/03 Telemann: Die Tageszeiten ® 39.137/03
QU 1 C - Donner-Ode 39.142/03
. \% carusplus  40.604/03 - Hosianna dem Sohne Da* '9.117/03
X0 sse) carusplus  40.609/03 - Machet die Tore weit ©® .105/03
Q)\,\ . Es (GroBe Orgelsolomesse) 40.603/03 Verdi: Requiem .303/03
aten N .Paukenmesse) carusplus  40.607/03 - Stabat Mater 294/03
“wRe Q& esuper” in G 40.602/03 - Te Deum 194/03
2 rb\,o ardi von Offida in B (Heiligmesse) 40.608/03 Vivaldi: Beatus vir (Ps 111 03
Q5 colaiin G (Nikolaimesse) caruspius  40.605/03 - Credo RV 591 ®
-0 )’ .rmoniemesse) 40.612/03 | - Dixit Dominus (Ps 109)
- Mis Lol (Schopfungsmesse) © 40.611/03 - Gloria RV 589 ®
- Misse. .1 B (Theresienmesse - Theresien Mass) — caruspius  40.610/03 - Kyrie RV 587 ®
- Magnificat RV 610 ® G, .

carus Plus Innovative Ubehilfen (carus music, die Chor-App, Ube-CDs Carus Choir Coach) oder Klavierausziige XL erhéltlich / ® auf Carus-CD eingespielt
innovative practice aids (carus music, the choir app, practice CD series Carus Choir Coach) or vocal scores XL available / ® on Carus CD

2/2019

Carus-Verlag - Sielminger StraBe 51 - 70771 Leinfelden- Echterdingen - Tel. 0711/797 330-0 - Fax -29 - www.carus-verlag.com



