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Vorwort

Unter den geistlichen Werken Mozarts finden sich zehn —
zum Teil auch Fragment gebliebene — Vertonungen des
Kyrie-Textes, unter denen die vorliegende, schon auf-
grund der Besetzung des Orchesters und des auf das Spét-
werk verweisenden Kompositionsstils, eine Besonderheit
darstellt. Das Autograph mit der bei Mozart meist Gblichen
Datierung ist schon seit Anfang des 19. Jahrhunderts ver-
schollen, sodass die Frage nach der Entstehungszeit bis
heute offen bleiben muss. Bei Ludwig Ritter von Kochel ist
das Werk ,, zwischen Januar und Marz 1781 "datiert.’ Dort
findet sich auch die Anmerkung: ,, Schon Jahn hat erkannt,
daR dieses grandiose Kyrie, ..., sowohl dem Charakter der
Composition als der Zusammensetzung des Orchesters
nach zu urtheilen, wohl nur bei diesem Aufenthalt in Min-
chen geschrieben sein kann". Gemeint ist die Zeit um die
Auffiihrung des Idomeneo am 29. Januar 1781. So ent-
stand die bis heute gebrauchliche Bezeichnung ,, Miinch-
ner Kyrie".

Was mag Mozart bewogen haben, nach dem gloriosen
Erfolg des Idomeneo dieses von tiefstem Ernst geprégte
Werk zu schreiben? Sein Brief an Vater Leopold vom 13.
November 1780 — also wahrend der Arbeit an der Oper -
mag diese Frage vielleicht beantworten: , ... haben Sie
doch die giite und schicken mir die 2 sparten von den Mes-
sen, die ich mithabe — und die Messe aus dem B auch.
Denn graf Seeau wird nédchstens dem Churflrsten etwas
davon sagen — ich mochte daf man mich in diesem styl
auch kennenlernt ... “2

Naheliegend erscheint es daher, dass Mozart, inspiriert
durch das exzellente Miinchner Orchester, das Kyrie in der
Besetzung des Idomeneo schrieb, um sich dem Kurfiirsten
auch mit einer geistlichen Komposition vorzustellen. Inter-
essant ist ferner, dass, auBer in Idomeneo, die Besetzung
mit vier Hornern in Mozarts gesamtem spaterem Schaffen
(die Gran Partita KV 361, die ja auch in Miinchen begon-
nen wurde, ausgenommen) nie mehr verwendet worden
ist. So ist dem Kyrie zweifellos eine klangliche Verwandt-
schaft mit dem Idomeneo eigen, der ja, selbst fiir Mozart,
damals ungewodhnlich kithn und neu war. ,, Der ganze spa-
tere Mozart ist hier in bereits vollendeter geistiger und sti-
listischer Schau antizipiert ... daR es auch heute noch kaum
zu verstehen ist, wie ein 25jahriger Jiingling die Geheim-
nisse des Orchesters in solchem Mall beherrschte und
schaffend bereicherte."3

Im Zusammenhang mit dem von Monika Holl geduBerten
Zweifel, ob Mozart das Kyrie Uberhaupt ganz vollendet
habe4, soll an dieser Stelle auf den Verleger A. André in Of-
fenbach/Main verwiesen werden, der das Werk 1825
+Nach dem hinterlassenen Original Manuscript herausge-
geben” erstmals veroffentlicht hatte. Nachdem André in
der Partitur des Mozartschen Requiems KV 626, das 1826
in seinem Verlag (25 Jahre nach Breitkopf & Hartel) er-
schienen war, noch Fr. X. StiBmayrs Anteile gewissenhaft
bezeichnet hatte, besteht kein Grund anzunehmen, er
habe, was KV 341 betrifft, einen etwaigen Beitrag einer
anderen Hand verschwiegen. Sollte Mozart, aus welchen
Griinden auch immer, das Kyrie in Miinchen doch nicht

fertiggestellt haben, hatte die Niederschrift des Fehlenden
spater wohl in wenigen Stunden geschehen kénnen. An-
gesichts des besonderen Ranges dieser Komposition ist
kaum anzunehmen, dass Mozart sie nicht zu Ende fiihrte.

Trotzdem bleiben hinsichtlich des tiberlieferten Notentex-
tes Fragen offen. Diese betreffen zunéchst die fortissimi in
den Takten 102, 114 und 115. Zwar ist eine solche Be-
zeichnung bei Mozart durchaus anzutreffen5, wenn auch
relativ selten. Im Kyrie jedoch sind die fortissimi bei den er-
wdhnten Takten fir Mozart ebenso uncharakteristisch wie
die pianissimi der Trompeten und Pauken in den Takten
60-63 und 99-101. Erstaunlich sind auch die Halben No-
ten in der Paukenstimme (T. 108-114) gegeniiber den
Vierteln zu Beginn des Werkes und bei der Reprise ab T. 68.
Wahrend es sich hierbei vermutlich um ein — auch bei Mo-
zart mitunter vorkommendes — Schreibversehen handelt,
gehen die oben genannten dynamischen Bezeichnungen
wohl kaum auf Mozart zuriick; eher ist anzunehmen, dass
sie bei einer Auffiihrung hinzugefligt worden sind.

Da das Autograph fehlt, missen Fragen offen bleiben. Der
Herausgeber ist aber der Ansicht, dass es sich bei dem
Kyrie KV 341 um einen von Mozart vollstdndig ausgefiihr-
ten Satz handelt, der bereits den Introitus des spaten
Requiems KV 626 erahnen lasst.

Minchen, im Mai 2001 Franz Beyer

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:
Partitur (CV 40.037), Klavierauszug (40.037/03),
Chorpartitur (CV 40.037/05), 16 Harmoniestimmen

(CV 40.037/09), Violino | (CV 40.037/11),

Violino Il (CV 40.037/12), Viola (CV 40.037/13),
Violoncello/Contrabbasso (CV 40.037/14),

Organo (CV 40.037/49).

1 Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis
sdmtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, Leipzig 1862.

2 Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg. von der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt (und erldu-
tert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Bd. IlI, Kassel etc.
1962/63,S. 19.

3 Winfried Zillig, , Einfihrung in Mozarts ,Idomeneo'", in: W. A. Mozart,
.ldomeneo”. Katalog der Bayerischen Staatsbibliothek zur Ausstellung
1981, Minchen-Zurich 1981, S. 206.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke (NMA),
Serie I: Geistliche Gesangswerke, Werkgruppe 3: Messen und Re-
quiem, Abteilung 1: Messen, Band 6: Einzelsdtze und Fragmente, Kas-
sel etc. 1990, Vorwort, S. XVIII.

5 Fortissimotakte sind beispielsweise im Chor Nr. 29 ,Nettuno s'ononi*
aus dem Idomeneo anzutreffen; auch schreibt Mozart im Sanctus der
Credomesse KV 257 zu den Synkopen der Streicher 33 ffl
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Foreword

Among Mozart's sacred works there are ten settings of the
words of the Kyrie, some of which are incomplete and
within this group the present work stands out, by reason of
its scoring and by its compositional style, which points
towards Mozart's late works. The autograph score, which
like most of Mozart's manuscripts probably bore the date
of composition, was lost about the beginning of the 19th
century, so that the question as to the date when this work
was written remains open. Ludwig Ritter von Kochel dated
it “between January and March 1781".1 Concerning this
work he noted: “Jahn recognized that this grandiose Kyrie,
... to judge by both the character of the composition and
the orchestral scoring, can probably have been written
only during this stay in Munich.” The reference is to the
period around the date of the first performance of Idome-
neo on the 29th January 1781. Hence the term “Munich
Kyrie," which is still applied to this work.

What may have impelled Mozart, following the glorious
success of Idomeno, to write this profoundly serious work?
The letter which he sent to his father on the 13th Novem-
ber 1780 — while he was at work on the opera — may
perhaps answer this question: “ ... please be so kind as to
send me the scores of the two masses which | have with
me — and also the Mass in B flat. Because Count Seeau is
soon to speak to the Elector about them — | should like
people to get to know me in this style too."2

It seems likely, therefore, that Mozart, inspired by the ex-
cellent Munich orchestra, wrote this Kyrie using the same
scoring as in Idomeno, in order to introduce himself to the
Elector as a composer of sacred music. It is also significant
that apart from Idomeneo, in all of Mozart's later works
(with the exception of the Gran Partita KV 361, which was
also begun in Munich), there is no other score in which he
used four horns. With respect to how it sounds, this Kyrie
is undoubtedly related to /domeneo, which even for Mo-
zart at that time was unusually bold and new. “The whole
of later Mozart is here already anticipated in its complete
spiritual and stylistic entirety ... even today it is scarcely un-
derstandable how a young man of 25 could have mastered
the secrets of the orchestra and made creative use of them
to so great an extent.”3

In connection with the doubt expressed by Monika Holl
whether Mozart fully completed this Kyrie 4 it is worth
noting that when the publisher A. André in Offenbach on
Main issued the first publication of this work in 1825 he
stated that he had taken it “From the original manuscript
left by the composer.” André published an edition of Mo-
zart's Requiem KV 626 in 1826 (25 years after the Breit-
kopf & Hartel edition), and he conscientiously drew atten-
tion to Fr. X. StiBmayr's participation in the score. There is,
therefore, no reason to believe that he would have re-
mained silent concerning any addition by another hand to
the score of KV 341. If for any reason Mozart did not com-
plete the Kyrie in Munich, writing what was missing would
probably have taken him only a few hours at a later date.
In view of the exceptional stature of this composition it is
most unlikely that Mozart would have left it incomplete.

Nevertheless, the music as it has come down to us raises
certain questions. The first of these concerns the fortissimi
in bars 102, 114 and 115. Certainly Mozart did use this
marking,> although relatively seldom. In the Kyrie, how-
ever, the fortissimi in the bars mentioned are as uncharac-
teristic of Mozart as are the pianissimi in the trumpet and
timpani parts in bars 60-63 and 99-101. Also surprising
are the minims (half-notes) in the timpani part (bars 108-
114), in contrast to the crotchets (quarter-notes) at the be-
ginning of the work and in the recapitulation from bar 68.
While this may have been the result of a writing error — not
unknown in Mozart — the questionable dynamic markings
mentioned earlier were probably not Mozart's; it is more li-
kely that they were added to the score in connection with
a performance.

Since the autograph score is lost, some questions must re-
main open. However, the editor is of the opinion that the
Kyrie KV 341 is a movement written completely by Mo-
zart, which presages the Introitus from the later Requiem
KV 626.

Munich, May 2001
Translation: John Coombs

Franz Beyer

1 Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis
sdmtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, Leipzig, 1862.

2 Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Complete edition, published by
the Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, collected (and anno-
tated) by Wilhelm A. Bauer and Otto Erich Deutsch, vol. lll, Kassel, etc.,
1962/63, p. 19.

3 Winfried Zillig, , Einfihrung in Mozarts ‘ldomeneo’," in: W. A. Mozart,
“ldomeneo.” Catalogue of the Bayerische Staatsbibliothek for the
1981 exhibition, Munich-Zurich, 1981, p. 206.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke (NMA),
series |: Geistliche Gesangswerke, group 3: Messen und Requiem, sec-
tion 1: Messen, vol. 6: Einzelsdtze und Fragmente, Kassel, etc., 1990,
Vorwort, p. XVIII.

5 Fortissismo bars are to found, for example in chorus no. 29, “Nettuno
s'ononi" from Idomeneo; Mozart also use the marking ff 33 times at the
syncopated string figures in the Sanctus of the Credomesse KV 257!
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Avant-propos

Les ceuvres sacrées de Mozart comprennent 10 Kyrie en
partie demeurés a I'état fragmentaire, le présent Kyrie oc-
cupant une place a part, ne serait-ce que par la distribution
de I'orchestre et par le style de composition le rangeant
dans les ceuvres tardives. Le manuscrit autographe com-
portant en général chez Mozart la date d'écriture a disparu
depuis le début du XIXe siécle si bien que la question de
I'époque a laquelle I'ceuvre fut composée doit demeurer
sans réponse. Chez Ludwig Ritter von Kéchel, I'ceuvre est
datée « entre janvier et mars 1781 »1. La remarque suivan-
te s'y trouve aussi : « Jahn a déja noté que ce grandiose Ky-
rie, ..., aussi bien par le caractere de I'ceuvre que par la
composition de |'orchestre, ne peut avoir été écrit que lors
de ce séjour a Munich ». Le séjour dont il est question est
celui de la représentation d'/[domeneo le 29 janvier 1781.
C'est ainsi que naquit I'appellation « Kyrie munichois » en-
core en usage de nos jours.

Quels sont les motifs ayant incité Mozart a écrire cette ceu-
vre imprégnée du plus profond sérieux apres le glorieux
succés d'ldomeneo ? La lettre de Mozart a son pére datée
du 13 novembre 1780, c'est-a-dire durant le travail a
I'opéra, fournit peut-étre une réponse : « ayez la gentilles-
se de me faire parvenir les deux partitions de messes que
j'ai, et également la Messe en Si bémol majeur. Car le com-
te Seeau veut en parler bientdt au prince électeur — je dési-
re que I'on me connaisse aussi dans ce style ... »2

On peut en conclure que Mozart, inspiré par I'excellent or-
chestre de Munich, écrivit le Kyrie dans la distribution de
I'ldomeneo pour se présenter au prince électeur avec une
ceuvre sacrée. Il est d'autre part intéressant que, a I'excep-
tion d'ldomeneo, la distribution avec quatre cors ne soit
plus du tout utilisée dans I'ensemble de la production tar-
dive de Mozart (a I'exception de la Gran Partita KV 361
commencée, elle aussi, & Munich). Une parenté sonore
avec l'ldomeneo est donc sans aucun doute propre au
Kyrie, parenté d'ailleurs méme pour Mozart incroyable-
ment audacieuse et nouvelle. « Toute |'ceuvre tardive de
Mozart est anticipée ici en une démonstration stylistique et
intellectuelle présentée d'une maniére si achevée ... que
I'on peut encore aujourd'hui a peine comprendre com-
ment un jeune homme de 25 ans possédait a ce point les
secrets de |'orchestre et les enrichissait par sa création »3

Pour répondre aux doutes émis par Monika Holl quant a
I'achévement complet du Kyrie par Mozart4, il faut ren-
voyer aux dires de I'éditeur André d'Offenbach-sur-le-
Main qui publia I'ceuvre pour la premiére fois en 1825
« d'aprés le manuscrit original [qui lui a été] 1égué ». Com-
me André avait encore indiqué avec soin les contributions
de Franz Xaver Sussmayr au Requiem KV 626 de Mozart
paru chez lui en 1826 (25 ans aprés Breitkopf et Hartel), il
n'y a aucune raison de supposer qu'il ait passé sous silence
une telle contribution pour le KV 341. Si Mozart, pour une
raison ou une autre, n'avait pas terminé le Kyrie a Munich,
les parties manquantes en auraient pu étre écrites au maxi-
mum en quelques heures. En raison du rang particulier de
la composition, on ne peut envisager que Mozart ne l'ait
pas achevée.

Malgré tout, le texte qui nous est parvenu laisse quelques
questions sans réponse. Celles-ci concernent tout d'abord
les fortissimi aux mesures 102, 114 et 115. On rencontre,
certes, une telle annotation chez Mozart5, mais plutét ra-
rement. Dans le Kyrie, cependant, les fortissimi aux mesu-
res mentionnées sont aussi peu caractéristiques de Mozart
que les pianissimi aux trompettes et aux trombones dans
les mesures 60-63 et 99-101. Les blanches dans la partie
de trombones (mes. 108-114) sont elles aussi étonnantes
lorsqu'on les compare aux noires du début de I'ceuvre et
de la reprise a la mes. 68. Alors qu'il s'agit la sans doute
d'une erreur d'écriture apparaissant de temps a autre aus-
si chez Mozart, les indications de dynamique mentionnées
plus haut ne peuvent étre guére attribuées a Mozart. Il faut
plutdt supposer qu'elles ont été ajoutées lors d'une exécu-
tion.

Comme le manuscrit autographe a disparu, certaines ques-
tions demeurent sans réponse. L'éditeur pense cependant
que le Kyrie KV 341 est un mouvement complet de Mozart
laissant déja prévoir I'Introitus du Requiem KV 626.

Munich, mai 2001
Traduction : Jean Paul Méniére

Franz Beyer

1 Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis

sdmtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, Leipzig, 1862.

2 Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, édition compléte éd. par I'Inter-
nationale Stiftung Mozarteum de Salzbourg, rassemblée (et com-
mentée) par Wilhelm A. Bauer et Otto Erich Deutsch, vol. Ill, Cassel,
etc., 1962/63, p. 19.

3 Winfried Zillig, « EinfGihrung in Mozarts « Idomeno », dans: W. A. Mo-

zart, « Idomeneo ». Catalogue de la Bayerische Staatsbiliothek pour
I'exposition de 1981, Munich-Zurich, 1981, p. 206.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke (NMA),

Série | : Geistliche Gesangswerke, Groupe d'ceuvres 3 : Messen und
Requiem, Section | : Messen, Volume 6 : Einsédtze und Fragmente, Cas-
sel, etc., 1990, Vorwort, p. XVIII.

5 On rencontre par exemple des mesures en fortissimo dans le chceur no

29 d'ldomeneo « Nettuno s'ononi ». Mozart écrit aussi 33 ff aux syn-
copes des cordes dans le Sanctus de la Messe de Credo KV 257 |
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A: Erstdruck, Offenbach [o. J., ca. 1825], Johann André,
Titel auf dem Umschlagblatt:

«Kyrie / von / W. A. Mozart. / Partitur mit beygeflgtem
Klavierauszuge. / Nach dem hinterlassenen Original Ma-
nuscript herausgegeben / No 4851. Preis f 1''12 xr. / Of-
fenbach a/m, bey J. André."

Partituranordnung (von oben nach unten mit originaler
Instrumentenbezeichnung und Angabe der Schliisselung,
falls abweichend von der vorliegenden Neuausgabe):
Violino 1mo., Violino 2mo, Viole., Flauti., Oboi., Clarinetti
in A., Corni in F., Corni in D., Fagotti., Clarini., Timpani.,
Soprano. [C,-Schlissel], Alto. [C,-Schlissell, Tenore. [C,-
Schlissell, Basso., Basso ed Organo., Piano-Forté. [Kla-
viersystem]

A unterscheidet bei der Kennzeichnung der Artikulation
zwischen Punkten und Strichen; zur dynamischen Kenn-
zeichnung wird nur die Beischrift , cresc.” verwendet. Vor-
schlagsnoten sind als durchgestrichene Achtelnoten ohne
Anbindung notiert.

B: Partiturabschrift von August Eberhard Miller (1767-
1817), Thomaskantor in Leipzig, aufbewahrt in der Staats-
bibliothek zu Berlin, PreuRischer Kulturbesitz, Musikabtei-
lung mit Mendelssohnarchiv, Signatur Mus.Ms. 70223.
Auf der ersten Notenseite stehen oberhalb des ersten No-
tensystems: , Kyrie", ,, Andante maestoso”, ,di Mozart.".
AuBen am Papierrand ist rechts oben der Vermerk notiert:
~Nach Mozarts Handschrift copirt. Die Original-Partitur
besitzt Hr. Capellm. Andre. "

Partituranordnung (von oben nach unten mit original
Instrumentenbezeichnung und Angabe der Schl”
falls abweichend von der vorliegenden Neuauv-
2 Violini., 2 Viole., 2 Flauti., 2 Oboi, 2 ¢
2 Corniin F., 2 Corni in D., 2 Fagotti, 2 Trombe,

Soprano. [C,-Schlissel], Alto. [C,-Sc’ aI],O

Schliissell, Basso, Organo e Bassi.

b@
B unterscheidet bei den Art' NI
schen Punkten und Strichs Q,(Q pei
einer Handschrift zu id- % :niger
einheitlich als eine Art ., & . dynami-

schen Kennzeich > .escendoga-

beln als auch di \ég .et. Vorschlags-
noten sind als ¢ @ g Ok ~.Jindung notiert.
¢
S
Q
Dac = ¢& er Johann André im hand-

ser Mozartautographe von

s\(&\' _.et, wurde von diesem — als Ge-

, & —dem Sdnger und Leiter des Frank-

.acil o is Johann Nepomuk Schelble (1789-

o 7. Der weitere Verbleib des Autographs ist
%

un. S
?\\)

Beide Gwuellen stimmen weitgehend Uberein, was die je-
weiligen Hinweise auf das zugrundeliegende Autograph

belegt. Der Neuausgabe liegt A als Hauptquelle zugrunde;
wesentliche Abweichungen zu B werden in den Einzelan-
merkungen nachgewiesen.

IIl. Zur Edition

Die Edition gibt den Notentext der Quelle hinsichtlich der
Balkensetzung und der Halsung der Noten sowie der Set-
zung von Akzidentien und Warnungsakzidentien gemaéss
der heutigen Editionspraxis wieder. Ergdnzungen des Her-
ausgebers werden nach Moglichkeit in den Noten diakri-
tisch gekennzeichnet, wenn sie in keiner der beiden Quel-
len auftreten: Beischriften (dynamische Bezeichnungen,
Besetzungsangeben) sind durch kursive Tv
Bogen durch Strichelung, hinzugefugte A
als dinne Strichen, ergédnzte Artikula¥
Akzidentien und Pausen durch Klei'

Vorschldge durch Einklammerung ~°
eine diakritische Kennzeichnr’
der Nachweis in den Einzel
dort wesentliche Lesart . & -iden
Quellen nachgewiese: (Jfb\\) .edliche
Verwendung von e =~ -ennzeich-

b VA& ungsbdgen verzichtet.
N - Generalbassbezifferung
& ran Stellen, die fehlerhaft
\\’\7\ 1, in Klammern eine Ergdnzung

" die Interpretation der Artikulationsan-
(JOQ 4 Punkt in A dar. Die Neuausgabe Uber-
" & it der Einschrdnkung, dass, wenn im selben
XX (. 22) in unterschiedlichen Stimmen Punkte und
N\ auftreten oder an entsprechenden Stellen das eine

<" Punkte (z.B. T. 30) und das andere Mal (z.B. T. 32)
® _.iche verwendet werden, den Punkten der Vorzug gege-

ben wurde. Die jeweils verworfene Lesart ist in den Einzel-
angaben nachgewiesen.

Ebenfalls ein Problem der Artikulation ist in den Violinen
[/11 der Takte 109, 111 und 113 zu beaobachten. Weisen
beide Quellen an den vergleichbaren Stellen (T. 2, 4, 6, 13,
15, 15, 71 und 73, mit Ausnahme von T. 69) dieselbe Bo-
gensetzung auf (Bogen bis 2 und dann 4-6) treten an den
genannten Takten Unterschiede zwischen beiden Quellen
und auch zur bisherigen Bogensetzung auf. Die Annahme
liegt nahe, dass Mozart die Bosensetzuino der Takte 109,

111 und 113 im Autogra-’ ~en hat.
Die Neuausgabe vers zung
taktUbergreifend zu v hier

lediglich innerhalb ein ehr-

heitlich auftretende Le

Bei den Vorschlagsnot
genommenen Schreib
gen zu den Hauptnoten wuiden von. . .crausgebe: crgai....
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lll. Einzelanmerkungen

Folgende Abktirzungen werden verwendet: Clt = Klarinette, Cor = Horn,
Fg = Fagott, Fl = Flote, S = Sopran, T = Tenor, Va = Viola, VI = Violine, Vc
= Violoncello

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt, Instrument, Zeichen im Takt (Note
oder Pause), Lesart der Quellen (Sigle A oder B)

2 VI A, B: cres. erst ab 5; Neuausgabe gleichtan T. 4
und vergleichbare Stellen an
2 Va B: ohne p
2/3 Va A: ohne cresc.
4 Al A: cres. erstab 5
4/5 Va A, B: ohne p und cresc.; Neuausgabe erganzt
nach T. 2/3
5 \ B: ohne f
10 VI1-2 B: ohne Bogen
10 Va A: ohne f, Neuausgabe folgt B
11 v/ 2 B: ohne Staccato; Neuausgabe folgt A
11 Fg, Bassi A: 2-3 ohne Staccati; B: 2 ohne Staccato
13 VI A: cres. bereits bei 3
13 VI B: cres. bei 4
15 Al A: cresc. erstab 5
21 VII/Il 5-6 A: Bogen
21 Va A: ohne f
22 Fg, Bassi A: 2-3 ohne Staccati; 4-6: Staccatopunkte
22 Fg, VII/II,
Bassi 2 B: ohne Staccati
30 VII/Il, Va,
Bassi A: Staccatopunkte; B: 2-6 ohne Staccati
30 Bassi A: Org: erst Beginn T. 31
31 VIl A: Staccati nur 2-4
32Va2-4 B: ohne Staccati
32,34  Corl/li B: ohne Staccati
32,34  Bassi B: ohne Staccati 3-6
39 VI B: Bogen erst ab 2
39 Vi B: Bogen 3-5
41 Fg1 A: mit Staccato
41 Fg2 B: ohne Staccato
41 Bassi A: ,Bassi/ Org:/ Solo"; B: , Tutti B:"
42 VI B: Bogen erst ab 2
42 VI A, B: Bogen erst ab 3; Neuausgabe gleicht an
T.39an
44 Bassi A: , Tutti”
46-47 Clt B: ohne Haltebogen 212
47 Clt1-2 B: ohne Bogen
48 VI B: p erst bei 2
48 Fg A: ohne p; B: lauft seit T. 44 col basse
gabe Ubernimmt das p aus der Bas<
48 Bassi B: p erst bei 3
50 Fl A: Bindung 1-3
51 Ob B: ohne f
52 Fl A, B: ganztaktiger Boger ~tatt Boge:
ausgabe folgt Ob une
55 Cor I/11 B: ohne Staccati
55 Va1 B: ohne Staccat~
55 Bassi A: Staccati nur
56, 58,
60,62, VII/II Staccati 7o
57 S1-2 B: ob )
57 Cor I/1l B: NS
57 VI, S
Bassi ’b'\
61 v/l O
61 Va o
61 Cor lli/1 @ n O ..e Staccati
63 \% Qlk ohne Staccati
69 \‘)O -6
69 QY . im Takt nur 4-5
70 1 QO . 1; Crescendogabel entsprechend
<

o \,Qo ze Pause, vermutlich Schreibfehler be-

\)fb, .14 an.

M QY aicresc. erstab 4

VI \QQ’ B: ohne Staccato
y Qéb‘ A: ohne Staccato
86 \)‘9 / A: Staccatopunkte; B: ohne Staccati
86  \~ a4, Va

86 B: ohne Staccati

86 Cor A: Staccatopunkte
86 Bassi A: Org: erst vor T. 87; B: ohne Hinweis

'\‘\\,’b'  Mozarts Autograph; Neuausgabe gleicht

87,89 Bassi4-6

88 Cor llI/IV

98 Cor IlI/IV

98 VI/1, Va,
Bassi

98 Bassi

100 Bassi

103 Fg

103 VI

106 VI

108/109 VI

109 VI

109 Va

109-110 Cor

109-110 Va

110,112 Va1-2

110/111 VI

110/111 VII

111 VI

111 Va

112 Fg1-2

112/113 VI/II

116 FI  5-6

116 Bassi

117 Fl, Ob 4-5

CV 40.037

B: ohne Staccati
B: ohne Staccati
A: Staccatopunkte; B: ohne Staccati

A: Staccatopunkte; B: VI | ohne Staccati, VI II
colla parte VI I, Va colla parte Bassi

A: Tasto Solo erst zu Beginn von T. 99; B: ohne
Hinweis, Staccati erst ab 5

B: ohne Staccati

A, B: Bogen bereits ab 1; Neuausgabe gleicht an
T.39an

B: Bogen 3-5

B: Bogen erst ab 2

A: Bogen 108.3-109.2 und 109.5-6; Neuaus-
gabe folgt B

A: cresc. aus Platzgriinden erst bei letzter Note
notiert

A, B: cresc. erst T. 110.1; Neuausgabe gleicht an
T 111 an

B: ohne Uberbindung

B: ohne Haltebogen d’-d’

B: ohne Bogen

A, B: Bogen 110.4-111.2 un”’
A: Bogen 110.4-111.2 ur
110.4-111.2 und 111.2
A: ohne cresc.

A: cresc. bereits be”
A: ohne Bogen
A, B: Bogen ”
B: ohne B~
A:p be

B: or
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