Wolfgang Amadeus

MOZART

Kyrie in F kv 33 - Seite/page 2
Kyrie KV 89 - Seite/page 6
Kyriein d kv 90 - Seite/page 14
Kyrie in d kv 341 - Seite/page 19

()
S
@?ﬁ
.\\\%
\)'b-
e
QOQ*
Sk
N
<</A'?)-
&
(('\\(\
K
&e““r Mozart-Ausgaben
N
O{\‘% Urtext
o
&

& Studienpartitur/ Study score

ov4

Carus 40.037/07



Kyrie in F

KV 33 Wolfgang Amadeus Mozart
1756-1791
Larghetto i dorisd
Violino I T I T
r f
Violino IT e
% :p } =
Viola ﬁ i —r
-~ = H T T T T
? r
' N N [~ ! ! ] . . .
Soprano E—
1 T Y—7- t = " T — —
Ky - ri-e e - lei-son,e - lei-son, e - lei-son,e - lei- son.

5]
Alto I3
Es

%
Tenore A =
T \)G:' —
Ky - ri-e e - lei-son,e - lei-son, e - lei-so" SOL. Cb&
Basso ﬁ .‘" i |". i = = i ."' b. P
=== — —F —— = &
Ky - - - - - - e e ay b\}
y _ \Q’
Bassi ed Organo g o o —t N
gL"' s s s s B + —*‘O St
>

7 . —
2 S —— Qﬁ%&%@ﬁ;ﬁ:ﬁﬁ‘:&'p
— i 7T — (_,0 1 —— —
% IP r LI I & &
Ot -_— - N A :
R PSP EE IR = W e=F e
@ ? f |4 D '((/Afb' i L T L —
— - xtppe o 5
T s | SR ———== SEESSS SSaiSE
- . T T T T
N f \(\
o Qf(\ ) !
N 1 {7 T 1 — T
Qﬁ T Y7 T T T T
,g‘ Ky - ri-e e - lei - - - - son, e - lei -
Q |
N N f —— —F— f 1
= . . .
Q} Ky-ri-e e - lei - son, Ky-ri - e e - lei -
NS) | A A\ L
O f — i i T
f _ le(\ t = i H  ——
< Ky - ri-e e - lei - - son, e-lei -
%
Y ™~
[ \{\"b' —-—'—P—R—R—H—Hr.—-—.—#h;:ﬂ( .-_
= & = P — P e —
\O‘Z’ Ky - ri-e e-lei-son, e - lei-son, N -

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 2 min.

© 2005 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 51.033

Vervielféltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten /All rights reserved / 2006 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Urtext



! O TTTm
m © ®
T F il 5 s
> _ mx
H M P B A
il _ 2, K. \\
s A (o) i
Pl = S
(s N NH ] - o\o | o | /:\
s A o L) S = v 7
) o ® \WAV ) - HH __\
~ ~G e . R ( nw\ ° H / ,,/
o d
e e e L m_ m. ww __A_.t %@ H m, A\
N T Ty L8 S 3\ g 7 3
4 NA\*.. ! 3
, , . HH -3 g L.
o © L o \\#0 m l.. }
o )ik : D 6 o T o (MM
= ' S A 2 - 2
> > > ~ ~
M in i K K. YK q . ' Omfv e > KV» > - KV» o
M B . ;
™ mall i1 m T .I_. A\O e h m TR m m N m T
] L 1n VY =3 - .mev g a T @ a ] @ o
1, (4 _ il c % V| AT O 11 R
5 5 =g L 7 2 TN =@ 5}
151 n g RN i » -~ — — \
11E T2 o g o H < & 4 S . ;
5 5 W S5 i, e ] -
Ll 15 S ML 8 & 8 ___ 2 |y iy . o HHl o {
. ot . |<af
forey e o M 2 ¢ 4 ye) | ) ) 2 |4 ) ol
G moEr o, WS e e
e e e 1 ) o | e || _ é@\ > Hil > = MLz
AL L m ol 2, -2 TN 2 [MHE M2 A
4 > > g A
e e e z 2 |eH S & il i \AOA\\ e ¢
il L 5 (| 5 bt Pl Lt L o g )
v e i £ | = ~ A o & (M & Mg M
n T Ml o 1 T %
' Q A Y ' '
il Hy A cn w9 H
. 4%/ . . a2 %
/2 e/ 2 2 A . g | ,m 2 11 Ll N L 1
) L L
a5 Yl s ML S A m % § Ns & v i i | : ,QOW_ || -
e N e ] o} 3 o n T h + I ..mv\ NI &
' v HH N M - 7 u
o © T \VQ ©
< Q H . 0 N
NE H (1 (Vi __ »ooo
® & I , I
] | | g H PN o I
i L g g § M & il i §10 =
{en | |1 L = N ]ﬁm AWRV nw N
X < < AF
IJA NP NP B8 S Vi N N £ N ) JEPAREEN )1

Carus 40.037/07



Carus 40.037/07

son.
son.

e-le-i
e-le-i

=

)
rie
rie
rie

N

Ky

son.

lei-son,

Ky

son.

son.

il % .
i) | \«\% A @
N ) =7
L) @ Ky
' \N\
— JIL) K ®y
= %) .
i T o)
n:. o 7 : ONu\v &
L g Mk & 1L =) S
Al 8 T S " 7o
[ - (%
T L 3 R kS a 7
Rsi i <
B =< ' D,
| Lo (118 o o ___ \N,O
3 | \vo
\ g | g d N
b 19~ a ™ g 2 \\0\
' ot oot o
L UL ) LE ey 2 2 @ O
b A =4 . ) .
[ o ® ®
e X
dl. g b e g
A > - ES o
h L NEY - 2 2
Vel Km B4 »
i il , '
-9 h | H o ®
-4/ N R R N
A N g g .r
I N 1) 2 £ i
=, pa i) , . oy
o0 [ iR N o o
“1 ® ) ~
. . ;7 k= : B
Al IS m ) m _ ol
' ' Lt
—_-
] o
g g ol
AUy ar.y IMV
X< < < o ng
24u§0 uﬁv ¢ /I.T ( 34u
N —— A ——

NT o

Ky

ri - e,

Ky




Nachwort

Das Kyrie in F KV 33 stellt — dem eigenhdndigen Datumseintrag 12.
Juni 1766 nach zu urteilen — den &ltesten erhaltenen Beitrag Wolf-
gang Amadeus Mozarts zur Kirchenmusik dar. Die Uberschrift des
Originals — ,Messe" — erhebt einen Anspruch, dem der junge Kom-
ponist zunéchst nicht gerecht wird, denn die anderen Teile des Mess-
ordinariums fehlen. Allerdings legt die Uberschrift den Schluss nahe,
dass dieses Kyrie tatsdchlich zunéchst als Beginn einer mehrsétzigen
Messenkomposition gedacht war, an deren Fortsetzung Mozart aber
durch andere Vorhaben gehindert wurde und die dann unabge-
schlossen liegen blieb. Die erste vollstindige Messevertonung Mo-
zarts folgte erst mehr als zwei Jahre spater im Herbst 1768 in Wien
mit der sog. Waisenhaus-Messe KV 139.

Die hier vorgelegte Komposition entstand wahrend des zweiten Paris-
Aufenthalts der Mozarts im Verlauf ihrer groBen Tournee durch West-
europa. Uber einen konkreten Kompositionsanlass oder auch tber
eine Auffiihrung ist nichts bekannt. Leopold Mozart arbeitete auch
wihrend der Reise fortgesetzt an der Aus- und Weiterbildung von
Wolfgang, und gewiss gehorte zum Programm auch — unabhdngig
vom jeweiligen konkreten Bedarf — die Einfilhrung des Jungen in die
Komposition kirchlicher Vokalmusik. Leopold mag nach ersten, wohl
verlorenen Gehversuchen Wolfgangs auf diesem Gebiet den Entwurf
des Kyrie in F fiir wert erachtet zu haben, als Zeugnis des Kénnens und
der Begabung seines Sohnes ausgearbeitet und erhalten zu werden.
Den pédagogischen Absichten Leopolds entsprechend diirfte dieser,
nachdem er den Anfang des Stiickes ins Reine geschrieben hatte, den
Abschluss der Arbeit Wolfgang iibertragen haben.

Der liebenswiirdige, an ein volkstiimliches Pastorale erinnernde Cha-
rakter des Stiickes, seine leichte Ausfiihrbarkeit, die zuriickhaltende
Besetzung nur mit Streichern und Chor ohne Vokalsolisten und nicht
zuletzt auch seine relative Kiirze sichern ihm einen festen Platz im
liturgischen Repertoire.

Wiirzburg, am Fest Mariae Geburt 2005 Bernhard Janz

Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die Grundlage der hier vorgelegten Ausgabe bildet die Handschrit
Mus. Ms. autogr. W. A. Mozart 33 in der Musikabteilung de~
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz. Die beiden
gelegten Doppelbdgen (4 Blatter) im Querformat wur”’

pold und Wolfgang Amadeus Mozart geschrieben. Alic

zehnzeilig rastriert (obere und untere Zeile frei); beschrifte.

dings nur die inneren acht Zeilen der Blatter 1r-
Partituraufbau von oben nach unten mit ¢ @ X
nungen unter Angabe der originalen Sc¢’ ger E}Q'
gabe gedndert: Viol 1, Viol 2, Viola ~ RN
[Altschliissel], Tenore [Tenorschli & -
bass, Takt 10 bis 18 mit Ger QOQ‘ —um
Schluss ohne]. Ober- und ur A\' 2.
Obwohl es sich bei de- &-QJ 18 (gegen
Ende der 2. Seite) ur Q7 opold Mozarts
handelt, und erst ‘ '\QO Handschrift des
Zehnjéhrigen einse ' o 2 wrag auf der ersten
Seite oben Q,\ ang Mozart 1766" die
Autorsch &0
Q/(\
%
» S
B

s ,S\\ ven beschriebenen Quelle tiberlieferten

LeMa N> . Editionspraxis wieder. Erginzungen des

ars© <& tweder in den Noten selbst diakritisch ge-

ke. T <D schrifttype, Strichelung oder Einklammerung)
oder ‘—)QO anmerkungen nachgewiesen. Ohne Einzelnach-
weis we. {7 . schreibweisen fir Tempoangaben und der dynami-
schen An_ " en vereinheitlicht und in den Quellen nicht enthaltene
Bogen bei Vorschlagsnoten ergénzt. Die Quelle enthalt mehrere ori-
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ginale Korrekturen von der Hand Leopold Mozarts. Nachweise dieser
Korrekturen wurden in den Féllen weggelassen, in denen kein Zwei-
fel an der Lesart besteht, und nur dann vermerkt, wenn die Quelle
nicht vollig eindeutig ist bzw. die Korrekturen Hinweise auf die Ge-
stalt des urspriinglichen Entwurfs zu liefern scheinen, auf dem die
vorliegende Reinschrift basiert.

Die Setzung der Akzidentien und die Frage, inwieweit ein Vorzeichen
auch noch fiir Noten Giiltigkeit besaB, die mittelbar auf die bezeichne-
ten folgten, war zur Zeit Mozarts noch nicht einheitlich und eindeutig
geregelt. Eine Folge davon ist, dass die Quellen mitunter Akzidentien
aufwesisen, die nach den heutigen Schreib- und Lesegepflogenheiten
unndtig sind. Die Vorzeichen wurden daher zwar grundsétzlich nach
den Quellen tibernommen, solche Vorzeichen aber, die nach den heu-
tigen Regeln tiberflissig sind, weitgehend gestrichen; um eine unng-
tige Aufbldhung des wissenschaftlichen Apparates zu vermeiden, ver-
zichtet der Kritische Bericht auf eine Auflistung dieser Streichungen.
Umgekehrt erscheinen Vorzeichen, die nicht in den Quellen stehen,
nach heutigem Gebrauch aber nétig sind, im Kleinstich, sind also im
Notenbild unmittelbar als Zusatze erkennbar.

Die Fixierung des Notentextes der Komposition unte in
den jeweiligen Anteilen der beiden Schreiber erhe’ .
Wolfgang im Gegensatz zu seinem Vater fast

sche Angaben und ldsst auch die Generalb-

vorliegende Ausgabe erginzt ab Takt 18 ~

nungen und Vorschldge analog zu der %

geschrieben wurde (Takt 1-18), ver - e ,}”b

ter gehende Angleichung der Teil A -

sene Homogenisierung die He* .ac \\;_; €en.
&

11l Einzelanmerkunge” °

S

Verwendete Abkiirz1* NS (/Q' . =Tenore, Va = Vio-

la, VI = Violine. 60
Zitiert wird in ¢ ~kt, \Q’ .n Takt (Noten, auch Vor-
schlagsnoten ™
10 'b\'\ arch Stimmentausch von Leopold
M. <h verandert; ob die éltere Version
- * slichen Entwurf Wolfgangs entspricht,
\?\\‘ sleiben.

07)' wha’, korrigiertin £

nglich ', in a’ korrigiert, ohne e’ auszustreichen

si? Doppelgriff?)

urspriinglich a’, korrigiert in '
urspriinglich 7, korrigiertin a
von Wolfgang offenbar irrtiimlicherweise mit ,chri-
stie” unterlegt
ohne Verlangerungspunkt
3. Note korrigiert; vorher Achtelpause + Achtelnote b’
\0 auf den Text ,e" (e-leison?); vielleicht urspriingliche
Version der Textunterlegung, die bei der Reinschrift
von Leopold verandert wurde. Weiterer Hinweis auf
einen moglichen Eingriff in die urspriingliche Textun-
terlegung auch in Takt 24, wo in allen Vokalstimmen
das ,-rie” von ,Kyrie" auf nur einen Ton gesetzt wird,
wahrend es iiberwiegend zweisilbig behandelt wird
(, Ky-ri-e").
Note Text ,Rye" als ,,-rie”, korrigiert aus , Ky-". 4. No-
te korrigiert aus g'. Moglicherweise schrieb Wolfgang
urspriinglich das g’, um den ZusammenstoR des musi-
kalisch sinnvolleren b’ mit dem H im Bass zu vermeiden.
Leopold dagegen mag die Dissonanz auf die leichte
Taktzeit nachtraglich als durchaus tolerabel zugunsten
einer besseren Fithrung des Soprans gehalten und des-
sen Verlauf entsprechend verandert haben. AuBerdem
Korrekturen in Alt und Tenor; die urspriinglichen Lesar-
ten lassen sich nicht mehr eindeutig rekonstruieren,
doch deutet vieles darauf hin, dass es sich hierbei vor-
rangig um rhythmische Modifikationen handelt, die
durch eine von der Vorlage abweichende Textunterle-
gung bedingt sind.
irtimlicherweie -
1. Note g; -
aus nicht ri-

giert — ""_\/'_"?\\1.
/ \
Partitur (CV 51.033), Klavier-/¢ \
(CV 51.033/03), Violino I (CV B
Viola (CV 51.033/13), Violonc | —
Organo (CV 51.033/49). - T

2 S
33 T
35 vii2

Zu diesem Werk ist das folgen:
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Nachwort

Das hier vorgelegte Kyrie in d KV 90 gehért in die Reihe
der wenigen und kaum bekannten Kompositionen Mo-
zarts im A-cappella-Stil. Nach dem Schriftbefund ist es
wohl Mitte 1772 in Salzburg entstanden, also knapp zwei
Jahre nach Mozarts Kontrapunktstudien bei Padre Martini
in Bologna. Trotz der — anscheinend nachtraglich einge-
fligten — b-Generalvorzeichnung steht das in d beginnende
und schlieBende Stiick keineswegs in d-moll, sondern in
der dorischen Tonart, wie aus dem Kadenzverlauf zwei-
felsfrei hervorgeht. Die Ausrichtung der Komposition am
Besetzungsideal der klassischen Vokalpolyphonie und der
linearen Kontrapunktik bedeutet allerdings keineswegs,
dass es sich dabei lediglich um eine Satzstudie handelt, um
die bei Padre Martini erworbenen Kenntnisse nicht zu ver-
gessen. Im Gegenteil: So , gelehrt” der Anfang auch zu-
néchst auch erscheinen mag, wird doch schon v.a. an der
freiziigigen Dissonanzenbehandlung und der expressiven
Harmonik (v.a. T. 10f.) bald klar, dass es sich hier um ge-
nuine Musik des 18. Jahrhunderts handelt, die nur im Ge-
wand des Palestrina-Stils daherkommt. Das Kyrie bezieht
seine ausgepragte Einzigartigkeit aus der vollkommen
zwanglos und selbstverstandlich anmutenden Ausgewo-
genheit, mit der es dem 16-jahrigen Mozart hier gelingt,
das stark harmonisch bestimmte Ausdrucksbedurfnis sei-
ner Zeit mit den Satztechniken und den tonalen Vorstel-
lungen des 16. Jahrhunderts zu verbinden.

Die Auffihrung kontrapunktischer A-cappella-Messen
war zu Mozarts Zeit fast im gesamten katholischen Sud-
deutschland in der Fastenzeit tiblich. Dabei handelte es
sich nur in seltenen Fallen um Werke des 16. Jahrhunderts,
sondern meist um zeitgendssische Kompositionen, woftr
z.B. das Messenschaffen von Johann Michael Haydn eir
beredtes Zeugnis ablegt. Vor diesem Hintergrund ist ot
vorstellbar, dass auch Mozart vielleicht die Kompos*”

ner kompletten Quadragesimal-Messe im Sinn b

dem fertig gestellten Kyrie aber durch andere Pr.

von abgehalten wurde, das Vorhaben zu Fnde zu

Das Kyrie ist in drei Akkoladen zu je vier Systemen in der
damals tiblichen Schliisselung (Diskant-, Alt-, Tenor- und
Bassschlissel) notiert. Die Bezifferung der Bassstimme und
die Ossia-Version des Tenors in Takt 20 gehen auf Leopold
Mozart zuriick.

II. Zur Edition

Die Ausgabe gibt den in der oben beschriebenen Quelle
Uberlieferten Notentext gemaR heutiger Editionspraxis
wieder. Ergdnzungen des Herausgebers wurden entweder
in den Noten selbst diakritisch durch Kleinstich bei Akzi-
dentien oder Strichelung bei Bégen gekennzeichnet oder
in den Einzelanmerkungen nachgewiesen.

Die Setzung der Akzidentien und die Frage "
Vorzeichen auch noch fiir Noten Giiltigke’

telbar auf die bezeichneten folgten, w

noch nicht einheitlich und eindeut’

é

davon ist, dass die Quellen mit: v \@f’o
sen, die nach den heutigen Sc* QQ}
ten unnétig sind. Die V- v \\rc,’ var
grundsatzlich nach den ~ oM. CZ,\ = Vor-
zeichen aber, die n~ e O o erfliissig
sind, weitgehend - e Q’b Aufbldhung
des wissenscha” N 7L 60(/ Jen, verzichtet
der Kritische “en &~ . dieser Streichun-
gen. Um~ * . 1 L en, die nicht in den
Quelle 1aa N " .orauch aber nétig oder
bl ~otic QLo im Notenbild unmittel-
har « '2>‘\& ynamische Angaben enthalt

I 'O_\)

Qe

- cungen: B = Basso, T = Tenore
~O" . Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Noten und
F > .erkung.
N\
D

Nur fiir sich genommen bereichert diesr ‘aip Q/A B2-3 Gen:fralbassbezifferung verderbt: Note f ohnfe
ol .. Lo 3 Bezifferung; zwischen den Noten f und d Bezif-
chenmu5|kal!sche Praxis jedoch in je~ o ferung . ; gemeint ist offenbar *§, bezogen auf
kontrapunktischen Mozarts, von die % die Note d.
Kostprobe nur bedauern kann 20 T Ossia-Verweis auf eine von Leopold Mozart auf
Messe zu haben. é(\ den unteren Rand des Blattes notierte zweite
N % Version des Taktes
’\4 ' 20
Wiirzburg, Heiligabend 2. \Qﬁ urd Janz ) ! |
& 1
Q Clep- - - =T

iy i ; \\QO 23 T2,3 Notenwerte Halbenote und Viertelnote statt

Kritischer Be \O Ganze Note und Halbe Note
‘OQ‘ 26 alle Stimmen  Schlussnoten Semibreves; keine Fermaten
I. Die © N
<
D Qg’ _asiert auf dem Autograph,
Y : L
\&\,'Z* .« galt und sich nun in Privatbe-
N T
N . T /N

Da. > .ariebene Blatt ist 12-zeilig rastriert und ' vgl. hierzu Alfred Einstein, A (

entha. 37 -inen Seite die Kyrie-Vertonung und auf
der ande ¥ \auf dem Kopf stehend) den Beginn der Arie
Un dente guasto e gelato KV 209a.2
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Quarterly 37 (1951), S. 1-4.

2 vgl. Monika Holl, Kritischer E
Neue Ausgabe samtlicher Wer
Kassel 2000, S. f/8.
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Vorwort

Unter den geistlichen Werken Mozarts finden sich zehn —
zum Teil auch Fragment gebliebene — Vertonungen des
Kyrie-Textes, unter denen die vorliegende, schon auf-
grund der Besetzung des Orchesters und des auf das Spat-
werk verweisenden Kompositionsstils, eine Besonderheit
darstellt. Das Autograph mit der bei Mozart meist Gblichen
Datierung ist schon seit Anfang des 19. Jahrhunderts ver-
schollen, sodass die Frage nach der Entstehungszeit bis
heute offen bleiben muss. Bei Ludwig Ritter von Kéchel ist
das Werk , zwischen Januar und Méarz 1781 “datiert.’ Dort
findet sich auch die Anmerkung: ,,Schon Jahn hat erkannt,
daB dieses grandiose Kyrie, ..., sowohl dem Charakter der
Composition als der Zusammensetzung des Orchesters
nach zu urtheilen, wohl nur bei diesem Aufenthalt in Miin-
chen geschrieben sein kann". Gemeint ist die Zeit um die
Auffihrung des Idomeneo am 29. Januar 1781. So ent-
stand die bis heute gebrauchliche Bezeichnung , Miinch-
ner Kyrie".

Was mag Mozart bewogen haben, nach dem gloriosen
Erfolg des Idomeneo dieses von tiefstem Ernst gepragte
Werk zu schreiben? Sein Brief an Vater Leopold vom 13.
November 1780 — also wéahrend der Arbeit an der Oper —
mag diese Frage vielleicht beantworten: ,, ... haben Sie
doch die glite und schicken mir die 2 sparten von den Mes-
sen, die ich mithabe — und die Messe aus dem B auch.
Denn graf Seeau wird nachstens dem Churfrsten etwas
davon sagen — ich mochte da man mich in diesem styl
auch kennenlernt ... 2

Naheliegend erscheint es daher, dass Mozart, inspiriert
durch das exzellente Miinchner Orchester, das Kyrie in de
Besetzung des Idomeneo schrieb, um sich dem Kurfiire
auch mit einer geistlichen Komposition vorzustellen. Im
essant ist ferner, dass, auBer in /domeneo, die P

mit vier Hornern in Mozarts gesamtem spater

(die Gran Partita KV 361, die ja auch in M,

nen wurde, ausgenommen) nie mehr verwenc n

ist. So ist dem Kyrie zweifellos eine ' ~liche
schaft mit dem /domeneo eigen, »' ) )
damals ungewdhnlich kithn un” anz E}QJ'\
tere Mozart ist hier in bereit~ O
listischer Schau antizipier* é(\ aum
zu verstehen ist, wie ¢ Qy% sheim-
nisse des Orchesters . & schte und
schaffend bereic’ >

&F
Im Zusammer = "« Ok\ + Holl geduBerten
Zweifel & aupt ganz vollendet
habe” (\\SO Verleger A. André in Of-
fer .den, der das Werk 1825

Q’ ~riginal Manuscript herausge-

.dicht hatte. Nachdem André in
R \\ .tschen Requiems KV 626, das 1826
om '2;0\ ¢5 Jahre nach Breitkopf & Hartel) er-
X uch Fr. X. SiiBmayrs Anteile gewissenhaft
be SO atte, besteht kein Grund anzunehmen, er
habe ¥ . KV 341 betrifft, einen etwaigen Beitrag einer
anderen Hand verschwiegen. Sollte Mozart, aus welchen
Griinden auch immer, das Kyrie in Miinchen doch nicht

20

fertiggestellt haben, hatte die Niederschrift des Fehlenden
spater wohl in wenigen Stunden geschehen kdnnen. An-
gesichts des besonderen Ranges dieser Komposition ist
kaum anzunehmen, dass Mozart sie nicht zu Ende fiihrte.

Trotzdem bleiben hinsichtlich des Uberlieferten Notentex-
tes Fragen offen. Diese betreffen zunachst die fortissimi in
den Takten 102, 114 und 115. Zwar ist eine solche Be-
zeichnung bei Mozart durchaus anzutreffen5, wenn auch
relativ selten. Im Kyrie jedoch sind die fortissimi bei den er-
wahnten Takten fir Mozart ebenso uncharakteristisch wie
die pianissimi der Trompeten und Pauken in den Takten
60-63 und 99-101. Erstaunlich sind auch die Halben No-
ten in der Paukenstimme (T. 108-114) gegentber den

Vierteln zu Beginn des Werkes und bei der Re T.68.
Wabhrend es sich hierbei vermutlich um eir Mo-
zart mitunter vorkommendes — Schrei*
gehen die oben genannten dynan
wohl kaum auf Mozart zuriick; ' é
sie bei einer Auffihrung hinz’

g $@O
Da das Autograph fehlt ] o - Der
Herausgeber ist abe’ oG \\\’ vei dem

Kyrie KV 341 um ¢ ‘ol .(/ ausgefuhr-

ten Satz hand- it O -us des spaten
Requiems K* “st. OQQ’
. @b
Minch~ ' & Franz Beyer
3
&
3
\)'2)'
o
Q,OQ*
\

;\}O

7\)\\)

_u diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:
Partitur (CV 40.037), Klavierauszug (CV 40.037/03),
Chorpartitur (CV 40.037/05), 18 Harmoniestimmen

(CV 40.037/09), Violino | (CV 40.037/11),

Violino Il (CV 40.037/12), Viola (CV 40.037/13),
Violoncello/Contrabbasso (CV 40.037/14),

Organo (CV 40.037/49).

Ludwig Ritter von Kdchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis
samtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, Leipzig 1862.
Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe, hrsg. von der
Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt (und erldu-
tert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Bd. lll, Kassel etc.
1962/63, 5. 19.

~

3 Winfried Zillig, ,, Einfiihrung ir Mozart,

.Idomeneo”. Katalog der B o =llung
\/ \

4 Wolfgang Amadeus Mozar / \{ MA),

Serie I: Geistliche Gesang De-

quiem, Abteilung 1: Messe
sel etc. 1990, Vorwort, S. )
Fortissimotakte sind beispi
aus dem /domeneo anzutr
Credomesse KV 257 zu der.

1981, Miinchen-Ziirich 19 -
|
?
|
|
|
|
|
I
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Foreword

Among Mozart's sacred works there are ten settings of the
words of the Kyrie, some of which are incomplete and
within this group the present work stands out, by reason of
its scoring and by its compositional style, which points
towards Mozart's late works. The autograph score, which
like most of Mozart's manuscripts probably bore the date
of composition, was lost about the beginning of the 19th
century, so that the question as to the date when this work
was written remains open. Ludwig Ritter von Kdchel dated
it “between January and March 1781".1 Concerning this
work he noted: “Jahn recognized that this grandiose Kyrie,
... to judge by both the character of the composition and
the orchestral scoring, can probably have been written
only during this stay in Munich.” The reference is to the
period around the date of the first performance of Idome-
neo on the 29th January 1781. Hence the term “Munich
Kyrie," which is still applied to this work.

What may have impelled Mozart, following the glorious
success of /Idomeno, to write this profoundly serious work?
The letter which he sent to his father on the 13th Novem-
ber 1780 — while he was at work on the opera — may
perhaps answer this question: “ ... please be so kind as to
send me the scores of the two masses which | have with
me — and also the Mass in B flat. Because Count Seeau is
soon to speak to the Elector about them — | should like
people to get to know me in this style too."2

It seems likely, therefore, that Mozart, inspired by the ex-
cellent Munich orchestra, wrote this Kyrie using the same
scoring as in /domeno, in order to introduce himself to the
Elector as a composer of sacred music. It is also significant
that apart from /domeneo, in all of Mozart's later work
(with the exception of the Gran Partita KV 361, which was
also begun in Munich), there is no other score in w*

used four horns. With respect to how it sounds. -
is undoubtedly related to /domeneo, which ev.
zart at that time was unusually bold and new. “Tr.
of later Mozart is here already anticipa* 1 its -
spiritual and stylistic entirety ... even *
derstandable how a young man of

the secrets of the orchestra and

to so great an extent.”3

({.Q\Q
<
o
In connection with the o Qﬁ «a Holl
whether Mozart f > . is worth
noting that wher .\'\ Jffenbach on
Main issued the © ' 1L Ok ork in 1825 he
stated that * & uriginal manuscript
left by t' 3 ed an edition of Mo-
zart's Q" 25 years after the Breit-
ke 9 snscientiously drew atten-
\'z;& .ipation in the score. There is,
T 'S}\ oelieve that he would have re-

<ent X ing any addition by another hand to
th. € .. if for any reason Mozart did not com-
plete \)%QO Munich, writing what was missing would

probabi, ¥~ ¢ taken him only a few hours at a later date.
In view o1 the exceptional stature of this composition it is
most unlikely that Mozart would have left it incomplete.

Carus 40.037/07

ste be’,\&

Nevertheless, the music as it has come down to us raises
certain questions. The first of these concerns the fortissimi
in bars 102, 114 and 115. Certainly Mozart did use this
marking,5 although relatively seldom. In the Kyrie, how-
ever, the fortissimi in the bars mentioned are as uncharac-
teristic of Mozart as are the pianissimi in the trumpet and
timpani parts in bars 60-63 and 99-101. Also surprising
are the minims (half-notes) in the timpani part (bars 108-
114), in contrast to the crotchets (quarter-notes) at the be-
ginning of the work and in the recapitulation from bar 68.
While this may have been the result of a writing error — not
unknown in Mozart — the questionable dynamic markings
mentioned earlier were probably not Mozart's; it is more li-
kely that they were added to the score in connection with
a performance.

Since the autograph score is lost, some a'
main open. However, the editor is of '
Kyrie KV 341 is a movement writt~

zart, which presages the Introiti’ - 3
KV 626.

Munich, May 2001
Translation: John Cor

Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis
samtlicher Tonwerke Wolfgang Amade Mozarts, Leipzig, 1862.
Mozart, Briefe und Aufzeichnungen. Complete edition, published by
the Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, collected (and anno-
tated) by Wilhelm A. Bauer and Otto Erich Deutsch, vol. llI, Kassel, etc.,
1962/63, p. 19.

Winfried Zillig, ,, Einfiihrung in M~ 7art,
“Idomeneo." Catalogue of tt he
1981 exhibition, Munich-Zuric
Wolfgang Amadeus Mozart, N
series |: Geistliche Gesangswer
tion 1: Messen, vol. 6: Einzels
Vorwort, p. XVIII.

Fortissismo bars are to found,
s'ononi” from Idomeneo; Moz
syncopated string figures in the
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Kyrie ind

KV 341 (368%)
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Kritischer Bericht
1. Die Quellen

A: Erstdruck, Offenbach [o. J., ca. 1825], Johann André,
Titel auf dem Umschlagblatt:

. Kyrie / von / W. A. Mozart. / Partitur mit beygefiigtem
Klavierauszuge. / Nach dem hinterlassenen Original Ma-
nuscript herausgegeben / No 4851. Preis f 17712 xr. / Of-
fenbach a/m, bey J. André."

Partituranordnung (von oben nach unten mit originaler
Instrumentenbezeichnung und Angabe der Schlisselung,
falls abweichend von der vorliegenden Neuausgabe):
Violino 1mo., Violino 2mo, Viole., Flauti., Oboi., Clarinetti
in A., Corni in F., Corni in D., Fagotti., Clarini., Timpani.,
Soprano. [C,-Schlissel], Alto. [C,-Schliissell, Tenore. [C,-
Schlissell, Basso., Basso ed Organo., Piano-Forté. [Kla-
viersystem]

A unterscheidet bei der Kennzeichnung der Artikulation
zwischen Punkten und Strichen; zur dynamischen Kenn-
zeichnung wird nur die Beischrift , cresc.” verwendet. Vor-
schlagsnoten sind als durchgestrichene Achtelnoten ohne
Anbindung notiert.

B: Partiturabschrift von August Eberhard Miller (1767-
1817), Thomaskantor in Leipzig, aufbewahrt in der Staats-
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabtei-
lung mit Mendelssohnarchiv, Signatur Mus.Ms. 10223.
Auf der ersten Notenseite stehen oberhalb des ersten No-
tensystems: , Kyrie", ,Andante maestoso”, ,di Mozart.".
AuBen am Papierrand ist rechts oben der Vermerk notiert:
+Nach Mozarts Handschrift copirt. Die Original-Partitur
besitzt Hr. Capellm. Andre."

Partituranordnung (von oben nach unten mit originaler
Instrumentenbezeichnung und Angabe der Schlts-

falls abweichend von der vorliegenden Neuausg-

2 Violini., 2 Viole., 2 Flauti., 2 Oboi, 2 Cle

2 Corni in F., 2 Corni in D., 2 Fagotti, 2 Trombe,
Soprano. [C,-Schliissell, Alto. [C,-Schl” " Ter
Schlussel], Basso, Organo e Bassi.

belegt. Der Neuausgabe liegt A als Hauptquelle zugrunde;
wesentliche Abweichungen zu B werden in den Einzelan-
merkungen nachgewiesen.

1. Zur Edition

Die Edition gibt den Notentext der Quelle hinsichtlich der
Balkensetzung und der Halsung der Noten sowie der Set-
zung von Akzidentien und Warnungsakzidentien gemass
der heutigen Editionspraxis wieder. Ergdnzungen des Her-
ausgebers werden nach Moglichkeit in den Noten diakri-
tisch gekennzeichnet, wenn sie in keiner der beiden Quel-
len auftreten: Beischriften (dynamische Bezeichnungen,
Besetzungsangeben) sind durch kursive Type “te
Bégen durch Strichelung, hinzugefigte Art? ‘e
als dinne Strichen, ergéanzte Artikulatio

Akzidentien und Pausen durch Kleins’

Vorschlage durch Einklammerung k-

é

eine diakritische Kennzeichnuns . ’b?'o
der Nachweis in den Einzelan qj\\
dort wesentliche Lesarter: EN s en
Quellen nachgewiesen dic O liche
Verwendung von Ga' ter .inzeich-
nung der Dynamil >

S
Generell wu~ ‘eu Q,b 2n Vokalstimmen
auf die Er~> “er. @ .gsbogen verzichtet.
Entspr- gil 4 seneralbassbezifferung
mit ing, @% an Stellen, die fehlerhaft
inte, \\\ﬁ n Klammern eine Erganzung

~er, O-\)Q)'
*'lle Interpretation der Artikulationsan-
R’ unkt in A dar. Die Neuausgabe tber-
* & .tder Einschrankung, dass, wenn im selben
" 22) in unterschiedlichen Stimmen Punkte und
S NV .ftreten oder an entsprechenden Stellen das eine
Y7 unkte (z.B. T. 30) und das andere Mal (z.B. T. 32)

‘&. <he verwendet werden, den Punkten der Vorzug gege-

Q> sen wurde. Die jeweils verworfene Lesart ist in den Einzel-

B unterscheidet bei den Artik:~’
schen Punkten und Strichen- é(\ Kl
einer Handschrift zu iden’ \,% .ger
einheitlich als eine Art .14, &Y ynami-
schen Kennzeichni’ & scendoga-
beln als auch die F &Y .. Vorschlags-
noten sind als Se ©  te, Ok .«dung notiert.

LS

’ N
X
Q .

Das # v ng sohann André im hand-

sc! ¢~ . Mozartautographe von

\’Z;& ., wurde von diesem — als Ge-

- > Jem Sanger und Leiter des Frank-

dlier  oX yohann Nepomuk Schelble (1789-

(ES " o erweitere Verbleib des Autographs ist
unbe. \)‘—)QO

Beide Quellen stimmen weitgehend tiberein, was die je-
weiligen Hinweise auf das zugrundeliegende Autograph

Carus 40.037/07

angaben nachgewiesen.

Ebenfalls ein Problem der Artikulation ist in den Violinen
I/11 der Takte 109, 111 und 113 zu beaobachten. Weisen
beide Quellen an den vergleichbaren Stellen (T. 2, 4, 6, 13,
15, 15, 71 und 73, mit Ausnahme von T. 69) dieselbe Bo-
gensetzung auf (Bogen bis 2 und dann 4-6) treten an den
genannten Takten Unterschiede zwischen beiden Quellen
und auch zur bisherigen Bogensetzung auf. Die Annahme
liegt nahe, dass Mozart die Bogensetzung der Takte 109,
111 und 113 im Autograph nicht selbst voreenammen hat.
Die Neuausgabe versucht r Tung
taktiibergreifend zu vereir I ar
lediglich innerhalb eines T.
heitlich auftretende Lesart.

Bei den Vorschlagsnoten fc
genommenen Schreibweis
gen zu den Hauptnoten wu

\_“4_4“_4 —\
1
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lll. Einzelanmerkungen

Folgende Abkiirzungen werden verwendet: Clt = Klarinette, Cor = Horn,
Fg = Fagott, Fl = Flote, S = Sopran, T = Tenor, Va = Viola, VI = Violine, Vc

= Violoncello

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt, Instrument, Zeichen im Takt (Note
oder Pause), Lesart der Quellen (Sigle A oder B)

2 Vi A, B: cres. erst ab 5; Neuausgabe gleicht an T. 4
und vergleichbare Stellen an
2 Va B: ohnep
2/3 Va A: ohne cresc.
4 VIl A: cres. erstab 5
4/5 Va A, B: ohne p und cresc.; Neuausgabe erganzt
nach T. 2/3
5 Vi B:ohne f
10 VIin1-2 B: ohne Bogen
10 Va A: ohne f; Neuausgabe folgt B
11 VA2 B: ohne Staccato; Neuausgabe folgt A
11 Fg, Bassi A: 2-3 ohne Staccati; B: 2 ohne Staccato
13 ' A: cres. bereits bei 3
13 Al B: cres. bei 4
15 VI A: cresc. erstab 5
21 VI 5-6 A: Bogen
21 Va A:ohne f
22 Fg, Bassi A: 2-3 ohne Staccati; 4-6: Staccatopunkte
22 Fg, VII/II,
Bassi 2 B: ohne Staccati
30 VII/I, Va,
Bassi A: Staccatopunkte; B: 2-6 ohne Staccati
30 Bassi A: Org: erst Beginn T. 31
31 VI A: Staccati nur 24
32Va2-+4 B: ohne Staccati
32,34 Corl/ll B: ohne Staccati
32,34 Bassi B: ohne Staccati 3-6
39 VI B: Bogen erst ab 2
39 Vil B: Bogen 3-5
41 Fg1 A: mit Staccato
41 Fg2 B: ohne Staccato
41 Bassi A: ,Bassi / Org:/ Solo*; B: , Tutti B:"
42 VI B: Bogen erst ab 2
42 Vi A, B: Bogen erst ab 3; Neuausgabe gleicht an
T.39an
44 Bassi A, Tutti”
46-47  Clt : ohne Haltebogen 22
47 Clt1-2 B: ohne Bogen
48 VI B: p erst bei 2
48 Fg A: ohne p; B: lauft seit T. 44 col basse* *~ 2
gabe tibernimmt das p aus der Ba<
48 Bassi B:perst bei 3
50 FI A: Bindung 1-3
51 Ob B: ohne f
52 Fl A, B: ganztaktiger Bogen statt Bog -
ausgabe folgt Ob ur
55 Corl/ll B: ohne Staccati
55 Va1 B: ohne Stacca* &
55 Bassi A: Staccati nu d E}Q’
56,58, N
60,62, VII/II Staccat &
57 $1-2 B: o B3
57 Cor /1l B: Q’\
57 VI, Qﬁ
Bassi ,g.
61 VI \Q
61 Va i\%
61 Corllly ' AL v Q" e Staccati
63 A - &  .ohne Staccati
69 XX .56
69 (\0 .1im Takt nur 4-5
70 QOQ/ 11, Crescendogabel entsprechend
<
- \QO n1ze Pause, vermutlich Schreibfehler be-
~{\,’Z7' .1 Mozarts Autograph; Neuausgabe gleicht
'g .l.14 an.
VI 0\? A: cresc. erst ab 4
Vi \O'ZJ B: ohne Staccato
’ Q;Zr A: ohne Staccato
8¢ \)‘—) I\ A: Staccatopunkte; B: ohne Staccati
86 ?\ u, Va,
.assi B: ohne Staccati
86 Cor A: Staccatopunkte
86 Bassi A: Org: erst vor T. 87; B: ohne Hinweis
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87,89  Bassi 4-6 B: ohne Staccati
88 Cor llI/IV B: ohne Staccati
98 Cor llI/IV A: Staccatopunkte; B: ohne Staccati
98 VII/I, Va,
Bassi A: Staccatopunkte; B: VI | ohne Staccati, VI II
colla parte VI 1, Va colla parte Bassi
98 Bassi A: Tasto Solo erst zu Beginn von T. 99; B: ohne
Hinweis, Staccati erst ab 5
100 Bassi B: ohne Staccati
103 Fg A, B: Bogen bereits ab 1; Neuausgabe gleicht an
T.39an
103 Vi B: Bogen 3-5
106 VI B: Bogen erst ab 2
108/109 VI A: Bogen 108.3-109.2 und 109.5-6; Neuaus-
gabe folgt B
109 Al A: cresc. aus Platzgriinden erst bei letzter Note
notiert
109 Va A, B:cresc. erst T. 110.1; Neuausgabe gleicht an
T.111an
109-110 Cor B: ohne Uberbindung
109-110 Va B: ohne Haltebogen d’—d’
110, 112 Va 1-2 B: ohne Bogen
110/111 VI A, B: Bégen 110.4-111.2 ur -6
110/111 VI A: Bogen 110.4-111.2 ur *Agen
110.4-111.2und 111~
111 Vi A: ohne cresc.
111 Va A: cresc. bereits be é
112 Fg1-2 A: ohne Boger
112/113 VI A, B:Bogen S
116Fl 56 B: ohne P &
116 Bassi A:pbr A% 2
117 Fl, Ob 4-5 B: ¢’ (>4
&
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