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Am 4. September 1776 teilte Mozart in einem Brief an
Padre Giambattista Martini in Bologna mit, dass er auf be-
sonderen Wunsch des Kurfürsten Max III. Joseph gegen
Ende seines Aufenthalts in München anlässlich der Urauf-
führung seiner Oper La finta giardiniera ein Offertorium
im kontrapunktischen Stil komponiert habe.1 Die gleich-
zeitig an Padre Martini gesandte Partitur dieses Offerto-
riums Misericordias Domini KV 222 (205a) ist verschollen.
In einem Brief vom 18. Dezember 1776 lobte Padre Mar-
tini das Stück sehr, fand darin eine gute Harmonie, reife
Modulation, angemessene Bewegung der Violinen, natür-
lichen Fluß der Stimmen und gute Durchführung.2 Die Be-
stellung der Komposition war im Februar 1775 erfolgt,
kurz vor der Abreise Mozarts nach Salzburg. Aus diesem
Grund war Mozart gezwungen, das Stück in großer Eile zu
schreiben, damit die Aufführung rechtzeitig während der
Messe in der Hofkapelle am 5. März 1775, dem ersten Fa-
stensonntag, erfolgen konnte. Den Text entnahm Mozart
dem 88. Psalm, Vers l. Für den Kurfürsten fertigte er eine
zweite Partitur, die heute nicht mehr nachzuweisen ist.

In den Hofzahlamtsrechnungen für 1775 fand sich eine
„Spezification was zu der Churfürstl. Hof Capellen von
Ersten Jener biß letzten Mart ao 775 copiert worden.“3 In
diesem vom Kapellmeister Bernasconi und dem Hofmu-
sikintendanten Graf Seeau unterzeichneten Aktenstück ist
die vom Hofmusikbuchhalter Franz Xaver Wägle bereitge-
stellte Abschrift des Offertoriums mit Angabe der benötig-
ten Papierbogen und der Kopiaturkosten vermerkt. Es ist
die von Leopold Mozart in seinem Brief vom 11. Dezember
17774 erwähnte Kopie eines Münchner Hofkopisten.
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In dem um 1810 angelegten „Catalog über sämtliche Kir-
chenmusik, welche sich in dem Magazin der Königl. Hof-
capelle befindet“5 ist das Offertorium mit Incipit, Beset-
zung und Zahl der ausgeschriebenen Stimmen angeführt: 

Mozart Offertorium Nr. 1 [folgt Incipit]
4 (3, 3, 3, 3) Voci, 2 (3, 3) Viol., Viola, Org., Basso

Die hier in Klammern gesetzten, mit Bleistift nachgetra-
genen Zahlen bezeichnen die Anzahl der ausgeschriebe-
nen Stimmen und damit die Besetzungsstärke. Der Chor
war mit zwölf Sängern, das Orchester mit neun Musikern
besetzt. Das entspricht der damals in der Kirchenmusik der
Münchner Hofkapelle überwiegend üblichen Besetzungs-
stärke.

Im Zuge der unter Leitung des Herausgebers erfolgten Er-
fassung der Musikhandschriften in bayerischem Kirchen-
besitz, die seit 1967 von der Bayerischen Staatsbibliothek
mit Unterstützung durch die Deutsche Forschungsgemein-
schaft durchgeführt wurde, konnten mehrere Abschriften
des Misericordias Domini festgestellt werden. Zwei davon
besitzen besonderen Quellenwert und wurden für die vor-
liegende Ausgabe herangezogen. KV6 6 äußerte die Ver-
mutung, dass die in mehreren Abschriften und im Erst-
druck7 enthaltenen Stimmen der Viola, der beiden Oboen

und der beiden Hörner nicht von Mozart stammen und
spätere Zusätze sind. Wie der Eintrag im Hofmusikkatalog
zeigt, trifft dies für die Blasinstrumente zu. Nachdem die
für die Edition des Offertoriums in der Neuen Mozart-Aus-
gabe herangezogene Stimmenkopie aus dem Besitz Leo-
pold Mozarts im Kloster Heilig Kreuz Augsburg8 wie auch
die Stimmenkopie aus St. Martin in Landshut keine Viola-
stimme aufweisen, ist deren authentische Fassung, wenn
es eine gab, nicht überliefert. In den Kirchenwerken der
Münchner Hofmusik wurde jedoch stets eine Viola ver-
wendet. Da im Eintrag für das Misericordias Domini kein
sonst in der Regel beteiligtes Violoncello erscheint, ist es
möglich, dass die Viola keinen eigenen Part besaß, sondern
„sempre col Basso“ geführt war, wie dies etwa in der au-
tographen Partitur von Mozarts Missa brevis KV 259 vor-
geschrieben ist. Das würde erklären, warum es keine ein-
heitliche Überlieferung einer Violastimme gibt. Von den
verschiedenen Fassungen in Abschriften aus späterer Zeit
und im Erstdruck erscheint die schon in der Neuen Mozart-
Ausgabe verwendete Version in der Partiturkopie im Besitz
des Conservatorio Parma (um 1810)9 noch am geeignets-
ten. Sie wurde auch in dieser Edition verwendet.
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In a letter dated September 4, 1776, Mozart informed
Padre Giambattista Martini in Bologna that he had com-
posed an offertory in contrapuntal style by special request
of the Elector Max III. Joseph towards the end of his stay in
Munich on the occasion of the premiere of his opera La
finta giardiniera.1 The original score of this offertory,
Misericordias Domini, K. 222 (205a), sent with the letter
to Padre Martini, has been lost. In a letter of December 18,
1776, Padre Martini praised the work highly, finding a
good use of harmony, mature modulations, appropriate
movement in the violins, a natural flow of the voices and
good development.2 The composition was commissioned
in February 1775 , shortly before Mozart’s departure for
Salzburg. For this reason Mozart was forced to write the
work in great haste so that the performance could take
place as planned during the mass in the Court Chapel on
March 5, 1775, the first Sunday of Lent. Mozart took the
text from the Psalm 88, verse 1. He produced a second
score for the Elector, the whereabouts of which are un-
known today.

In the accounts of the Court Financial Office for 1775, a
„specification as to what was copied at the Electoral Court
Chapel from the first of January until the end of March,
1775“ was found.3 This, signed by the Court Music Direc-
tor Master Bernasconi and by the Court Music Superinten-
dent Count Seeau, mentions the copy of the offertory pro-
vided by Court Music Bookkeeper Franz Xaver Wägle,
with indications as to the amount of manuscript paper
needed as well as the copying expenses. It is the same
copy, the work of a Munich court copyist, mentioned by
Leopold Mozart in a letter of December 11, 1777.4
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In the 1810 „Catalogue of complete church music located
in the storehouse of the Royal Court Chapel,“5 the offer-
tory is cited, with incipit, ensemble size and number of
copied parts: 

Mozart Offertorium Nr. 1 [Incipit follows]
4 (3, 3, 3, 3) Voci, 2 (3, 3) Viol., Viola, Org., Basso

The numbers in parentheses, later added in pencil, indicate
the number of copied parts and thus the ensemble size as
well. The choir consisted of twelve singers and the orches-
tra of nine musicians. This corresponds to the customary
ensemble size prevailing in those days in the church music
of the Munich Court Chapel. 

As a result of the registration of music manuscripts owned
by Bavarian churches, which was completed under the
supervision of the editor and carried out since 1967 by the
Bavarian State Library with the support of the Deutsche
Forschungsgemeinschaft, several copies of the Misericor-
dias Domini could be ascertained. Two of these have spe-
cial value as sources and were used for the present edition.
Köchel6 conjectured that the parts for the viola, both
oboes and both horns contained in several copies and in
the first printed edition7 are not by Mozart but are later ad-

ditions. As the entry in the court music catalogue shows,
this applies to the wind instruments. Since neither Leopold
Mozart’s copy of the parts in the Heilig Kreuz monastery in
Augsburg,8 used for the edition of the Offertory in the
Neue Mozart-Ausgabe, nor the copy of the parts from St.
Martin’s in Landshut contain a viola part, its authentic ver-
sion, if there ever was one, has not been handed down. A
viola was always used in the ecclesiastical works of Munich
court music. Though otherwise normally employed, since
no cello appears in the entry for the Misericordias Domini
it is possible that the viola had no part of its own but simp-
ly played “sempre col basso.” That would explain why no
standardized viola part has been handed down. Among
the different versions in copies dating from later times and
in the first printed edition, the version used in the Neue
Mozart-Ausgabe in the score copy (ca. 1810)9 owned by
the Parma Conservatory still seems to be the most suitable.
This is also the version used for the present edition.

Munich, Spring 2001 Robert Münster 
Translation: David Babcock
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The following performance material is available for this work:
full score (Carus 40.040), 
vocal score (Carus 40.040/03),
choral score (Carus 40.040/05), 
complete orchestral material (Carus 40.040/19).












































