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Vorwort

Die autographe Partitur von Mozarts Vesperae solennes de
Confessore KV 339 tragt den eigenhandigen Datumsvermerk:
«Salisburgo Anno 1780." Das Autograph, auf dem die vorlie-
gende Ausgabe beruht, wird heute in Krakau aufbewahrt. Die
Salzburger Zeit von Januar 1779 bis November 1780, die eine
bittere Vorgeschichte und ein unschénes Ende hatte, muss Mo-
zart als einen Tiefpunkt seines Lebens empfunden haben. Ein
Gesuch um mehrmonatigen Urlaub fiir eine Konzertreise im
Jahre 1777 war vom Salzburger Erzbischof Hieronymus abge-
lehnt worden. Die Folge davon war ein Entlassungsgesuch des
erziirnten Mozart, dem der Erzbischof am 28. August 1777 ent-
sprach. Mozart brach am 23. September 1777 mit seiner Mut-
ter zu einer Reise nach Paris auf. Nirgends konnte er eine An-
stellung erlangen, auch nicht in Mannheim, wo er vom 30. Ok-
tober 1778 bis zum 14. Méarz des folgenden Jahres weilte. Dort
verliebte er sich in Aloysia Weber, musste aber nach Paris wei-
terreisen, wo am 3. Juli 1778 seine Mutter starb. Die Riickreise
fithrte Mozart Ende 1778 nach Miinchen. Aloysia Weber war
dort als Sangerin mittlerweile zu hohem Ansehen gelangt, und
Mozart war nicht mehr interessant fiir sie. Zudem drangte der
Vater, den der Tod der Mutter in der Fremde schmerzlich ge-
troffen hatte, massiv zur Riickkehr nach Salzburg. Mozart mus-
ste, was ihm unendlich schwer gefallen sein mag, im Januar
1779 beim Salzburger Erzbischof Hieronymus Graf Colloredo
férmlich um eine neuerliche Anstellung, diesmal als Organist,
bitten. Diese letzte, unter demitigenden Umstidnden erdffnete
Phase von Mozarts Téatigkeit in Salzburger Diensten endete mit
einer lautstarken Auseinandersetzung zwischen Mozart und
dem in Wien weilenden Erzbischof Colloredo, die mit Mozarts
Hinauswurf endete. Mit grimmiger lronie schildert Mozart in ei-
nem Brief an den Vater vom 9. Mai 1781 die Ereignisse; seine
Entlassung deutet er als Befreiung aus unertraglichen Verhalt-
nissen: , Ich bin noch ganz voll der Galle! (...) Ich bin nicht mehr
so ungliicklich, in Salzburgerischen diensten zu seyn*.

In Mozarts letzten Salzburger Jahren 1779 und 1780 sind die
beiden Vesperkompositionen KV 321 und KV 339 entstanden.
Von Mozarts vielfaltigem Verdruss ist der Musik dieser Vespern
nichts anzumerken. Mit groBer Konzentration hat sich der Kom-
ponist seiner Aufgabe gewidmet, und der vorletzte Teil der Ves-
per KV 339, , Laudate Dominum* (Ps. 116), hatihn zu einer ge-
tragenen Kantilene inspiriert, die zum unvergénglichen Erbe der
klassischen Musik gehdrt.

Eine ,,musikalische Vesper" besteht in der Regel aus der Verto-
nung der (gemdaB dem nicht-monastischen Ritus) fiinf Psalmen
und des Canticum ,, Magnificat”. Zu verschiedenen Anlassen ist
die Psalmenfolge verschieden, wobei die Anzahl der sogenann-
ten ,,Formulare” begrenzt ist. Die beiden Vespern Mozarts fol-
gen dem Formular der Bekennervesper (,, Vesperae de Confes-
sore"); der Name , Vesperae de Dominica” (,, Sonntagsvesper")
fiir KV 321 ist nicht authentisch und fiihrt in die Irre. Karl Gustav
Fellerer und Felix Schroeder haben den Sachverhalt klargestellt
und prézisiert.2 Bei der Bekennervesper werden zusitzlich die
.Vesperae de Confessore non Pontifice” (,, fiir einen Bekenner,
der nicht Bischof war") und die , Vesperae de Confessore Pon-
tifice” (,, fiir einen Bekenner, der Bischof war") unterschieden.
An hohen Kirchenfesten werden jeweils zwei Vespern gefeiert:
die erste Vesper am Vorabend und die zweite Vesper am Nach-
mittag oder Abend des Festes. Das Formular, dem die beiden
Mozartvespern KV 321 und 339 folgen (Ps. 109-112, 116, Ma-
gnificat), gehort zu den beiden Vespern des Festes , de Confes-
sore non Pontifice” und zur ersten Vesper ,de Confessore Pon-
tifice” .3 Das von Mozart zweimal vertonte Formular der ,Ves-
perae de Confessore” war besonders ,attraktiv”, weil seine

Geltung keineswegs auf die ,Bekennerfeste” beschrankt war.
Es galt daneben auch fiir beide Vespern an Epiphanias und Him-
melfahrt, ferner fiir die jeweils erste Vesper an Weihnachten,
Pfingsten, Trinitatis und fiir weitere Gelegenheiten.

Zu den iiblichen Verfahrensweisen in Vesperkompositionen des
18. Jahrhunderts gehort die Verwendung von Trompeten und
Pauken im einleitenden , Dixit Dominus" und im abschlieBen-
den ,Magnificat” und die Verwendung des ,stile antico” far
den Psalm ,Laudate pueri Dominum®. Auch der Riickgriff der
die Stiicke jeweils beschlieBenden kleinen Doxologie (,Gloria
Patri* bis ,saeculorum. Amen") auf den Satzanfang ist weit
verbreitet.

Bemerkenswert ist, dass offenbar bereits Mozart selbst den
Grundstein fiir die konzertante Auffiihrung der von Haus aus [i-
turgischen Musik gelegt hat. Denn in einem Brief aus Wien vom
12. Mérz 1783 bittet er seinen Vater u. a. um die Partituren sei-
ner beiden Vespern, damit sie in einem der fiir die Vollendung
des Wiener klassischen Stils so wichtigen Konzerte (oder ,, musi-
kalischen Ubungen”) im Hause des Barons Gottfried van Swie-
ten aufgefiihrt werden konnten: , mit dieser gelegenheit kénn-
ten sie mir wohl noch was mitschicken. — zum beyspiell; meine
Messen in Partitur — meine 2 Vespern in Partitur — dal® ist alles
nur, um es dem [sic] B: van suiten hdren zu lassen. —er singt den
Discant, ich den alt |: und spiele zugleich :| Starzer den Tenor —
der Junge Teyber aus italien den BabB. (...) ich bitte sie erfreuen
sie unsere Sonntégliche Musikalische Ubung bald mit etwas" 4

Der Herausgeber und der Verlag danken der Biblioteka Jagiel-
lonska, Krakau, fiir Uberlassung der Quellen in Kopie und die
freundlich erteilte Genehmigung der Edition sowie des Faksimi-
leabdrucks mehrerer Seiten.

Erlangen, im Herbst 2000 Wolfgang Horn

1 Wilhelm A. Bauer, Otto Erich Deutsch, Mozart. Briefe und Aufzeichnungen.
Gesamtausgabe, Band ll: 1780-1786, Kassel u. a. 1987, Brief Nr. 592, S. 110.

2 Vgl. Neue Mozart-Ausgabe 1/2/2, Vorwort, S. VIIf.; genaue bibliographische
Angabe in Teil I des Kritischen Berichts, ,,Zur Edition™.

3 Die Psalmfolge der ,Vesperae de Dominica" lautet dagegen: Ps. 109-112
und Ps. 113 (,,In exitu Israel"), wahrend die Psalmfolge fiir die zweite Vesper
.de Confessore Pontifice” aus den Psalmen 109-112 und 131 (,, Memento
Domine David") besteht; den Abschluss bildet jeweils das , Magnificat”.

4 Mozart. Briefe ..., Band lll, Brief Nr. 731, S. 259).
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Foreword

The autograph score of Mozart's “Vesperae solennes de Con-
fessore” KV 339 is dated in his own hand “Salisburgo Anno
1780." That autograph, on which this edition is based, is now
kept at Krakow. Mozart must have experienced the period
which he spent at Salzburg between January 1879 and Novem-
ber 1780, which had been preceded by a time of bitter disap-
pointment and which ended on a violently discordant note as a
low point of his life. A request which he had made for several
months’ leave to make a concert tourin 1777 was turned down
by the Archbishop of Salzburg, Hieronymus Colloredo. The en-
raged Mozart offered his resignation, which the Archbishop ac-
cepted on the 28th August 1777. On the 23rd September 1777
Mozart left with his mother for a journey to Paris. He failed to
obtain a position in any of the cities which they visited, including
Mannheim, where they stayed from the 30th October 1777 un-
til the 14th March of the following year. In Mannheim Mozart
fell in love with Aloysia Weber, but he had to go on to Paris.
There, on the 3rd July 1778, his mother died. The return journey
took Mozart to Munich at the end of 1778. Meanwhile Aloysia
Weber had acquired a high reputation as a singer, but she had
lost all interest in Mozart. His father, whose wife's death far
away had been a terrible blow, urged him forcibly to return to
Salzburg, and in January 1779 Mozart was compelled, greatly
against his own wishes, to apply to the Archbishop of Salzburg,
Hieronymus Count Colloredo, for a new position, this time as
organist. This |last phase of Mozart's activity at Salzburg, which
opened under humiliating circumstances, ended with a violent
quarrel between him and Archbishop Colloredo, who was then
staying in Vienna, resulting in Mozart's instant dismissal. With
grim irony Mozart described the event in a letter sent to his
father on the 9th May 1781; he depicted his dismissal as libera-
tion from an unbearable situation: “I am still full of fury! (...). |
am no longer so unfortunate as to be in Salzburg service."”

It was during Mozart's last years at Salzburg, 1779 and 1780,
that he composed the two sets of Vespers, KV 321 and KV 339.
The music ot these Vespers gives no indication of Mozart's
many grounds for annoyance at that time. With supreme con-
centration he devoted himself to his task, and the penultimate
movement of the Vespers KV 339, “Laudate Dominum"” (Psalm
116) inspired him to create an exquisite melody which is part of
the undying heritage of classical music.

A "musical setting of Vespers"” generally consists (in accordance
with the non-monastic rite) of five psalms and the canticle “Ma-
gnificat.” The choice of psalms differs for different occasions, al-
though the number of so-called “formulae” is limited. Mozart's
two Vesper compositions follow the pattern for Vespers of a
confessor (“Vesperae de Confessore"); the title “Vesperae de
Dominica” (“Sunday Vespers") for KV 321 is not authentic, and
is misleading. Karl Gustav Fellerer and Felix Schroeder have ex-
plained and clarified the circumstances with respect to this fact.2
Within the designation “Vespers of a confessor” there is also a
differentiation between the “Vesperae de Confessore non Pon-
tifice” (“for a confessor who was not a bishop”) and the “Ves-
perae de Confessore Pontifice” (“for a confessor who was a
bishop"). Usually, on high feast days two vespers are cele-
brated: the first vesper was celebrated on the evening before
the feast day and the second vesper was celebrated on the af-
ternoon or evening of the feast day. The form, which the two
Mozart Vespers KV 321 and 339 follow (Psalm 109-112, 116,
“Magnificat"), belong to both the vespers for the feast of a
“confessor who was not a bishop” and to the first vesper for the
feast of a “confessor who was a bishop."3 The fact that Mozart
set both forms of the “Vesperae de Confessore” was especially

“attractive,” because its acceptance was not restricted to the
feasts of the confession. It was also valid for both vespers for the
feasts of Epiphany and Ascension, and in addition for the first
Vesper service of Christmas, Whitsun, Trinity and other occa-
sions.

It was customary in 18th-century settings of Vespers to use
trumpets and timpani in the introductory “Dixit Dominus” and
the concluding “Magnificat,” and to compose the psalm “Lau-
date pueri Dominum” in the strict “stile antico.” It was also
common practice to return to the music of the beginning of the
movement for settings of the short doxology (" Gloria Patri" to
“saeculorum. Amen") which concludes each section.

It is a noteworthy fact that evidently Mozart himself laid the
foundation stone for concert performances of what he had
composed as liturgical music, because in a letter sent from
Vienna on the 12th March 1783 he asked his father to send him,
among other things, the scores of his two sets of Vespers. This
was so that they could be performed at one of the concerts (or
“musical exercises”) at the house of Baron van Swieten, events
which were of great importance to the perfecting of the Vien-
nese classical style. “On this occasion you could perhaps send
me some more things — for example, my Masses in score, my 2
Vespers in score —only so that Baron van Swieten can hear them
— he sings the treble part, | the alto (and also play), Starzer the
tenor, young Teyber from Haly the bass. (...) Please enliven our
Sunday musical exercises with something soon."3

The editor and publishers wish to thank the Biblioteka Jagiel-
lonska, Krakow, for supplying a copy of the source material, and
for kindly granting permission for this edition to be published,
including the facsimile print.

Erlangen, autumn 2000
Translation: John Coombs

Wolfgang Homn

1 Wilhelm A. Bauer, Otto Erich Deutsch, Mozart. Briefe und Aufzeichnungen.
Complete edition, Vol. Ill: 1780-1786, Kassel, etc., 1987, letter No. 592,
p. 100.

2 See Neue Mozart-Ausgabe, 1/2/2, Foreword, p. VIIf.; precise bibliographical
information is available in Part 2 of the Critical Report, " Zur Edition."”

3 On the other hand, the psalm sequence of the “Vesperae de Dominica” is:
Psalm 109-112 and Psalm 113 (“In exitu Israel”), whereas the psalm
sequence for the second vesper “de Confessore Pontifice” consists of Psalm
109-112 and 131 (“Memento Domine David"); the “Magnificat” usually
concludes the sequence.

4 Mozart. Briefe ..., Vol. lll, letter No. 731, p. 259.
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Avant-propos

La partition autographe des « Vépres Solennelles de Mozart »
KV 339 porte la date, également autographe, de « Salisburgo
Anno 1780 ». Le manuscrit sur lequel repose la présente édition
est actuellement conservée a Cracovie. Pour Mozart, cette pé-
riode salzbourgeoise, comprise entre janvier 1779 et novembre
1780, qui procédait d'une préhistoire amére et qui connut une
fin sans grand éclat, fut sans doute I'une des plus sombres de
son existence. En 1777, I'archevéque de Salzbourg Hieronymus
avait refusé au compositeur |'autorisation d'entreprendre d'une
tournée de concerts de plusieurs mois. La colére dicta a Mozart
d'offrir sa démission que I'archevéque accepta le 28 aoiit 1777.
Le 23 septembre 1777 Mozart entreprit en compagnie de sa
mére le voyage de Paris. Ses efforts pour obtenir ici ou la un em-
ploi demeurérent infructueux, pas méme a Mannheim ot il rési-
da du 30 octobre 1778 jusqu'au 14 mars de |'année suivante.
C'est |a toutefois qu'il s'éprit d'Aloysia Weber, mais dut toute-
fois poursuivre sa route vers Paris. C'est |a que mourut sa mére,
le 3 juillet 1778. Le voyage de retour ramena Mozart a Munich
vers la fin de cette méme année. Entre temps, Aloysia Weber
s'était taillé une belle réputation de cantatrice et Mozart ne pré-
sentait plus guére d'intérét a ses yeux. En outre, son pére, bou-
leversé par la mort, a I'étranger, de son épouse, avait sommé
son fils de le rejoindre a Salzbourg. Mozart s'en acquitta a regret
et dut, en janvier 1779, solliciter un nouvel emploi, cette fois-ci
d'organiste, auprés de I'archevéque de Salzbourg, Hieronymus
comte Colloredo. Cette derniére phase de I'activité salzbour-
geoise de Mozart, engagée dans des circonstances humiliantes,
s'acheva par un vif différend entre le compositeur et I'archevé-
que Colloredo, alors qu'il séjournait a Vienne. Mozart fut con-
gédié. Dans une lettre du 9 mai 1781 et avec une mordante
ironie, Mozart rapporta les événements a son pére : « Je suis en-
core rempli de colére ! (...) Je n'ai plus le malheur d'étre au ser-
vice de Salzbourg ».1

Les deux mises en musique des vépres KV 321 et KV 339 furent
composées lors des deux derniéres années salzbourgeoises du
compositeur, en 1779 et 1780. L'amertume de Mozart ne trans-
parait & aucun endroit de ces ceuvres. Mozart s'est consacré a sa
tache avec la plus grande concentration et |'avant-derniére par-
tie des Vépres KV 339, « Laudate Dominum » (Ps. 116), lui a
inspiré une majestueuse cantiléne qui compte parmi les immor-
tels chef-d'ceuvres de la musique classique.

Des « vépres en musique » se composent en général d'une mise
en musique des cinq psaumes (du rite séculier) et du cantique du
« Magnificat ». La série des psaumes varie en fonction des
circonstances bien que les « formulaires » disponibles soient
en nombre limité. Les deux Vépres de Mozart empruntent le
formulaire des Vépres des Confesseurs (« Vesperae de Confes-
sore »); le nom de « Vesperae de Dominica » (Vépres du Di-
manche) attaché au KV 321 n'est pas authentique et préte a
confusion. Karl Gustav Fellerer et Felix Schroeder ont éclairci ce
point.2 Quant aux Vépres des Confesseurs, on distingue en
outre les « Vesperae de Confessore non Pontifice » (« d'un con-
fesseur qui n'était pas un évéque”) des « Vesperae de Confes-
sore Pontifice » (« d'un confesseur qui était évéque »). Les fétes
solennelles comportent deux vépres: les Premiéres vépres, célé-
brées la veille, et les secondes, célébrées I'aprés-midi ou le soir
de la féte. Les deux Vépres de Mozart KV 321 et 339 adoptent
le formulaire des deux Vépres de la féte « de Confessore non
Pontifice » et des Premiéres vépres « de Confessore Pontifice »
qui prevoit les psaumes 109-112, 116 et le « Magnificat ».3 Le
formulaire des Vépres des Confesseurs mis deux fois en musi-
que par Mozart était d'autant plus « séduisant » qu'il n'était
nullement limité aux fétes des Confesseurs. Il servait également

pour les deux vépres de I'Epiphanie et de I'Ascension et, en ou-
tre, pour les Premiéres vépres de Noél, de Pentecdte, de la
Trinité et de quelques autres fétes solennelles.

Parmi les procédés volontiers mis en ceuvre dans la composition
de vépres au XVllle siécle, signalons I'utilisation de trompettes
et de timbales dans le « Dixit Dominus » initial et dans le
« Magnificat », mais aussi I'emploi du « stile antico » pour le
psaume « Laudate pueri Dominum ». De méme, le recours de la
musique au début du mouvement a la petite doxologie (« Glo-
ria Patri » ... « saeculorum. Amen ») est largement répandu dans
la conclusion de chacune des piéces.

On remarquera que Mozart semble avoir lui-méme largement
contribué a promouvoir I'exécution en concert de ce type de
musique, originellement réservée a un usage liturgique. En
effet, dans une lettre du 12 mars 1783, Mozart demande a son
pére de lui faire parvenir les partitions de ses deux Vépres afin
qu'elles puissent étre exécutées dans la demeure du baron Gott-
fried van Swieten dans le cadre de ces concerts (ou de ces
« exercices musicaux ») qui contribuérent tant a la consécration
du style classique viennois : « par la méme occasion, vous pour-
riez également joindre & votre envoi quelque chose — par exem-
ple mes Messes en partition, mes deux Vépres en partition —
tout cela simplement pour le donner & entendre au [sic] B. van
suiten — il chante le soprano, moi l'alto |: et je joue en méme
temps :| Starzer le ténor — le jeune Teyber d'ltalie fait la basse.
(...) je vous en prie, envoyez-nous bientét quelque chose pour
notre exercice musical dominical » .3

L'éditeur et la maison d'édition remercient la Biblioteka Jagiel-
lonska, Cracovie, d'avoir mis a leur disposition une copie des
sources et d'avoir autorisé la présente édition et les reproduc-
tions fac-similées.

Erlangen, automne 2000
Traduction : C. Henri Meyer

Wolfgang Horn

1 Wilhelm A. Bauer, Otto Erich Deutsch, Mozart. Briefe und Aufzeichnungen.
Edition compleéte, vol. 11l : 1780-1786, lettre n° 592, p. 110.

2 Cf. Neue Mozart-Ausgabe, 1/12/2, Préface, p. VIl et s. ; références bibliogra-
phiques précises dans la seconde partie de I'apparat critique, ,,Zur Edition”.

3 Les « Vesperae de Dominica » utilisent en revanche les psaumes 109 a 112,
le psaume 113 (« In exitu Israel") tandis que les psaumes 109-112 et 131
(« Memento Domine David ») sont chantés lors des Secondes vépres « de
Confessore Pontifice ». Chacune des vépres conclut par un « Magnificat ».

4 Mozartl. Briefe..., vol. lll, lettre n© 731, p. 259.
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Abb.1: W. A. Mozart, Vesperae solennes de Confessore KV 339, erste Seite der autographen
Partitur (fol. 7). Nicht von Mozarts Hand stammen verschiedene Zusétze wie ,N.16.",

«Vesperae solennes de Confessore”, | Eigne Handschrift" sowie am unteren Seitenrand ,27."
und , K. 339", Autograph sind der Titel , Dixit" und der Autor- und Datumsvermerk rechts oben.
Quelle: Biblioteka Jagiellonska, Krakow (PL-Kj), Signatur Mozart Aut. K. 339

Abb. 2: Fol. 16 der autographen Partitur mit der verworfenen ersten Version der Takte 13-24
aus dem dritten Psalm ,Beatus vir* (Ubertragung in Teil Il des Kritischen Berichts, ,Einzelan-
merkungen®). Uber dem Chor stehen die beiden Violinen, darunter die Organo/Bassi-Stimme.
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Abb.3: Fol. 30" der autographen Partitur mit den Takten 144-157 aus dem vierten Psalm

~Laudate pueri”. Partituranordnung: VI I, VI Il, SATB, Organo/Bassi. Die Stimme des Instrumental-
basses ist teilweise auf zwei Systemen notiert. Im oberen Basssystem steht zu Akkoladenbeginn
ein Sopranschlissel; dieses System spielt nur die Orgel. Im unteren System sind die tbrigen
Bassinstrumente Violoncello/Kontrabass und Fagott eigenstandig notiert.

Abb. 4: Fol. 36 (recte: 35Y; vgl. Teil | des Kritischen Berichtes) der autographen Partitur mit den
Takten 42-49, dem Beginn der kleinen Doxologie des fiinften Psalms , Laudate Domini*. Uber
dem Chor steht der Schlusston des Sopransolos. Die Chorstimmen A, T, und B sollen hier nicht
von den Posaunen verdoppelt werden. Uber der Organo/Bassi-Stimme steht die Stimme

»Fagotto ad libitum*.
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Vesperae solennes de Confessore
KV 339

1. Dixit Dominus (Ps. 109)

Wolfgang Amadeus Mozart

Allegro vivace 1756-1791
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Kritischer Bericht

I. Die Quelle

(Fir Informationen Gber physische Einzelheiten des Autographs, die
dem Mikrofilm nicht entnommen werden konnten, ist der Hrsg. der
Leiterin der Musikabteilung der Krakauer Bibliothek, Frau Mag. A. Mie-
telska-Ciepierska, und ihren Mitarbeiterinnen Mag. M. Krzos und S.
Heinrich, zu aufrichtigem Dank verpflichtet.)

Mozarts autographe Partitur ist datiert mit ,Salisburgo Anno 1780."
(fol. 17). Sie wird heute in der Biblioteka Jagiellohska zu Krakau (PL-Kj)
unter der alten Signatur der ehem. Preufischen Staatsbibliothek Berlin:
Mozart Aut. K 339 aufbewahrt. Die Vesper ist Teil eines Sammelbandes
oder Konvoluts mit Mozarts Autographen von KV 165 (Exsultate, jubi-
late), 221 (= Anhang A 1; Kyrie in C von Eberlin), 223 (= 166e, Osanna-
Fragment in C), 326 (= Anhang A 4; Justum deduxit von Eberlin), 327 (=
Anhang A 10; Adoramus te von Quirino Gasparini), 339 und 469 (Davi-
de penitente; hiervon nur die Nummern 8 und 10; Néheres speziell zu
diesen Stiicken bei Monika Holl im Kritischen Bericht, Kassel 1994, zu
Band 1/4/3 der Neuen Mozart-Ausgabe, S. c/8f. unter Quelle A2. Holls
an W. Plath ankniipfende Bemerkungen erlauben auch die Zuweisung
weiterer fremdschriftlicher Eintrdge auf dem Titelblatt von KV 339). Fiir
die Werke KV 221 (= Anhang A 1), 326 (= Anhang A 4) und 327 (= An-
hang A 10) lasst die sechste Auflage des Kéchelverzeichnisses' die Mog-
lichkeit offen, dass es sich um die Handschrift Leopold Mozarts handelt.

Der Band mit dem neueren Sammeltitel , Geistliche Musik” weist Quer-
format auf; die Seitenbreite schwankt zwischen 30,5 und 31,5 cm, die
Seitenhdhe betrdgt 23 cm. Alle Seiten sind mit 10 Systemen rastriert.
Die Akkoladen faBt Mozart durch eine einzige Klammer vom oberen
zum unteren System zusammen, wobei er das untere Ende durch zwei
parallele, von links unten nach rechts oben in den Beginn des ,,Organo
e Bassi"-Systems hinein verlaufende Striche markiert. Die Akkoladen

und , Ma-
erwill da-
en auszu-
;vgl. Ab-

In der ersten Akkolade des ,,
gnificat") notiert Mozg )
mit anzeigen, das»
schreiben sind. Y

bildung 1) s ennes de
Confessore” “, dane-
ben das K Hand");
darunter in reile: ,Salisburgo System 1

yd: ,Eigne | Hand den Systemen
je Zahl ,27.", die auf das
ein Parallelogramm einge-
rahmt ist; etwas ™ Gtiert mit Bleistift, die Kochel-
Nummer ,K. 339", et ein Gegenstlick zum Beginn des
Autographs der Vesper KV 321, abgebildet in NMA 1/2/2, S. XV, ge-
naue bibliographische Angabe s. u., ,Zur Edition"). Daraus ergibt sich,
dass der Titel , Vesperae solennes de Confessore” von der Hand des
Sammlers Franz Gleissner stammt (vgl. NMA 1/2/2, S. VIIf. zu KV 321).
Das Autograph umfasst 46 Blatter mit einer alten Blattzdhlung von 1
bis 46; fol. 35 ist irrig mit ,36" bezeichnet (es handelt sich eindeutig
um Vorder- und Riickseite eines Blattes), die beiden folgenden Blatter
(,eigentlich” 36 und 37) sind als 37 und 38 gezéhlt. Doch gleicht sich
der Fehler von fol. 39 an wieder aus, da das vorangehende unbeschrie-
bene, aber rastrierte Blatt nicht gezihlt ist.

Verzeichnis vo

Insgesamt besteht das Manuskript aus zwolf Lagen zu vier Blattern
(Quaternionen; fol. 1-4, 5-8 usw.); lediglich Lage 10 besteht aus nur
zwei Bldttern (Binio, fol. 37 und 38 nach der berichtigten Zahlung; fol.
37" enthélt die sieben letzten Takte des ,,Laudate Dominum®, fol. 37v,
38 sind unbeschrieben, aber rastriert). Finf der sechs Teile des Wer-
kes beginnen auf der ersten Seite einer neuen Lage; nur der dritte
Psalm, , Beatus vir", beginnt auf der siebten Seite der vierten Lage (fol.
16". Zu bewundern ist Mozarts Fahigkeit, die Stiicke so zu planen, dass
sie — den zeitlichen Vorgaben entsprechend — in der Regel auf zwei
Quaternionen Platz fanden.

AbschlieBend wird die Gesamtanlage des Autographs beschrieben; die
Kopftitel setzt Mozart jeweils zwischen leicht nach rechts geneigte
Doppelstriche. Sie stehen bei den Stiicken ,Dixit", ,Laudate Domi-
num* und ,Magnificat” im 1. System, bei ,Confitebor”, ,Beatus vir"
und , Laudate Pueri* zwischen den Systemen 1 und 2.

//Dixit// (8 Blatter: fol. 1r bis 8'; 8 leer; Lage 1 und 2). Die 9 Systeme
umfassende Akkolade ist auf fol. 17 in den Systemen 2—10 notiert (1 ist
leer), auf allen folgenden Seiten in den Systemen 1-9 (10 ist leer). Vor-
satz auf fol. 1m: , Violini* (zwischen 2 und 3, jeweils Violinschlissel), 2
Clarini* (4, zwei Violinschlissel hintereinander), , Tympani* (5, Bass-
schlissel), ,Canto” (6, Sopranschlissel), ,,Alto” (7, Altschllssel), , Te-
nore” (8, Tenorschlssel), ,,Basso” (9, Bassschllssel), ,,Organo e Bassi*
(10, Bassschllssel).

//Confitebor// (7 Bll.: 9" bis 15¥; Lage 3 und S. 1-6 von Lage 4). Die 7
Systeme umfassende Akkolade ist durchweg in den Systemen 3-9

tiert (1, 2 und 10 sind leer). Vorsatz auf fol. 91 ,, Violini* (zwis 3
und 4), ,Canto" (5), ,Alto"” (6), , Tenore” (7), ,Basso” (8), ,O oe
Bassi" (9).

tebor", fol. 9r. Auf fol. 16¥ hat M
von 12 Takten gestrichen (Takte 13-
bildung 2 und die Ubertragung in den

einer neuen Lage wei-
rscheinlich, dass Mo-
reneyide zusammengetroffen
kénnte.

udate Pueri// (8 BIl.:
me umfassende

AV, 327/v leer; Lage 7 und 8). Die 7
lade ist durchweg in den Systemen 3-9 no-
r). Vorsatz auf fol. 16" wie bei ,, Confitebor",

//Laudate Dominum// (6 BIl.: 33" bis 38, 38 leer; es folgt noch ein ras-
triertes leeres Blatt ohne Foliozahl. Anomalie: fol. 35v ist mit ,36"
nummeriert, wodurch die folgende Vorderseite die Nummer 37" er-
hélt. Insgesamt ist das Stiick also — unter Einschluss der leeren Seiten —
auf 6 Blattern notiert, von denen 9 Seiten beschrieben sind; Lage 9 und
10 [Binio]). Die 9 Systeme umfassende Akkolade ist durchweg in den
Systemen 2—10 notiert (1 ist leer). Vorsatz auf fol. 337, Violini* (zwi-
schen 2 und 3), ,Canto solo" (4), ,Canto" (5), ,Alto" (6), ,Tenore"
(7), .Basso" (8), ,Fagotto ad libitum" (9), ,Organo e Bassi" (10).

//Magnificat// (8 Bll.: 39 bis 46"; 46V leer; Lage 11 und 12). Es folgt ein
nicht rastriertes, leeres und nicht gezahltes Blatt, das KV 339 von dem
folgenden Autograph der Arie Nr. 8, ,Tra I'oscure ombre funeste" aus
«Davide penitente” [KV 469] trennt). Die 9 Systeme umfassende Ak-
kolade ist auf fol. 397 in den Systemen 2—-10 notiert (in 1 steht nur der
Kopftitel), auf allen folgenden Seiten in den Systemen 1-9 (10 ist leer).
Vorsatz wie bei ,Dixit", fol. 1r.

Il. Zur Edition

Die vorliegende Ausgabe kann erstmals seit dem Erscheinen des Wer-
kes in der ,Alten Gesamtausgabe" (Wolfgang Amadeus Mozart's
Werke. Kritisch durchgesehene Gesamtausgabe. Serie Il, Leipzig 1880,
S. 237-288) Mozarts autographe Partitur zugrunde legen, die nach
dem Zweiten Weltkrieg ldngere Zeit als verschollen galt, aber seit etli-
chen Jahren in der Biblioteka Jagiellonska zu Krakau (PL-Kj) wieder zu-
gédnglich ist. In der Neuen Mozart-Ausgabe? konnte das Autograph in
der ,Zweiten, durchgesehenen Auflage 1988" in einem Nachtrag

" Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis sdmtli-
cher Tonwerke Wolfgang Amadé Mozarts. 6. Auflage, bearbeitet von Franz
Giegling, Alexander Weinmann, Gerd Sievers, Wiesbaden 1964.

2 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, Serie |, Werk-
gruppe 2, Band 2, hrsg. von Karl Gustay Fellerer und Felix Schroeder, Kassel
u.a. 1959, S. 101-180.
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(S. 3/24) bericksichtigt werden. Der Notentext des Werkes dndert sich
— abgesehen von zahllosen Unterschieden im Detail, die auf verschie-
denen Editionsgrundsétzen beruhen — nur in wenigen ,hérbaren* Ein-
zelheiten. Nach Beriicksichtigung des ,,Nachtrags 1988 und einer im
«Kritischen Bericht” der NMA (Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Aus-
gabe sdmtlicher Werke, Kritische Berichte, Serie 1, Werkgruppe 2,
Band 1 und 2 [Karl Gustav Fellerer, Felix Schroeder], Kassel u. a. 1978,
S. b/25-b/43, hier: S. b/44-47) abgedruckten Corrigenda-Liste ver-
bleiben etwa die folgenden Stellen:

«Dixit Dominus": T. 43, 7. Note der VI Il im Autograph cis?, nicht 2,
~Beatus vir": T. 168-172 Textierung der Altstimme im Autograph ein-
deutig ohne Wiederholung der Silbe ,men* auf 170.2 und ohne
Neuansatz der Silbe ,,a" auf 171.1;

.Laudate pueri”: T. 36 erste Note im Sopran im Autograph a’ (f ist
dennoch sinnvoll, muss aber in einer Fufnote als abweichende Alter-
native zum Quellenbefund ausgewiesen werden);

«Laudate Dominum®: Der Solosopran hat in T. 18 einen (ohnehin zu
erwartenden) langen Vorschlag; der Bogen T. 23-24 in VI | ist im Auto-
graph eindeutig vom letzten zum ersten 8-tel gesetzt, was zu einer
merklichen, aber plausiblen Anderung der Artikulation fiihrt;
«Magnificat”: 96 dritte Note im Sopran a’ 4-tel (so korrekt in der Alten
Gesamtausgabe), nicht ¢2 4-tel (wie in NMA).

Die vorliegende Ausgabe unterscheidet sich von den dlteren Ausga-
ben, deren Verdienste nicht geschmaélert werden sollen, durch ihre Edi-
tionsgrundsétze, die ein Notenbild anstreben, das dem Bild der Quelle
moglichst nahekommt. Denn editorische Eingriffe in Bereiche, die so
oder anders geregelt werden kénnen, lassen sich nicht rechtfertigen.
Dies schlieRt insbesondere die Wiederherstellung der originalen Parti-
turanordnung im ,Laudate Dominum* ein; die Notierung des Ad-libi-
tum-Fagotts als erstes System einer Akkolade ist weder anschaulich
noch musikalisch sinvoll. Ebenso wird mit der Ergdnzung von Angaben
sparsam verfahren. SchlieBlich wurde auch auf eine dem Autograph
widersprechende Aufspaltung des Instrumentalb stems soweit wi
moglich verzichtet. Auch eine Ausschreibun lla-parte-Posau
nen hétte das Satzbild verfalscht. Abwei originalen No-
tenbild werden in ausfiihrlichen , Einz ' stets besonders
begriindet.

n; in vielen De-
ufall Giberlassen

Das Autograph ist sehr fl(j
tails zeigt sich Mozarts g
mochte. Zusétze

von Moz Die graphische
Kennzei ihre Kommen-
tierun as Interesse an

Die A hen Stiicke und er-
ganzt | erscheinende , Dixit" um das
Subjekt r. 4 .pueri” klein (bei Mozart
+Pueri"). bis 6 und die Psalmnummern

gemdl der rden ergédnzt.

Mozarts Stimmenbezeichnungen wurden beibehalten mit Ausnahme
des Namens ,Canto", der durch ,Soprano" ersetzt wurde. Anstelle
des in der Ausgabe verwendeten Namens ,Contrabbasso” (Cb) hatte
Mozart wohl , Violone* geschrieben. Die zeitiibliche Schliisselung der
Singstimmen (vgl. die Quellenbeschreibung) wird in der Ausgabe in der
heute gdngigen Weise wiedergegeben.

Die Ausgabe weicht lediglich in den Ecksdtzen von Mozarts Partituran-
ordnung ab, indem sie — als letztlich inkonsequentes Zugestdndnis an
den heute allgemeinen Brauch — die Trompeten und Pauken Uber die
Violinen setzt. Dessen ungeachtet ist Mozarts Anordnung (VI 1, VI I,
Clarini, Timpani usw.) sinnvoll. Denn offenkundig wollte er am oberen,
besonders gut lesbaren Ende der Partitur diejenigen Stimmen sehen,
die musikalisch dominant waren: die beiden Violinen.

Mozarts vorbildliche und reichhaltige Bezeichnung des Notentextes mit
Artikulationsanweisungen bereitet Probleme bei der Unterscheidung
von Akzentstrich und Staccatopunkt. Leopold Mozarts 1756 erstmals
erschienener , Versuch einer griindlichen Violinschule” erklart den Arti-
kulationstrich als (akzentuiertes) Staccato, wobei die Noten ,recht ab-
gestossen, und eine von der andern abgesondert vorgetragen* werden

sollen (. Hauptstiick, 3. Abschnitt, § 20). Der Hrsg. hat den Eindruck,
dass Striche allenfalls in Ausnahmeféllen ein ,nachdriicklicheres stac-
cato" bezeichnen kdnnten. Dies ist aber keinesfalls immer so; vielmehr
lasst sich oft verfolgen, wie bei ldngeren Passagen die anfianglich
verwendete Strichform flieBend in Punkte ibergeht, ohne dass damit ei-
ne Verdnderung der Artikulationsweise gemeint wére. Auch sind ,,Par-
allelstellen” (sei es innerhalb einer einzigen Passage in verschiedenen
Stimmen, sei es bei Reprisen innerhalb eines Stiickes) nicht selten ver-
schieden bezeichnet. Dazu nur ein Beispiel: ,Dixit Dominus”, T. 161, VI
I (VI 1), Org/B: Uber den Noten der VI eindeutig Punkte, iber den No-
ten von Org/B eher Striche. Vielfach ist also der Punkt nichts anderes als
das graphisch schlichtere , Synonym" des aufwéndigeren Strichs. Die
Ausgabe verfdhrt so, dass sie nur dann, wenn die Strichform eindeutig
erkennbar ist, ebenfalls Striche setzt, wahrend sie ansonsten den Punkt
bevorzugt, was im librigen ein Notenbild ergibt, das der Delikatesse der
Mozartschen Musik angemessen erscheint. Die jeweils , richtige* Arti-
kulation milssen die Interpreten dem Charakter der Musik entnehmen.
Im Ubrigen ergénzt die Ausgabe Artikulationsangaben sparsa
dann, wenn innerhalb einer bestimmten Passage in einer
von Féllen etwa Bégen oder Punkte an analogen Stellen f
bei langen gleichartig zu artikulierenden Passagen
zeichnet ist (mit Strichen oder Punkten), ergénzt die
Angabe simile.

Im Autograph fehlende Bégen w
gédnzt. Bégen in Vokalsysteme
von Ausnahmen abgesehen —

f tun: ein Melis-
gen). Solche ,Melismenbd-
d der dort genauen und in

och Ausnahmefélle geben mag, in de-
Bedeutung in Frage kommen mag, teilt
dgen gemdl dem Autograph mit, sieht von einer
r Bogen in Singstimmen weitgehend ab.

die Ausgabe dies
gdnzung fehl

odernisiert einige heute nicht mehr gebrduchliche
Notationsweisen, wenngleich auch die dlteren Formen einen spezifi-
schen Informationswert haben. Wenn heute am Ende eines Taktes eine
Viertelnote steht, die durch einen Haltebogen mit dem ersten 8-tel des
folgenden Taktes verbunden ist, so schreibt Mozart eine solche Wen-
dung trotz des Taktstriches ein punktiertes 4-tel, wobei er den Punkt
nach dem Taktstrich, also an die Stelle des Ubergebundenen 8-tels,
setzt. Mozarts Notation sagt explizit, dass hier eine synkopische Ver-
schiebung der Akzentuierung vorliegt; vgl. etwa ,Laudate pueri”, T.
104-107, Alt und VI II: die Halben f', d" und h sind in beiden Stimmen
in der beschriebenen Weise mit Punkt nach dem folgenden Taktstrich
notiert.

Doppel oder Tripelgriffe in den Violinen versieht Mozart oft mit sepa-
raten Halsen oder Balken; die Ausgabe vereinheitlicht dies, da nirgends
die Absicht einer geteilten Ausfithrung erkennbar ist. Etwas anders ver-
hélt es sich im Fall der ,,Clarini". In , Dixit Dominus" und ,, Magnificat"”
notiert Mozart die beiden ,Clarini* in einem gemeinsamen System.
Dabei setzt er die Téne oftmals (insbesondere bei Oktavabstand), an
einem gemeinsamen Hals. Daneben aber halst er hdufig (selten bei Ok-
taven) die beiden Tone in entgegengesetzter Richtung und verbindet
sie oft, aber nicht immer, zusétzlich durch einen Vertikalstrich. Ein mu-
sikalischer Sinn dieser unterschiedlichen Verfahrensweise ist nicht er-
kennbar. Woméglich hielt Mozart die graphische Trennung durch Ok-
tavabstand flir ausreichend, wihrend bei kleineren Abstdnden die Hél-
se ein Mittel der weiteren optischen Verdeutlichung waren. Die
Ausgabe verfihrt schematisch so, dass Oktaven immer an einen ge-
meinsamen Hals gesetzt werden, wéhrend kleinere Intervalle unter
Verzicht auf den die Téne verbindenden Vertikalstrich separat gehalst
werden.

Mit dem Namen ,,Clarini* ist im Ubrigen nicht ein besonderes, von ei-
ner ,normalen C-Trompete der Mozartzeit” zu unterscheidendes Ins-
trument gemeint. Der Name ,, Clarini* geht zurlick auf die aus der Zeit
der Naturtrompeten stammenden Registernamen. Dort bezeichnete
das ,Clarinregister” die Téne von Naturton 8 an; erst von hier aus konn-
te eine (in einzelnen Tonen ,unreine”) kontinuierliche Durtonleiter ge-
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spielt werden. Mozarts Clarini-Stimmen sind sehr schlicht und bloRe
Mittel zur Klangverstarkung (Uberspitzt gesagt: eine Erweiterung der
Paukenstimme); sie bewegen sich oft unterhalb des , Clarinregisters".

Mozart wendet bei repetierenden Noten haufig die bekannte Kurz-
schreibweise an, bei der der Hals eines ldngeren Notenwertes (4-tel,
Halbe) entsprechend der Anzahl der Fahnchen des gemeinten Wertes
durchstrichen wird. Die Ausgabe I6st diese Abbreviaturen stets auf. In
der Orgelbezifferung setzt Mozart in solchen Fallen niemals die waag-
rechten Striche, die die Geltungsdauer angeben sollen. Da diese aber
auch ohne die Striche nicht zweifelhaft ist, verzichtet auch die Ausga-
be auf deren Ergdnzung an solchen Stellen.

Unisono-Vermerke im System der VI 1I, die dann mit VI | geht, werden
stillschweigend aufgeldst. Beziehen sich Anmerkungen auf solche Stel-
len, so werden sie in der Form VI | (VI )" zitiert, da die betreffende
Quelleninformation nur einfach vorhanden ist.

Die dynamischen Angaben, die Mozart meist abgekiirzt als ,, pia:* und
.for:* notiert, werden stillschweigend als p und fwiedergegeben, und
zwar kursiv und groBB, wenn es sich um originale Angaben, kursiv und
klein, wenn es sich um Herausgeberzusétze handelt. Bei Einzelanmer-
kungen zu dynamischen Angaben wird jedoch stets die originale
Schreibweise zitiert.

Pausiert eine Stimme einen oder mehrere ganze Takte lang, so setzt Mo-
zart oft keine Pausenzeichen (die Takte sind also leer); die Ausgabe er-
génzt diese Pausen stillschweigend. Dasselbe gilt fiir Pausen, die die
Ausgabe gelegentlich zur Verdeutlichung des Schweigens bestimmter
Instrumente im Org/B-System anbringt.

Mozart verwendet ohne starre Regel hidufig Warnungsakzidentien
auch dort, wo der heutige Gebrauch kein Akzidens verlangen wiirde.

Dabei orientiert er sich offenkundig weniger daran, 9lin einer be-
stimmten Stimme der betreffende Ton im unmittelp angehenden
Takt verdndert war, sondern vielmehr daran, gp bestimmten

harmonischen Zusammenhang ein ,, mitdep
lich einen ,, falschen, aber im gegebeng
den Ton spielen kdnnte. So schreib
einer Ausweichung in Richtung
auch in solchen Stimmen, in 4

So z. B. im , Dixit Domip i 4 b7, nicht
inT.96in
pis auf die
t Mollterz

sie Abweichu
matische Ergdn

ng iberzahliger und sche-
) nur dann durch Kleinstich
kenntlich macht, » der Quelle fehlt, das auch von
Mozart (legt man seire atte gesetzt werden miissen. So-
genannte ,Warnungsakzidentien”, d.h. Akzidentien, die darauf hinwei-
sen sollen, dass ein vorhergegangenes Akzidens nicht mehr gelten soll,
setzt die Ausgabe immer dann, wenn ein Akzidens vor einer Note des un-
mittelbar vorangehenden Taktes derselben Oktavlage (und in derselben
Stimme) nicht mehr gelten soll. Dariiber hinaus werden (nach Mozarts
Vorbild ohne starre Regel) zuweilen verdeutlichende Akzidentien ge-
setzt, wenn Sie dem Hrsg. als hilfreich fiir die Interpreten erscheinen.

Die Angaben ,Solo" (selten abgekirzt: ,S:*) und , Tutti” (zuweilen
abgekirzt: ,T:") bei den Vokalstimmen und in der Stimme ,,Organo e
Bassi” werden in der Ausgabe stets ausgeschrieben; handelt es sich
hierbei um Herausgeberzusdtze, so erscheinen sie kursiv. Mozarts Um-
sicht zeigt sich hier im Detail: ,S:* und , T:* schreibt er nur dann, wenn
zugleich in anderen Stimmen die ausgeschriebenen Formen sichtbar
sind; z. B. ,,Beatus vir”, T. 154, Autograph, fol. 23", Tutti” bei Sopran,
Bass und Orgel, , T:" bei Alt und Tenor (obwohl letzterer den gesamten
Takt lang pausiert). Kopierversehen werden dadurch von vornherein
nahezu ausgeschlossen.

Die Vorschrift , Tutti” zu Beginn eines Satzes bzw. beim ersten Eintre-
ten des Chores (hier in allen Satzen aufier ,Laudate Dominum*) ist in

der Regel gleichbedeutend mit Forte-Dynamik; die Ausgabe erginzt in
Kleindruck die eigentlich Uberfliissige, aber fiir die Ausfiihrenden wohl
hilfreiche Forte-Angabe.

Das System fiir die Bassgruppe bezeichnet Mozart stets mit ,Organo e
Bassi". Im Inneren von Satzen unterscheidet er (im Singular oder Plu-
ral) ,Organo”, , Violoncello”, ,,Fagotto” und ,altri Bassi”, mit denen
Kontrabédsse gemeint sein diirften (von weiteren Méglichkeiten bei
sehr groBer Besetzung sei abgesehen). Mozart differenziert die Bass-
gruppe in verschiedener, jedoch stets eindeutig aus der Notation ables-
barer Weise (vgl. aber den Absatz ,, Zur Stimme Org/B*" in den Einzel-
anmerkungen zum ,Laudate pueri”). Die Bassstimme ldsst sich in der
Regel ohne Beeintrachtigung der Lesbarkeit auf einem einzigen System
notieren; eine der kompositorischen Struktur nicht angemessene Auf-
facherung auf zwei oder drei Systeme ist mit Ausnahme des , Laudate
pueri* entbehrlich.

Die Ausgabe verzeichnet Mozarts Angaben jeweils gesammelt zu
ginn der Einzelanmerkungen zu den einzelnen Stiicken. Im Not

~Laudate pueri”, vgl. den Beginn der
Stlick). Wenn die Stimmen wiede,

opassagen. Die Angaben sind primédr auf die Orgel
zu beziehen und meinen eine kréftigere bzw. schwéchere Begleitung
(wenn zwei Orgeln mitspielen, schweigt an den Solostellen die Ripie-
no-Orgel). Die Zugehorigkeit zur Orgel ist deutlich zu sehen an Stellen
wie den folgenden: , Beatus vir", T. 142, Eintritt des V¢ bei Vokalsolo,
ohne ,Solo"-Angabe im Autograph (dltere Ausgaben erginzen félsch-
licherweise ,Solo" beim Vc); erst beim Eintreten der Orgel in T. 146
schreibt Mozart , Solo”, und zwar unter das System, weil an dieser Stel-
le die Orgelstimme nach unten und die im gleichen System notierte Vc-
Stimme nach oben gehalst ist. ,Magnificat”, T. 74, Vc mit eigener
Stimme nach AbschluB des Chores, unbezeichnet; ,Solo" erstin T. 75
beim Eintreten der Orgel. In diesen Féllen tritt also die ,, Solo" -Situation
bereits einen Takt oder mehrere Takte friher als die Angabe ,Solo* bei
der Stimme Org/B ein. Die jeweils vorangehende Partie des Vc bleibt
unbezeichnet. Doch mag die entsprechende Information auch fir die
brigen Bassinstrumente niitzlich sein. So gibt es auch anders geartete
Fille, z. B. ,,Confitebor”, T. 64, oder ,Laudate Dominum*, T. 42: je-
weils zugleich , Tutti” (veranlasst durch das Eintreten des Chores) und
«senza Organo"; die Orgel setzt erst spdter ohne neuerliches , Tutti”
ein, doch wird sie natlrlich die vorangehende , Tutti"-Angabe beach-
ten. Die Ausgabe folgt Mozarts Brauch, die entsprechenden Angaben
in der Regel iiber und nicht unter das Org/B-System zu setzen.

Die Angabe ,tasto" ist Teil der Bezifferung; dass sie sich allein auf die
Orgel bezieht, ist auch ohne Zusatz eines Instrumentenkirzels klar.
Aufer durch das Wort ,tasto” gibt Mozart die entsprechende Anwei-
sung nicht selten auch durch Striche (gelegentlich auch nur Punkte) in
der Bedeutung der ,Ziffer 1" an. Die W. A. Mozart zugeschriebene
«Kurzgefalte GeneralbaB-Schule"3 erldutert: ,Wenn man aber der
gleichen gerade Striche """ iber den Noten sieht, so werden diese No-
ten mit einer Hand allein ohne Begleitung abgefertiget, es mag was im-
mer flir ein Schliissel vorgezeichnet seyn. In Chéren und Tutti-Sachen,
auch Sinfonien (wenn forte, oder fortissimo steht), kann man aus die-
sen Strichen Octaven all'Unisono machen; in Fugen-Anfdngen aber

3 Wien, bei S. A. Steiner und Comp., ohne Jahr.
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nicht” .3 Die Ausgabe behilt diese Striche bei und verdeutlicht die sich
in der Regel durch ein Unisono aller Stimmen ergebende Interpretation
durch kursives , tasto”. SchlieBlich ist auf die Moglichkeit einer doppel-
ten Bedeutung — ,staccato” und ,tasto" zugleich — des Strichleins Gber
oder unter den Orgelnoten in der Partitur hinzuweisen (vgl. etwa ,Be-
atus vir", T. 1-2, hier zuséatzlich , tasto").

Mozart verstarkt gemaB alter und auch fir die Auffiihrung seiner eige-
nen Kirchenmusik bezeugter Salzburger Tradition die Singstimmen Alt,
Tenor und Bass in allen Tutti-Passagen durch Posaunen, falls nicht ei-
gens durch , senza Tromboni* deren Schweigen auch in Tutti-Passagen
verlangt wird. Mozarts Autograph bezeichnet das Schweigen der Po-
saunen sorgfiltig, sei es durch Angaben wie , senza tromboni* (in ver-
schiedenen Abkilirzungsformen wie , senza tromb:* oder - so die hau-
figste Form — ,sz: tr:") oder sei es durch die mit ,con” und ,senza”
Tromboni gleichbedeutenden, aber primér auf die Singstimmen zielen-
den Angaben ,Tutti* und ,Solo". Das Eintreten der Posaunen nach
ihrem Pausieren in Tutti-Partien wird durch den Hinweis , tromb:*,
meistens aber ,tr." bezeichnet. Alle derartigen Vermerke werden in der
Ausgabe normalisiert als ,,senza Trb" bzw. ,con Trb" in gerader Schrift
wiedergegeben; die Mitteilung der jeweils originalen Schreibweise ist
wegen der Eindeutigkeit des Gemeinten entbehrlich. Mozarts Abkiir-
zungen meinen die Pluralform; so schreibt er im ,, Dixit Dominus”, T.
143, im Alt ,senza tromboni*, in Tenor und Bass jeweils ,sz: tr:". An-
ders als am Beginn des , Laudate Dominum®, wo Mozart zu Beginn des
Chortuttis in T. 42 quer vor die Systeme Alt, Tenor und Bass ,senza
Tromboni" schreibt, bezieht sich der Plural an der genannten Stelle auf
die eine einzelne Stimme begleitenden Posaunen. Bei dem standardi-
sierten Mitspielen in Tutti- und dem Pausieren in Solo-Passagen gibt
die Ausgabe Uiber das Autograph hinaus zur Verdeutlichung die kursi-
vierten Hinweise: con Trb bzw. senza Trb.

Wenn man heute Posaunen verwenden will, so darf die Transparenz
des Klangbildes nicht beeintrdchtigt werden. Walts”benn hat zu Rech
darauf hingewiesen: , Einerseits kannte das 12 undert noch kei
ne Massenchére, sondern nur eine kleins . Im Salzburger
Dom, dessen Chor zu den gréBten diess wirkten etwa 28
Sénger mit. Andererseits wurde n der Posaunen
nicht, wie heute, auf Tenorpgs Balventil, son-
dern auf Instrumenten unge (ihrt, deren wei-
tere Mensur und schlarks zarteren Klang
vermittelten” 4

Die Orthoy ischen Blichern
tiphonale Ro-
tenden ortho-

zeichnet. Eine

(wohl € findet sich nur
an eing tn Stelle (vgl. die erkumgZu ,Dixit Dominus”,
T. 20) hen werden gend aufgelost. Ebenso still-
schweig bei homorhythmischen Parti-

éxtiert sind. Ergdnzungen in Kur-
gewesen. Die wenigen nicht ein-
Textierung werden einzeln vermerkt.

sive sind an’
deutigen Félle de

lll. Einzelanmerkungen

Folgende Abklrzungen werden verwendet: A = Alto, B = Basso, Cb = Contrab-
basso, Fg = Fagotto, Org/B = Organo/Bassi, S = Soprano, T = Tenore, V¢ = Vio-
loncello, VI = Violino.

Die Abweichungen zwischen autographer Partitur und Ausgabe werden wie
folgt verzeichnet: Taktzahl, Kiirzel der betreffenden Stimme(n), Zahlenangabe
des rhythmischen Zeichens, auf das sich die Anmerkung bezieht (dabei werden
Noten, auch Vorschldge, und Pausen gleichermaRen gezéhlt). Eine Angabe der
Form , VI (VI )" bedeutet, dass die Anmerkung auch fir VI Il der Ausgabe bei
«unisono"-Notierung des Autographs gilt, wobei der Quellenbefund nur aus
VI zu entnehmen ist.

Zur Kontrolle der Bassdifferenzierung in der Ausgabe wird zu Beginn der An-
merkungen zu den einzelnen Stlicken die originale Notation der Org/B-Stimme
beschrieben. Angaben in Anfiihrungszeichen finden sich so im Autograph, wo-
bei GroR- und Kleinschreibung von , Orga-no* und , Violoncello” kaum zu un-
terscheiden sind. Im folgenden werden die Instrumentennamen stets groR ge-
schrieben, da Mozart selbst z. B. das Wort ,Bassi immer eindeutig grofR
schreibt. Die Wendung ,, zweistimmig notiert” schlieRt auch die Doppelhalsung
von Noten beim Zusammentreffen der Stimmen ein.

1. Dixit Dominus (Ps. 109)

Zur Stimme Org/B:
24.2-26.1; 30.2-32.1; 67.2-3: Jeweils im Diskantschllssel notiert; 142-150.1:
zweistimmig notiert, in T. 142 oben ,Violoncello*, unten ,, altri Bassi: .

20 Coro: Mozart schreibt bei S und B (A und T sind untextiert) flschlich ,, pe-
dem™ (Akk. Sg.) statt ,,pedum* (Gen. PL.).

23 VI (VL) 5, 9: Die Auflésungszeichen vor den Vorschldgen 2 und @2 sind im
Autograph vorhanden; Kleindruck in der Ausgabe ergibt sich aus dem Klein-
druck der Vorschlage.

33 VI | 1-4: Punkte fehlen.

40 Org: Bezifferung im Original mit Warnungsakzidens s6 (Ausgabe: ) wegen
des im Akkord zu T. 37 enthaltenen , dis"

41 Org: Bezifferung 4621, die Ausgabe verdeutlicht ausnahmsweise 2 zu 2, um den

naheliegenden Sekundakkord tiber as mit b (statt richtig h) zu verhindern.

50-54 Org/B: Mozart setzt Striche im Sinne von ,Ziffer 1"; in T. 55 schreibt er
ausdriicklich ,tasto” Die Ausgabe gibt den Quellenbefund wieder. Falls tiber-
haupt ein Ausfithrungsunterschied gemeint ist, wére allenfalls an die Moglich-
keit der Oktavverdopplung durch die rechte Hand bei ,, Ziffer 1* zu de
Grund durfte jedoch banaler sein: Im Rahmen eines Unisono aller
die Bezeichnung einer kontinuierlichen Tonfolge mit Strichen leic
Anweisung zu verstehen, nicht aber die entsprechende Bezeichn
Schlage, die man félschlicherweise mit akzentuierten Ak
te. Vgl. auch T. 140f.: Striche, T. 143:  tasto”

zum ersten, von ,pia:* zum zweiten 8,
Stimme in 8-teln verlduft, trennt die A
Abbreviatur geschriebenen Bassn
(alle Stimmen) bzw. 80 (nur VI, VI

ich ist, wurde sie

en Note 17 (bzw. ) zu fis? (bzw.
ur deshalb kein Kreuz, weil er
. Die Ausgabe ergdnzt ein Kreuz in
in Sekundschritt zwischen den Stufen
ndén Molltonleiter bei Mozart sonst nicht
|1 8-9, g?-ais?, ist kein Gegenargument: Es
fnantleiter” in Mollumgebung; g2 ist Tonikaterz,
er Leitton zur Dominante).

zwei 8-tel (statt pkt. 8-tel + 16-tel wie im A) istim Auto-

2, 104 S: Die
indeLb

utograph setzt hier Punkte statt wie sonst Striche in der Be-
deutungvon , Ziffer 1"; die Ausgabe setzt wie Ublich Striche und die kursive An-
gabe ,tasto"

141 VI (VI 1) 5: Auflosungszeichen vor dem Vorschlag 12 fehltim Autograph.

142 'S, A, T, B: Das Kiirzel ,, pia:" steht in allen vier Stimmen eindeutig nicht am
Taktbeginn, sondern unter der Taktmitte oder sogar gegen Taktende. Unter
dem Org/B-System steht ,, pia:* erst zu Beginn von T. 143.

142ff. S, A, B: Die Melismenbdgen verlaufen im Autograph wie folgt: S, A je-
weils 142-147 (danach Seitenwechsel), B 143-147 sowie (wohl irrig, daher
nicht in den Text der Ausgabe Ubernommen) 148, 1-2. Im T findet sich zu ,sa-
eculo-* kein Bogen.

143 VI 1 2-4: Punkte Uber a2 fehlen.

149 Org/B: Noten bis inkl. T. 150/1 (c) mit doppeltem Hals zur Anzeige der
Wiedervereinigung der Basse.

150 V111, Org/B: In der Stimme VI I, for:* vor der ersten Note, in Org/B dagegen
bei der zweiten Note. Die Ausgabe verzichtet auf eine Angleichung, da solche
scheinbaren ,, Unstimmigkeiten” des Ofteren begegnen und wegen der unter-
schiedlichen Motivgestalten in den einzelnen Stimmen nicht unplausibel wirken.

150 T, 151 A, B: Uber dem jeweiligen System Angabe , Tromb:* (A) bzw. , Tr:*
(T, B).

158 VI (VI 1) 2—4: Punkte fehlen im Autograph.

2. Confitebor (Ps. 110)

Zur Stimme Org/B:

6.6-7.1: Im Diskantschlissel notiert; 20, 2. Takthalfte-22.1: Zweistimmig no-
tiert, in T. 20 oben ,,Violoncello", unten ,, senza Organo:", die Ausgabe notiert
mit Doppelhalsung bis zum Einsatz der Orgel; 23: ,Organo:" Uber Note b; 28:
.senza Org:"; 29: bei der drittletzten Note ,, Org:"; 34, viertes 4-tel-35: zwei-
stimmig notiert (4-telpause am Ende von T. 35 jedoch nur einfach); 42, zweites
4-tel-44, viertes 8-tel: zweistimmig notiert, T. 42 oben ,Violoncello*; 51, vier-
tes 4-tel-54, zweite Schlagzeit: zweistimmig notiert, T. 51 oben ,Violoncello*;

4 A..a.0.,S. 35; eine ausfiihrliche Erdrterung der Notationsweise bietet H. Feder-
hofer, ,Striche in der Bedeutung von 'tasto solo' oder der Ziffer '1' bei Unisono-
stellen in Continuostimmen®, in: Neues Augsburger Mozartbuch, d.i. Zeitschrift
des Historischen Vereins von Schwaben, Band 62/63, 1962, S. 497-502.

5 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, Serie |, Werk-
gruppe 1, Abteilung 1: Messen, Band 2, hrsg. von Walter Senn, Kassel u. a.
1975, S. XVIIl, Anm. 66).
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64: ,senza Org:"; 65, viertes 4-tel-69: zweistimmig notiert, T. 65 oben , Vio-
loncello”, T. 66 unten ,Org."; 72-73, viertletztes 8-tel: Zweistimmig notiert,
oben vor T. 72 ,Violoncello", die Ausgabe schreibt auch die drei letzten 8-tel
von T. 73 mit Doppelhalsung; 76-77: zweistimmig notiert, T. 76 oben , Violon-
celli et fagotti”; T. 95-97: zweistimmig notiert, T. 95 oben , Violoncello*, unten
.senza Org." (ein Hinweis auf den Wiedereintritt fehlt).

9 8
4 Org 5: Ziffern in der vertikalen Anordnung (von oben nach unten) @451 g, an-

scheinend ohne spezielle Bedeutung (&hnlich: T. 84, 85). Die Ausgabe gibt die
Ziffern in normalisierter Anordnung wieder. Der Blick auf T. 5 mag die Anomalie
im Autograph erkldren: Womoglich hatte Mozart Gberall zunéchst nur die Zif-
fern 2§ notiert und erst nachtraglich die Ziffern 5 bzw. 6 unten angefiigt. Ein Hin-
weis auf die vom Organisten zu wéhlende Lage des Akkords ist damit sicher
nicht verbunden, denn die Erreichbarkeit einer bestimmten Lage hangt wesent-
lich von der Lage der vorangehenden Akkorde ab, tiber die in der Bezifferung je-
doch nichts gesagt ist.

1f. VI (VI 1I), Org/B: Punkte fehlen; ergénzt geméaR T. 81ff.

6 VI I: ,pia:" bereitsin T. 5 zwischen 2. und 3. Note, ,for:" in T. 6 bei 5. Note,
f1-8-tel. Eine Angleichung an die anderen Stimmen erscheint berechtigt.

6 A, T, B 1-2: Jeweils Bogen, nicht in die Ausgabe libernommen, da er wohl irr-
timlich gesetzt wurde (Textierung syllabisch).

23 Org 5: Das Wort ,,Organo:" beginnt deutlich links vor der Note b. Da auch
.for:* links unter dieser Note steht, schreibt die Ausgabe ,,con Organo* schon
bei der Note b (vgl. auch die folgende Anmerkung).

23,75 VI, VI, Org/B: , for." auf dem dritten 4-tel bzw. am Taktbeginn. Mo-
zart will offenbar bereits den Schlussklang dynamisch hervorheben; er unter-
streicht damit das vorwértsweisende Moment der Musik bei gleichzeitigem
(harmonischem) Abschluss des vorangehenden Abschnitts. Darauf deutet auch
die erneute Angabe ,,for." bei V¢, Fagin T. 76.

29 VI I:  for:" bereits bei 3. Note, g7-8-tel; hier erscheint eine Angleichung auch
wegen der erst mit der 4. Note einsetzenden Artikulation berechtigt.

30 VI I (VI ) 6-7: Punkte fehlen; ebenso: 31.1-2.

33 A: Bogen 1-3 statt 1-2.

39 VI 1, VI II: Die Punkte bei den drei letzten 8-teln stehen nurin VI II.

50 A 4: Auflésungszeichen vor a’ erst vor der letzten Note des Taktes.

59 Org/B 1-2: Punkte fehlen; ebenso: 60.6-8; 61.1-2.

66 S: Mozart wiederholt hier zur Verdeutlichung die Angabe ,,Solo”

71 VI, VIl 2: Die Weiterflhrung des , Quartsprungmotivs” der vorangehen-
den Takte fithrt am Taktbeginn zu der Wendung g?—d?-g? bzw. glr-d’—g", die mit
dem Ton des” im Alt kollidiert. Die Ergédnzung eines b-Akzi or d? bzw. d’
stellt den kleinstmoglichen editorischen Eingriff dar, fih der unscho-
nen Tonfolge g2—des?—g2 bzw. g'-des’-g". Das musj te Ubel wire
der Ton es? bzw. es” in VI 1 und VI II.

74 VI 1 8: Nach c2-8-tel eine tiberzdhlige 8-te
76 Org/B: bei der ,,oberen Stimme" erne
81-83 VI | (VI II): Punkte fehlen.

3. Beatus vir (Ps. 111)
Zur Stimme Org/B:
22-23: Im Tenorschli
loncello™; 51: link

oben ,,Violon
.senza Org:*

1-2 Org/B: ,
als redundan
auch eine arti
13a-24a: Die i

erstehen, doch ist daneben
ossen.

takte stehen auf einer durch-
gestrichenen Seit ben, Quellenbeschreibung und
Abbildung 2). Es ha liche Version der Takte 13-24, die
unmittelbar an T. 12 ans . 1-12).

Die endgtiltige Version greift die ursprungllchen Gedanken nicht auf, sondern
fuhrt auf die Worte ,,Potens in terra” jenen aufsteigenden Dommantseptakkord
ein, derim weiteren Verlauf des Satzes (auch in Form eines aufsteigenden Drei-
klangs) eine wichtige Rolle spielt (vgl. T. 75ff., . In memoria acterna” und 170ff.,
~Amen"). Erstim zweiten Anlauf ist Mozart jenes Motiv eingefallen, das ein we-
sentliches Konstituens der GroRform dieses Satzes bildet.

Eine Ubertragung dieser Seite findet sich bereits in NMA 1/2/Bd. 1 und 2, Krit.
Ber., S. b/34 (in den Originalschliisseln; da das Autograph damals unzugénglich
war, folgt die Ubertragung in NMA dem Revisionsbericht der , Alten Gesamt-
ausgabe": W. A. Mozart's Werke. Kritisch durchgesehene Gesammtausgabe.
Supplement. Revisionsbericht. Serie I, Il, Ill und Serie XXIV, Nr. 1, 28 und 29,
Leipzig 1886, S. 42 [Gustav Nottebohm]; Hinweis darauf in NMA, a. a. O., S.
b/33, Anm. 1). Der Abdruck der NMA ist an einigen Stellen zu korrigieren. So
finden sich die Takte nicht ,, zwischen T. 11 und 12", sondern ,,zwischen T. 12
und 13" (besser: ,nach T. 12"); T. 13a VI II: die 8-telpause ist zu tilgen; T. 19a
VI I: die Punkte nach der Halben sind zu tilgen (richtig bei Nottebohm), VI II: die
obere Note mufR fis? statt g7 lauten, ebenso die erste Note im T (beide Noten
richtig bei Nottebohm); T. 21a VI I: die untere Note muB e statt d’ lauten (rich-
tig bei Nottebohm); generell setzt Mozart in diesen Takten eher Artikulations-
striche als Punkte.
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(A)

-fist jedoch gewiss dieselbe Ausflihrung gemeint. Die Aus-
gabe setzt jeweils einen Punkt, um nicht eine Differenz zu suggerieren.
19 VI I 1: Hier und an allen Parallelstellen punktiert Mozart nur die obere der
beiden Noten.
50 VI I: Hier — entgegen T. 51-54 und VI I, T. 50-54 — ein Bogen 1-2 und 4
Punkte Uber den Noten 3—6. Die Ausgabe gleicht T. 50 an die vorherrschende
Lesart an.
57 VI Iz Urspriinglich g2/e? (als Doppelgriffabbreviatur) statt a’/g’.
70 VII: Im Autograph Beginn von fol. 19v. Wohl deshalb setzt Mozart nochmals
Punkte von 1-6; die Ausgabe Ubernimmt diese Punkte nicht, da durch simile in
T. 61 die Ausfiihrung bis T. 72 hinreichend deutlich angezeigt wird und die Her-
aushebung von T. 70 verwirrend wirken wiirde.
77 VI I, S 1-2: Die rhythmische Differenz des Autographs wurde beibehalten,
da die kurze Sekundreibung unproblematisch ist (selbst wenn sie auf einem Ver-
sehen Mozarts beruhen sollte, was wir nicht wissen).
77 Org/B 2: Mozart halst dis-8-tel separat, entgegen der Balkensetzung in allen
Folgetakten. Da sicher keine artikulatorische Abweichung von den umgeben-
den Takten gemeint ist, setzt die Ausgabe die Noten 2—4 an einen gemeinsamen
Balken. Vgl. dagegen die in Uberraschender Weise bezeichneten Stellen T. 171
und 173 sowie 179 und 181.
78, 80 Org: Die Verldngerungsstriche der Bezifferung erfassen im Autograph
auch noch die Pausen, in T. 82 enden sie aber auf der 2. Schlagzeit. Ein Grund fur
die Abweichung ist nicht erkennbar, da auch in T. 82 die Harmonie Uber der Pau-
se erhalten bleibt (g tber e, wobei die Dissonanz h2in VI | liegt). Dieselbe (schein-
bare?) Inkonsequenz findet sich in T. 85 und 86. Die Ausgabe folgt der Quelle.
84 B, Org: Die Diskrepanz zwischen B (Ton h) und Org/B (Ton a) auf dem letz-
ten Achtel geht aus dem Autograph zweifelsfrei hervor.
139 VI I 1-2, Org/B: Punkte fehlen; ergénzt nach VI 1.
154 Org/B: Mozart schreibt , for" bereits zu Beginn von T. 153. Die Ausgabe
andert dies gemaR VI | (VI 11), verschiebt die Angabe also um einen Takt, wenn-
gleich nicht auszuschlieRen ist, dass Mozart auch hier daran denkt, bereits im
Zasurtakt selbst dynamisch auf das Folgende zu verweisen und so Abschluss
und Eréffnung ineinander zu verschrénken.
168-172 A: Die Textierung im Autograph ist eindeutig und muss nicht gedndert
werden (etwa durch Ergédnzung der Silbe ,,-men* auf 170,2 und der Silbe ,,a-"
auf 171,1).

4. Laudate pueri (Ps. 112)

Zur Artikulation: Die zumeist absteigenden 4-telpassagen sind weitgehend stac-
cato zu spielen; Mozart setzt Punkte oder Striche jedoch sparsam. Die Ausgabe
folgt ihm darin und vereinheitlicht die Zeichen hier zu den (haufiger zu finden-
den) Strichen, ohne damit eine allzu nachdrlckliche Ausfiihrung zu empfehlen.

CV 40.059 87



Im Ubrigen fallt auf, dass Mozart auf den betonten Schlusston der absteigenden
4-telpassagen offenbar konsequent keinen Strich setzt, und zwar auch dann
nicht, wenn der Schlusston eine Viertelnote ist (vgl. Abbildung 3). Dies kdnnte
darauf deuten, dass er diesen Ton etwas ldnger ausgehalten wiinscht (vgl. etwa
Org/B, T. 152, dagegen aber T. 149: dort wird das Motiv weitergefuhrt).

Zur Stimme Org/B: In diesem Satz, der in einer Art von ,stile antico” gearbeitet
ist, lasst sich die Bassdifferenzierung nur unter Zuhilfenahme eines zweiten Sys-
tems Obersichtlich darstellen. Zwar notiert Mozart auch hier die Bassstimme(n)
grundsdtzlich auf einem System, haufig aber zwei- oder gar dreistimmig, und
gelegentlich schreibt er, was der Ausgabe verwehrt ist, Noten mit dem Zusatz
. Bassi” in das sonst leere System unter der Stimme Org/B (vgl. Abbildung 3). In
der Ausgabe enthdlt das untere System die Orgelstimme. Die Orgel spielt alle im
Autograph notierten Bassnoten mit Ausnahme der Stellen, die mit ,,senza Or-
gano" bezeichnet sind. An diesen Stellen setzt die Ausgabe Pausen, die die au-
tographen Angaben ,senza Organo” ersetzen, die jedoch der folgenden detail-
lierten Beschreibung des Stimmenverlaufs zu entnehmen sind. Die ,,Bassi” (Cb,
Fag) spielen die einstimmig im Bassschllssel notierten Passagen der Org/B-
Stimme und die eigens im sonst leeren unteren System notierten, mit ,, Bassi*
bezeichneten Passagen. Besondere Hinweise auf das Vc gibt Mozart nicht, doch
bietet es sich an, das Vc zur Verdopplung des Tenors an solchen Stellen, an de-
nen Mozart die Stimme im Tenorschlissel notiert, ebenso an zweistimmig no-
tierten Stellen heranzuziehen, deren (von Cb und Fag zu spielende) Unterstim-
me dem Vokalbass, deren Oberstimme aber dem Tenor folgt. Die Ausgabe ver-
fahrtsoin T. 5-11, 20/2-21, 26-30, 50-51 und 96-99.

Ob diese Differenzierung der im Autograph unter der einzigen Rubrik ,, Bassi*
zusammengefaRten Instrumente V¢, Cb und Fag von Mozart so beabsichtigt
war, koénnte zuverldssig nur einem authentischen Stimmensatz mit komplett
besetzter Bassgruppe entnommen werden, den es aber nicht (mehr) gibt (vgl.
NMA 1/2/Band 1 und 2, Kritische Berichte, 1. Quellen*, S. b/25-29). Die Aus-
gabe setzt deshalb die Angaben ,Vc" und ,,Cb, Fag" in diesem Satz kursiv. Ei-
ne schlichtere Interpretation der Bassdifferenzierung kdnnte davon absehen,
das Vc die ,, Oberstimme" in zweistimmig notierten Orgelpassagen spielen zu
lassen, also V¢, Cb und Fag weitgehend gemeinsam die , tiefste” Stimme spie-
len zu lassen und an zweistimmigen Stellen die ,Oberstimme" zu ignorieren.
Nurin den T. 20.2-21 miBte das Ve mit der Org (bei schweigendem Cb, Fag)
gehen, da der T hier die tiefste Stimme des Satzes bildet (im Autograph c,-
Schltssel) und im Autograph keine alternative , Bassi*{Version notiert ist
Letztlich wird der Unterschied in der Wirkung nicht in, da der T bereit
durch Posaunen verdoppelt wird und das V¢ ni erend hervortreten
kann.

In der folgenden Beschreibung der Bas:
tem* nur dann, wenn in einem wei

satz ,im Orgelsys-
. Bassi" notiert ist.

9: ,Bassi” im un-
Bassschliissel; 40,
.Org:*; 50-51:
Isystem; 52: Bas-

sschllssel; pranschllssel im
Orgelsys tem notiert; 80
Vor der -tel Bassschlls-
sel im oppelstrich, der
aufde erstem 4-tel ,,sz:

M em System ,senza
bezeichnéten Ton); 132: ,Org:";
141: Sopranschllssel im Orgelsys-
system; 148f.: Im System der Bassi
n Rickgang in das Orgelsystem ver-

weisen; 171! ano"

1S, A, T, B: ,Tutti" (5 — T (A, T) am Anfang des Satzes, nicht erst beim
Einsatz der Stimmen. Die Ausgabe setzt , Tutti" Uber beide Instrumentalbass-
stimmen (die Quelle notiert nur 1 System), wenngleich die Angabe sich primar
auf die Orgel beziehen dirfte.

36 S 1: a'. Zwar wére dieser Ton als Dreiklangsterz erwiinscht, doch hat die VI |
eindeutig '; zudem endet das Skalenmotiv sonst immer mit einem Sekund-
schritt abwarts. Deshalb schreibt die Ausgabe auch im S 7, zumal die Drei-
klangsterz in der VI Il erklingt und terzlose Klange im Chor in diesem Satz auch
sonst vorkommen.

38 Org/B 2: Strich fehlt.

42, 44,116, 118 VI I, VI II, Org/B: Mozart gibt die Angabe ,mf" in der Form
.mezfor" (die Angabe fehltin Org/B, T. 118).

114 Org/B: ,,sz: Organo" bereits ab erstem 4-tel. Die Ausgabe weist der Orgel
jedoch noch den Schlufton A zu.

126-127, 130-131 VI 1I: Je ein Bogen Uber zwei Takte; die Ausgabe setzt die B6-
gen wie in den umgebenden Takten nur eintaktig. Es dlirfte insgesamt eine Le-
gato-Ausfiihrung ohne deutliches Absetzen an den Taktenden gemeint sein.
132 T: Im Autograph zusétzlich Hinweis , tr:" (fir ,,con Tromboni*), der in der
Ausgabe nicht mitgeteilt wird, da im T zuvor (anders als in A und B) nicht das
Aussetzen der Posaunen gefordert war.

171 S: An der Textunterlegung des Autographs besteht kein Zweifel; vgl. auch
die folgenden Takte. Die Angabe ,s. Tr." steht im Autograph auf derselben Li-
nie wie , pia."; die Posaunen setzen demnach bereits bei der Silbe ,,-men* aus,
nicht erst beim folgenden ,amen* (T. 172).

176 VI I, VL II: ,for:* in beiden Stimmen unter dem Taktstrich zwischen T. 175
und 176, also — wie auch andernorts — bereits auf den Schlussklang der voran-
gehenden Phrase. Die Ausgabe folgt der Quelle.

5. Laudate Dominum (Ps. 116)

Mozart schreibt die Stimme ,, Fagotto ad libitum* zwischen die Stimmen ,,Basso”
und ,Organo e Bassi* Es gibt keinen Grund, von dieser Partituranordnung abzu-
weichen, zumal die Fagott-Stimme stets der Violine | als der fihrenden Ins-
trumentalstimme untergeordnet ist. Sie ist also trotz selbstdndiger Filhrung eine
Begleitstimme und gehort in einem weiteren Sinn zu Mozarts Praxis der Bassdif-
ferenzierung. Aus Mozarts Partitur geht im Ubrigen nicht eindeutig hervor, wie
die Bassstimme auszuflihren ist. Bei nur einem Fagottist die Ausfihrung klar. Sind
aber mehrere Fagotte vorhanden, so sind vier Moglichkeiten denkbar: Ein Solo-
Fagott spielt die ,,ad libitum"-Stimme, die Ubrigen Fagotte spielen die Stimme
Org/B mit (Mdglichkeit 1), oder sie schweigen (2). Oder: Alle Fagotte spielen die
»ad libitum" -Stimme, also nicht die Stimme Org/B (3). Oder: Beim Verzicht auf
die Ad-libitum-Stimme (der aber kaum in Betracht kommen diirfte) spielen alle
Fagotte die Stimme Org/B mit (4). Ob der Singular ,, Fagotto" auf solistische Aus-
flihrung der Stimme verweist, ist zwar nicht sicher zu entscheiden. Es diirfte
wohl nur die Méglichkeiten 1 oder 2 in Betracht kommen. — In der Te
schreibt Mozart das Wort ,,ma* mit Akzent: ,ma"; ebenso schreib
voce". In den Chorstimmen A, T und B schreibt die Ausgabe bereit
weils ,senza Tromboni"; Mozart setzt diese Angabe erst b Eins
tuttiin T. 42 (,,senza Tromboni* quer vor den durch eine
faRten Systemen A, T und B). Die Ausgabe wiederholt den

Zur Stimme Org/B:
42: ,senza Organo”; 46: ,Org:"; 48:
Org:"; 62.4:,0rg:"; 63.4: ,senz
11 Org 4: Bezifferung in der vertik
24 VI for:" im Autograph zwisch

Die 4. Note a’ als separates 8-tel
\ber der Silbe ,,et" kaum sinnvoll
\n T. 54: dieselben Noten haben

den Haltebogen).

6. Magnificat

Zweistimmig notiert, T. 26 oben ,Violoncello”; 29, 2.
thélfte: Im Tenorschliissel notiert; 50: ,,senza Org:* (ein
iedereintritt fehlt); 67-68: Im Tenorschliissel notiert, T. 67
Sviooncelli”, T. 68 oben et Fagotti”, T. 69 Bassschliissel und oben ,,Bas-
si tutti”; 74-77, 1. Takthélfte: zweistimmig notiert, T. 74 oben ,Violoncello*;
77, 2. Takthalfte-79, drittes 4-tel: Im Tenorschlissel notiert.

2 A: Wenn irgendwo, dann haben bei diesem ungewdohnlichen Satzbeginn im
Alt Warnungsakzidentien eine Berechtigung; vgl. im Ubrigen die Anm. zu T. 89.
2, 4 Org 13: Die Ziffern 6 bzw. #6 stehen bereits unter dem jeweils ersten Trio-
len-16-tel, was bei , gewdhnlicher” Lesung einen falschen Akkord ergébe. Der
kundige Spieler bezieht die am Ort des Akkordanschlags stehende Ziffer auf die
jeweils folgende Note; die Ausgabe notiert wie das Autograph.

9 VI I 1: Strich fehlt.

16 VI I 2: Kreuz irrig vor a’ statt 7.

23 VI (VI ): Der Bogen reicht von 3—6 (d?—g2), liber 6 (g2) zusatzlich ein Strich.
Da Mozart die Parallelstelle T. 72 genauso bezeichnet, nie aber diejenigen zahl-
reichen Stellen, an denen der ,, Auftakt" nur aus zwei 32-steln besteht, sicht die
Ausgabe keinen Grund fiir eine Anpassung, wenngleich sich an der Ausfihrung
wenig dndern dirfte.

25 S: Der Vorschlag vor dem letzten 4-tel a” ist eindeutig als 16-tel notiert, nicht
(wie sonst in der Regel vor 4-teln) als 8-tel; er ist also kurz.

42 Org/B: Striche auf den beiden letzten 8-teln (e, ¢) fehlen, ebenso: 69, 82, 86.
46 VI | 3-4, 7-8: Punkte fehlen, ergénzt geméaR VI 1I.

47 VI 1, VI I, Org/B: Mozart wiederholt hier die Angabe ,,pia.”, die bereits seit
T. 45 gilt. Da die Wiederholung flir Mozart — wohl wegen des hier einsetzenden
Sopransolos — anscheinend wichtig war, wurde sie in die Ausgabe tibernommen.
Sie bedeutet nicht, dass die vorangehenden Noten ,, forte* zu spielen wéren.
50-51 A: Jeweils Bogen Uber den ganzen Takt, wohl nur so zu erkldren, dass
Mozart zunéchst an eine Textunterlegung dhnlich S dachte. Nach der Textierung
des A verloren die Bogen ihren Sinn (eine Staccato-Ausflihrung kdme auch oh-
ne Bogen nicht in Betracht). Die Ausgabe unterdriickt die Bogen und verbindet
lediglich T. 50, 1-2 mit einem Bogen.

57 VI 1: Strich fehlt, erganzt gemaR VI 1.

72 VI 1 (VI 1I): Das Autograph zeigt, dass zwischen Strich und Punkt hier offen-
bar kein Unterschied besteht, denn die Zeichenformen gehen ineinander tber.
Um keinen Unterschied in der Ausfiihrung durch Ubergang von Strichen am
Anfang zu Punkten im weiteren Verlauf nahezulegen, gibt die Ausgabe hier nur
Striche an. Die 16-tel sollen aber sicher nicht allzu stark akzentuiert werden.

89 A 3: Mozart setzt zur Kennzeichnung des Tritonussprungs f'-h’ vor die obe-
re Note ausdriicklich ein Auflésungszeichen. Die Ausgabe leitet daraus die Be-
rechtigung ab, in T. 2 entsprechend zu verfahren.

91 VI I: Die Striche auf den beiden letzten Noten (h?>—?) fehlen.

98 VI I (VI I1): Mozart vergisst den Balken zwischen den durch eine 16-telpause
getrennten Noten ¢ und ¢, sodass ¢3 wie eine 4-telnote aussieht.
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