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Zur dritten Auflage (2017)

Der Notentext der vorliegenden, in der ersten Auflage bereits
1980 erschienenen Ausgabe, wurde fiir den Nachdruck erneut
durchgesehen. Das von Thomas Kohlhase 1979 verfasste
Vorwort wurde in einer Zeit geschrieben, in der das Interesse
an Zelenkas Musik gerade erst erwachte — nicht einmal das
Zelenka-Werkeverzeichnis (ZWV, erschienen 1985) lag damals
vor. Dieser auch als Zeitdokument interessante Text wird hier
erneut abgedruckt. Der Kritische Bericht kann in der alten Form
weiterhin Giiltigkeit beanspruchen, auch wenn inzwischen wei-
tere Quellen des Werkes bekannt sind, die freilich nichts daran
andern, dass das hier zugrunde gelegte Autograph den hochsten
Rang behiilt.

Was die Zelenka-Forschung und die Musikpraxis in den ver-
gangenen Jahrzehnten geleistet haben, wird man durch Online-
Recherchen leicht feststellen konnen. An gedruckten Texten
seien insbesondere erwihnt die beiden Artikel ,,Zelenka, Jan
Dismas‘ in den Standardlexika The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Second Edition (Bd. 27, London u. a.
2001, S. 773-777; Janice Stockigt) und Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, zweite Ausgabe, Personenteil, Band 17, Kassel
u. a. 2007, Spalte 1381-1391; Wolfgang Horn), die ausfiihrli-
che Werkverzeichnisse und Literaturhinweise enthalten. In den
Online-Versionen der Lexika werden diese Artikel zu gegebe-
ner Zeit auf den neuesten Stand gebracht werden. Das Auto-
graph des vorliegenden Psalms ist inzwischen als Digitalisat im
Internet frei zugédnglich. Man findet es leicht durch Aufrufen der
Startseite der SLUB Dresden und Eingabe der Signatur Mus.
2358-D-61,14 in das Suchfeld.

Regensburg, im Herbst 2017 Wolfgang Horn

Note on the 3rd edition (2017)

The music text of this edition, published earlier in 1980 in the
first edition, has been revised again for this reprint. The fore-
word by Thomas Kohlhase was written in 1979 at a time when
interest in Zelenka’s music was just beginning — the Zelen-
ka-Werkeverzeichnis (ZW'V, published 1985) did not yet exist.
This text, interesting as a document of its time, is reprinted here.
The Critical Report nevertheless still has validity in its old form,
even though other sources of the work are now known; these do
not alter the fact that the autograph manuscript used as a basis is
the most important source.

It is easy to establish the progress made in Zelenka research
and current musical practice over recent decades by searching
online. Amongst the published texts, two articles should be
mentioned in particular: “Zelenka, Jan Dismas” in the standard
encyclopaedias The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, Second Edition (Vol. 27, London et al, 2001, pp. 773-777;
Janice Stockigt) and Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
second edition, Personenteil [Biographical Encyclopedia], Vol.
17, Kassel et al, 2007, cols. 1381-1391; Wolfgang Horn). These
contain detailed work catalogues and literature references. In
the online versions of these encyclopaedias these articles have
subsequently been updated. The autograph manuscript of this
Magnificat is now freely available in digitized form on the inter-
net. This can easily be found by consulting the homepage of the
SLUB Dresden and entering the shelfmark Mus. 2358-D-61,14
in the search field.

Regensburg, autumn 2017 Wolfgang Horn
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VORWORT

Der Bohme Jan Dismas Zelenka! (1679-1745), seit 1710
Kontrabassist in der beriihmten Kapelle und seit 1733 Com-
positeur bzw. Kirchen-Compositeur am Hof des Sichsischen
Kurfiirsten und Polnischen K&nigs in Dresden, ist einer der
groflen Zeitgenossen Bachs, ja, mit einigen seiner Komposi-
tionen, den Triosonaten etwa und der spiten Kirchenmusik,
kann er sich durchaus mit dem Leipziger Thomaskantor
messen. Wir wissen iibrigens, daf Bach Zelenka personlich
kannte und schitzte — und daR er zwei von Zelenkas Mes-
sen abschriftlich in seiner Bibliothek aufbewahrte. Seltsam
genug, daR man sich Zelenkas erst in jiingster Zeit wieder
erinnert, daB man seine Kammer- und Orchestermusik auf
Platten einspielt und seine Kirchenmusik zu erschlieRen und
zu edieren beginnt; sie macht denn auch den Hauptteil sei-
nes umfangreichen kompositorischen Schaffens aus. Viel-
leicht ist Zelenka deshalb nach seinem Tode in Vergessen-
heit geraten, weil er — zumindest bis 1733 — nur ein kom-
ponierender “LiickenbiiBer” am Dresdner Hof war, weil sei-
ne Werke nur zu einem sehr geringen Teil abschriftlich iiber-
liefert sind und weil die Originalquellen (meist sind lediglich
die Partituren, nicht die Stimm-Materialien erhalten geblie-
ben) schwer zu lesen, teilweise auch zerstért und unleserlich
geworden oder gar verlorengegangen sind.

ZELENKAS KIRCHENMUSIK

Der groBte Teil von Zelenkas Kirchenmusik ist in autogra-
phen Partituren in der Sichsischen Landesbibliothek Dres-
den iiberliefert. Der erhaltene Bestand umfat neben drei
groRen italienischen geistlichen Oratorien und drei geistli-
chen Kantaten zumeist liturgische Werke: iiber 20 Messen
und weitere Einzel- oder Teilsitze von Messen, ein Requiem
und ein Officium defunctorum, 28 Gradualien, Offertorien,
Antiphonen, Hymnen, Sequenzen und kleine Solokantaten,
zwei Vertonungen der Lamentationes Jeremiae Prophetae
und der Responsorien der Karwoche, 18 Vertonungen der
Marianischen SchluRantiphonen zur Komplet, 9 Litaneien
und 18 a-cappella-Motetten. Einen nicht unerheblichen Teil
der kleineren Kirchenwerke machen die Psalmvertonungen
aus. Etwa 30 davon sind erhalten,? groftenteils Vertonungen
der bekannten fiinf Vesperpsalmen 109-113 (Dixit Dominus,
Confitebor tibi, Beatus vir, Laudate pueri, In exitu Israel),
ohne daR man diese jedoch bei Zelenka in Zyklen zusam-
menfassen konnte. Drei Werken liegt der beriihmte Klage-
psalm 129 (130) De profundis clamavi zugrunde; dasjenige
von 1724 wird hier wegen seines besonderen biographischen
Bezuges und seines musikalischen Ausdrucks ver6ffentlicht.
Dazu spiter.

Hier noch einige Hinweise zu Zelenkas Gesamtwerk und des-
sen chronologischer Ordnung. Da ein Werkverzeichnis noch
nicht vorliegt® und die Quellen noch nicht eingehend unter-
sucht worden sind, kénnen wir zunichst nur erste, unvoll-
stindige Angaben machen, wobei wir uns auf die Dresdner
Bestinde als die wichtigsten beschrinken. Etwa 130 geistli-
che und 14 weltliche Werke bzw. Werkgruppen liegen uns
dort vor, davon sind fast die Hilfte datiert, nimlich 68, und
zwar zwischen 1709 (Prag) und 1744 (Dresden). In der frii-
hesten erhaltenen Partitur, Immisit Dominus pestilentiam
von 1709, bezeichnet sich Zelenka als Mitglied der Kapelle
des nachmaligen Grafen Ludwig Joseph von Hartig in Prag,
iiber die jedoch nichts Niheres bekannt ist, und als Chorre-
genten am beriihmten Jesuitengymnasium, dem Collegium
Clementinum, das Zelenka wahrscheinlich als Schiiler be-
sucht hat. Man schlieRt das unter anderem auch aus der Tat-
sache, daR er drei weitere Werke, Attendite et videte (1712),
Deus, Deus (1716) sowie das Melodramma de Sancto Wen-
ceslao (1723) fiir das Prager Clementinum geschrieben hat.

Seit 1710 war Zelenka dann Kontrabassist, seit 1733 Com-
positeur am Hof zu Dresden, wo er offenbar die meisten

Carus 40.064

seiner Werke schrieb. Doch sind einige Kompositionen auch
auf seinen wenigen Reisen entstanden, so nachweislich drei
in Wien (Currite ad aras 1716, Litaniae de Vergine Maria
und Capriccio A-Dur 1718) und vier in Prag (Concerto a 8,
Hipocondrie a 7, Ouverture & 7 und Symphbonie a 8, simt-
lich 1723). Die datierten Werke miissen weiterhelfen, die un-
datierten zeitlich einzuordnen. Dazu werden Schriftverglei-
che und Papier- bzw. Wasserzeichenuntersuchungen genau
so notig sein wie eingehende stilkritische Untersuchungen,
besonders zur Kirchenmusik Zelenkas. Zu allem fehlen bis-
her fast jegliche Vorarbeiten. Wir geben deshalb zunichst
nur eine Liste der datierten Dresdner Autographe:

1709 Prag, Immisit Dominus pestilentiam (komponiert fiir das Cle-
mentinum), Signatur Mus. 2358-D-75

1712 Dresden, Missa Sanctae Caeciliae, D-7a

1712 Attendite et videte (fiir das Clementinum), D-77

1714 Erstfassung des Gloria der Missa “Judica me” (vgl. 1724;
Jahreszahl als Chronogramm#*), D-34,1

1716 Deus, Deus (fiir das Clementinum), D-76

1716 Wien 13. Juni, Currite ad aras, E-40

1718 Wien 10. Februar, Litaniae de Vergine Maria, D-53

1718 Wien 20. Oktober, Capriccio A-Dur, N-4

1722 Lamentationes der Karwoche, D-3b-d

1722 Dresden, 25. Mirz, Miserere, E-502

1723 Prag, Concerto a 8, 0-1

1723 Prag, Hipocondrie a 7, N-11

1723 Dresden, Lamentationes a voce sola e Basso continuo, D-49/50

1723 Melodramma de Sancto Wenceslao (fiir das Clementinum),D-2

1723 Missa Sancti Spiritus, D-18

1723 Prag, Ouverture a 7, N-6

1723 Responsoria pro hebdomada sancta (Jahreszahl als Chrono--
gramm*), D-5

1723 Prag, Symphonie ¢ 8, N-9

1723 Dresden 29. November, Litaniae Xaverianae, D-57

1724 Dresden, Salve regina, E-10

1724 Te Deum, D-47

1724 Dresden 2. Februar, Zweitfassung des Gloria (und die iibri-
gen Sitze? ) der Missa “Judica me” (vgl. 1714), D-34a

1724 (Dresden) vor dem 1. Mirz, De profundis, D-61, 14

1725 Agnus Dei a 4, D-16

1725 Litaniae Lauretanae, D-54

1725 Missa Fidei (nur Kyrie und Gloria), D-14

1725 Dresden 20. Mirz, Motetto “Angelus Domini”, E-39

1725 Dresden 23. Juni und 3. November, Kyrie und Sanctus, D-32

1725 25. September, Confitebor, D-61, 9

1725 Dresden 10. Oktober, Beatus vir, D-61,10

1725 Dresden 6. November, Creator alme siderum, E-26

1725 Dresden 26. November, Magnificat, D-61,13

1725 Dresden 25. Dezember, In exitu Israel, D-61,12

1726 Dresden 11. Mirz, Beatus vir, D-61,2

1726 Dresden 23. Mirz, Dixit Dominus, D-61,1

1726 Dresden 30. Mirz, 11. April, Missa Paschalis, D-19

1726 16., 20. Dezember, Missa Nativitatis, D-20

1727 1. (? ) Midrz, Lauda Jerusalem, D-61,5

1727 7. Juni, Litaniae de Venerabili Sacramento, D-55

1727 28. November, Litaniae Xaverianae, D-59

1728 Missa Circumcisionis D.N.J.C (Gloria: 24. Dezember, Credo:
28. Dezember), D-24

1728 29. Dezembey, De profundis, D-68

1729 Confitebor, D-66

1729 Regina coeli a 5, E-18

1729 18. Mai, Capriccio G-Dur, N-2

1729 Dresden 18. Juni, Litaniae de Venerabili Sacramento, D-56

1729 3. September, 26. November, Missa Divi Xaverii (ohne
Credo), D-26

1729 9. Dezember, Litaniae de Sancto Xaverio, D-58

1730 7. April, Il serpente del bronzo, D-74

1730 17. September, Salve regina, E-8

1730 Dresden 5. Oktober, Messa brevis, D-21

1730 Dresden 30. Dezember, Alma redemptoris mater, E-2

1731 Te Deum, D-48

1731 17. Mai, Gaude, laetare, E-35

1732 Dresden 3. Januar, Crudelis Herodes, E-26

1733 Dresden, Missa in D (nur Kyrie und Gloria), D-27

1733 Requiem, D-81

1733 14.-23. August, Missa Purificationis B.V.M., D-22

1733 24. Oktober, Alcune Arie ..., I-1

1735 Jes# al Calvario, D-1, 1a, 1b

1736 Missa Sanctissimae Trinitatis, D-31

1736 29. Mirz, I penitenti al sepalchro del redentore, D-73

1737 Ave regina coelorum (Nr. 1-6), E-20

1738 12. Mirz, Miserere, D-62

1739 Missa Votiva, D-33

1740 21. September, Missa ultimarum prima (“Missa Dei Patris”),
D-11

1741 Februar, Missa ultimarum sexta (“Missa Omnium Sanctorum”),
D-9

1744 Litaniae Lauretanae “Consolatrix afflictorum”, D-51
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Das De Profundis

Im Jahre 1979, dem dreihundertsten Geburtsjahr Zelenkas,
legt der Verlag nach der Publikation des Magnificat®von
1725 ein zweites kleineres Kirchenwerk des B6hmen vor:
sein De profundis, die Vertonung des Psalms 129 (130) aus
dem Jahr 1724. Zelenkas Klagepsalm schlieRt in seiner er-
sten Fassung bemerkenswerterweise nicht, wie beim liturgi-
schen Vortrag der Psalmen iiblich, mit der zweiteiligen klei-
nen Doxologie, dem “Gloria Patri, et Filio, et Spiritui Sanc-
to. Sicut erat in principio ...”, sondern mit den beiden aus
der Requiem-Messe bekannten Versen “Requiem aeternam
dona eis, Domine. Et lux perpetua luceat eis.” (“Herr, gib
ihnen die ewige Ruhe. Und das ewige Licht leuchte ihnen.”)
Damit erweist er sich als Komposition fiir die Totenliturgie.
Dreimal begegnet der Psalm in dieser modifizierten Form in
der jiingeren katholischen Liturgie (vor der Reform des II.
Vatikanischen Konzils): zu Beginn des Exsequiarum Ordo
(der Beerdigungsriten) sowie in der Vesper und in den Lau-
des des Officium Defunctorum (des Stundengebets fiir Ver-
storbene).

Zelenkas De profundsis ist eines der ganz wenigen seiner Wer-
ke, von dessen KompositionsanlaB wir wissen: Er schrieb es
nach dem Tode seines Vaters — ebenso wie eine Requiem-
Messe, die verlorengegangen ist (erhalten blieb lediglich eine
von urspriinglich drei Requiem-Vertonungen: die grandiose,
bisher unveréffentlichte Totenmesse von 173 3). Zelenkas
Vater, Jifi (Georg) Zelenka, war am 8. Februar 1724 im
bohmischen Louhovice (Launowitz, ein Ort bei Blanik, siid-
Ostlich von Prag) gestorben, nach 48jihriger Titigkeit als
Kantor und Organist an der dortigen Pfarrkirche; er wird
dem Sohn in friihen Jahren den ersten Musikunterricht ge-
geben haben. Der Psalm wurde am 1. Mirz 1724 aufgefiihrt,
wahrscheinlich innerhalb eines Totenoffiziums; das verlore-
ne Requiem am 3. Mirz.

AnlaB und Bestimmung des De profundis erfahren wir aus
einem lateinischen Postscriptum Zelenkas in der autographen
Partitur des Werkes (siehe unten und das erste Kapitel des
Kritischen Berichts): “Psalmum bunc in debitam postbumae
venerationis erga Parentem suum Georgium Zelenka Canto-
rem et Organistam oppidi Launowitzium dicti in Bobemia si-
ti, in debitam (inquam) filialis ultimique obsequii thesseram,
moestissimus posuit filius Joannes Dismas Zelenka Regis Po-
loniarum et Electoris Saxoniae & Camera Musicus dum pro
eodem Amantissimo Patre suo in Regia Dresdae Capella,
cum permissu lllustriss. ac Eccell. D. Domini Baronis de Mor-
dax Camerarii Regii, Consiliarii privati, Supremi ac Genera-
lis Postae Praefecti, Musicae Regiae Protectoris etc. solemnes
teneret exequias. Anno Salutis 1724 die 1™ Martii. Obitus
Patris accidit 7. Februarii, anno jam dicto.”®

Frei und verkiirzt ins Deutsche gebracht: “Diesen Psalm
komponierte zu Ehren seines verstorbenen Vaters Georg Ze-
lenka, Kantor und Organist der in Bohmen gelegenen Stadt
Launowitz, als letzten Ausdruck seiner Sohnesliebe der tief-
betriibte Johannes Dismas Zelenka, als Kammermusiker des
Polnischen K6nigs und Sichsischen Kurfiirsten eben dank
seinem vielgeliebten Vater in der Kéniglichen Kapelle zu
Dresden, — als er mit Erlaubnis des h6chst erlauchten und
vortrefflichen Herrn Baron von Mordax, Kimmerer und per-
sonlicher Berater des Konigs, hochster und Generalprifekt
der Post, Schirmherr der Koniglichen Musik etc., die feierli-
chen Exsequien musikalisch ausrichten sollte. Im Jahre des
Heils 1724, am 1. Mirz. Der Tod des Vaters erfolgte am 7.
Februar des genannten Jahres.” Ein anderer SchluRvermerk
der Partitur (S. 27) lautet: “Laus Deo V: M: et 00 SS: E:”
(“Laus Deo, Virgini Mariae et Omnibus Sanctis Ecclesiae” =
Lob sei Gott, der Jungfrau Maria und allen Heiligen der Kir-
che). Am Anschluf an den nachkomponierten alternativen
SchluR (siehe unten) steht, wieder von Zelenkas Hand: “A
M: D: G: V: M: 00: SS: HAA P I R:”, eine Buchstabenfol-
ge, die in dieser oder dhnlicher Form immer wieder in Zelen-
kas Handschriften begegnet.’
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Nach Beendigung des De profundis von 1724 schrieb Ze-
lenka den SchluR des Werkes um. Statt der Requiem-Verse
verwendete er nun die liturgisch “neutrale” kleine Doxolo-
gie, das “Gloria Patri” (“Ehre sei dem Vater und dem Sohn
und dem Heiligen Geist. Wie im Anfang, so auch jetzt und
alle Zeit und in Ewigkeit. Amen.”). Den neuen Schlufsatz
aber komponierte er nicht neu; der Satz ist vielmehr eine
verinderte und erweiterte Parodie des alten. Dieser umfalt
23, der neue 30 Takte. Wegen des lingeren Textes muRlte
Zelenka schon das Thema selbst (thythmisch) verindern:
seine urspriinglich langen Notenwerte sind in kleinere Werte
mit Tonrepetitionen unterteilt. Auch der Satz ist vielfach
umgestaltet und zu einem neuen Gebilde geworden.®

Vor Beginn des ersten Requiem-Verses macht Zelenka auf
den alternativen Schluf aufmerksam. Er schreibt in seiner
Partitur: “NB Si de profundis boc presens fit pro defunctis
cantatur Requiem ut mox sequitur. Si vero fit intra hebdo-
madam Nativitatis Domini, tunc cantatur Gloria Patri prout
retro babetur.” Zu deutsch: “Ist dieses De profundis fiir
die Totenliturgie bestimmt, wird der Requiem-Vers gesun-
gen, wie er hier folgt. Ist es aber fiir die Weihnachtswoche
bestimmt, wird das Gloria Patri gesungen, wie es weiter hin-
ten steht.” (Die liturgischen Verhiltnisse in Dresden zur
Zeit Zelenkas sind uns weitgehend unbekannt. In der jiinge-
ren katholischen Offiziums-Liturgie vor dem II. Vaticanum
ist das De profundis mit kleiner Doxologie einer der Ordi-
nariums-Psalmen der Vesper am vierten Wochentag, dem
Mittwoch.) — In der vorliegenden Ausgabe werden beide
Schliisse mitgeteilt, der urspriingliche mit Requiem-Versen
im Haupttext, der nachtriglich als Alternative komponierte
mit kleiner Doxologie im Anhang. Die Ausgabe folgt dem
Konzeptautograph des Werkes, das unter der Signatur Mus.
2358-D-61, 14 in der Sichsischen Landesbibliothek Dres-
den aufbewahrt wird. (Vgl. dazu den Kritischen Bericht.)
Fiir die Erteilung der Druckerlaubnis sei der Bibliothek sehr
herzlich gedankt.

Hier der Text des Psalms 129 (130) in deutscher Ubertra-
gung:°®

(Ein Wallfabrtslied. )

Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir:
bore, o Herr, meine Stimme!

Laf deine Obren merken

auf mein lautes Fleben!

Wolltest du, Herr, auf Siinden achten,
Herr, wer konnte besteben?

Docb bei dir ist Vergebung,

daf man in Ebrfurcht dir diene!

Ich boffe auf den Herrn, es bofft meine Seele,
ich barre auf sein Wort.

Meine Seele wartet auf den Herrn

mebr als die Wichter auf den Morgen.

Mebr als die Wichter auf den Morgen

soll Israel barren auf den Herrn!

Denn bei dem Herrn ist die Huld,
bei thm Erlosung in Fiille.

Ja, er wird Israel erlosen

von all seinen Siinden.

AufBergewdhnlich wie der AnlaB ihrer Entstehung sind auch
die musikalischen Mittel und die Besetzung von Zelenkas
Vertonung dieses expressiven Textes, der gleichzeitig von
der gottfernen Verzweiflung des Menschen und von seiner
Zuversicht auf Vergebung und Erlésung geprigt ist. Zwei-
mal unterbricht Zelenka seine konzertante kantatenhafte
Komposition, um zwei gedanklich zentrale Verse einstim-
mig psalmodisch singen zu lassen: den Psalmvers “Si iniqui-
tates...” (“Wolltest du, Herr, auf Siinden achten ...”) und
den ersten Requiem-Vers (“Herr, gib ihnen die ewige Ruhe.”)
— s0, als wolle er sich, seinen personlichen Schmerz und sei-
ne Kunst, auf das streng Liturgische und Objektive zuriick-
lenken.
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Die einstimmigen Melodien notiert Zelenka in der damals
iiblichen Choralnotation mit Longen und Breven bzw. Bre-
ven und Semibreven (vgl. auch die betreffenden Einzelan-
merkungen des Kritischen Berichts). Trotz ihres deutlich
psalmodischen Charakters sind diese Melodien aber nicht
nach den bekannten Psalmtonen gebildet; eher wirken sie
(vor allem fiir den Requiem-Vers gilt das) wie Offiziumsan-
tiphonen. Vielleicht konnen detaillierte Untersuchungen
zur Dresdner Kirchenmusik jener Zeit zu konkreten Nach-
weisen fithren. Zu beriicksichtigen haben wir generell ein-
mal, daR die urspriinglichen gregorianischen Melodien seit
dem 16. Jahrhundert immer mehr verindert und dem jewei-
ligen musikalischen Zeitgeschmack angeglichen, ja, da sol-
che Melodien ganz neu komponiert wurden. Und zum an-
deren, daR die Grundformen der Noten, Longa — Brevis —
Semibrevis, rhythmisch differenziert ausgefiihrt wurden,
nimlich im Verhiltnis 2 : 1 : 1/2. Inwieweit dies bei den
vorliegenden Melodien beriicksichtigt werden sollte, bleibe
dahingestellt. Eher sollte man sie wohl dqualistisch (also in
gleichlangen Werten) singen; denn Zelenkas Notation ist un-
genau (vgl. die Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts),
und die genannte rhythmische Differenzierung ist im 18.
Jahrhundert durchaus nicht allgemein iiblich.

Zelenka besetzt sein De profundis wie folgt: im einleiten-
den Largo (“De profundis”) dreigeteilte Vokalbisse, dazu
drei Posaunen, zwei Oboen, Streicher und Basso continuo
(Violoncello, Fagott, KontrabaR und Orgel); nach dem er-
sten einstimmigen Vers (siehe oben) im zweiten Satz, An-
dante (“Quia apud te”), vierstimmiger Chor mit Posaunen
und GeneralbaR; im Larghetto (“Sustinuit”) Solotenor,
dann Soloalt, solistische Oboe und Continuo; im folgenden
Grave (“Et ipse redimet”) wieder Chor, Posaunen, BaR; nach
dem einstimmigen Requiem-Vers (siehe oben) die in Zelen-
kas zahlreichen Psalmvertonungen iibliche vierstimmige
SchluBfuge (hier iiber “Et lux perpetua...”) mit colla parte
gefiihrten Instrumenten (also Instrumenten, die lediglich
die Vokalstimmen verdoppeln).

Einmalig an dieser Besetzung sind die dreigeteilten Bisse im
gewichtigen Einleitungssatz und die Posaunen, die nicht nur
— wie iiblich in jener Zeit bis hin zu Mozarts Kirchenmusik
— die tieferen Vokalstimmen (Alt, Tenor, BaR) mitspielen,
sondern als besonderer Farbwert und als selbstindige Instru-
mentengruppe, als Chor, eingesetzt werden. Die tiefen
Klangregister sind hier natiirlich musikalische Metapher fiir
das verzweifelt klagende De profundis (“Aus der Tiefe rufe
ich, Herr, zu dir”). Deutlich doppelchérig angelegt ist das
Andante (“Quia apud te”): vierstimmiger Vokalsatz gegen
dreistimmigen Posaunenchor iiber dem GeneralbaR — cho-
risch alternierend zunichst, dann zusammengefiihrt, mit ei-
nem instrumentalen Epilog ausklingend. Auf das solistische
Arioso mit expressiven chromatischen Passagen folgt ein
ruhiger Chorblock und auf den Requiem-Vers die Schlug-
fuge. Sie ist ZuBerst kurz und lapidar gehalten, mit einer sta-
tischen, homophonen SchluRkadenz. Der klagende Grund-
zug des Werkes wird hier vor allem in dem verminderten In-
tervall des Themenkopfes der Fuge wieder aufgenommen.
Auffallend die symbolische Kreuzform des Motivs (in dieser
Form, b-gis-a-g, nur im Bag®-Einsatz zu Beginn): zweiter und
vierter sowie dritter und fiinfter Ton, durch Linien miteinan-
der verbunden, “kreuzen” sich. Diese chiastische Figur —
vielfach bekannt auch aus Bachs Werk — weist auf das zen-
trale Glaubenszeichen, das Kreuz, und jene Erldsungstat
Christi, die allein den Tod des Menschen iiberwindet: “Mors
et vita duello conflixere mirando: dux vitae mortuus regnat
vivus”, so heift es in der Ostersequenz Victimae paschali
laudes; zu deutsch:*° “Tod und Leben stritten im Kampfe,
wie nie einer war; der Fiirst des Lebens erlag dem Tod; zum
Leben erstanden, triumphiert er als Kénig.”

Tiibingen, im September 1979 Thomas Kohlhase
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Angaben zum Leben und Werk sowie Hinweise auf Sekundirlite-
ratur, Ausgaben und Schallaufnahmen findet man im Vorwort
zur Ausgabe:

Jan Dismas Zelenka, Magnificat D-Dur, mit einem Vorwort von
Thomas Kohlhase herausgegeben von Wolfgang Horn, Stuttgart
1979 (Carus Verlag CV 40.063/01), S. 2-9 (vgl. die erginzenden
und korrigierenden Angaben in den FuBnoten 5 und 7). -

Sichsische Landesbibliothek Dresden, Signatur Mus. 2358-D-61,
1-23; D-62; 64-68; E-502.

Siehe Vorwort S. 5, FuRnote 1 der oben in Fufinote 1 genannten
Ausgabe des Magnificat.

Ebenda, FuRnote 8.

Vgl. Anmerkung 1. Zur Partitur erscheinen ein komplettes Auf-
fiihrungsmaterial und eine Platte, die neben Zelenkas Magnificat
D-Dur von 1725 die Psalmen 110 (Confitebor), 111 (Beatus vir)
und 113 (In exitu Israel) enthilt; ebenfalls Carus-Verlag FSM
63108.

Nach Erscheinen der Partitur des Magnificat (siche FuRnote 1)
fand der Verfasser in einer anderen Zelenka-Quelle einen nach-
komponierten dreistimmigen Trompetenchor (2 Trompeten und
Pauken). Er erscheint als Beilage zur Partitur mit Einfiihrung und
Anmerkungen (CV 40.063/31).

Die Bemerkungen im Vorwort der Partitur (S. 4a oben) zum “feh-
lenden” Trompetenchor sind entsprechend zu modifizieren. Zu
korrigieren ist die falsche Angabe, die Missa Sancti Spiritus (tat-
sichlich 1723 entstanden, wie wir jetzt aus einem Eintrag in der
autographen Partitur wissen) sei die dritte der Missae ultimae
(Anmerkungen 2 und 15 der genannten Ausgabe). Zu korrigieren
ist auBerdem die Anmerkung auf S. 2b zu den Collectaneorum
musicorum libri IV, die zwar nach dem Zweiten Weltkrieg ver-
schollen waren, aber seit 20 Jahren in der Sichsischen Landesbi-
bliothek Dresden wieder zuginglich sind, und zwar unter der Sig-
natur Mus. 1-B-98. (Herrn Professor Dr. Burgemeister und Herrn
Dr. Reich von der Sichsischen Landesbibliothek Dresden sei fiir
entsprechende Hinweise sehr herzlich gedankt).

Bei der Wiedergabe dieses und des weiter unten zitierten zweiten
lateinischen Textes Zelenkas in Band 11/5, S. III f und XI f, der
Musica Antiqua Bobemica sind einige Versehen unterlaufen. Das
De profundis ist dort S. 1-20 und 128-130 von Vratislav Bélsky
zum ersten Mal ediert worden.

Vgl. Vorwort (S. 3b) und Kritischen Bericht (S. 38a) der oben

in FuBnote 1 genannten Ausgabe des Magnificat. Dort sind eini-
ge Buchstaben nicht richtig gelesen und aufgel$st. Die Nachschrift
im Magnificat muBl wohl richtig heiRen: “A. M. D. G. V. M. 00.
SS. H. AAque P. I. R.” ( also “H. AAque” statt “Et AA etc.”).
Das “que” hinter “AA” fehlt in den meisten anderen Quellen und
das “I” von “P.L.R.” findet sich zuweilen auch als “in”. Die Nach-
schriften (mit den in der genannten Ausgabe skizzierten Varian-
ten) wiiren also wie folgt aufzulésen: “Ad Majorem Dei Gloriam
(et ad gloriam) Beatae Virginis Mariae (et) Omnium Sanctorum
(et ad) Honorem Augustissimum Poloniarum (oder: Poloniae) in
Regem”.

(Fiir entsprechende Hinweise sei Herrn Professor Dr. Burgemei-
ster und Herrn Dr. Reich von der Sichsischen Landesbibliothek
sehr herzlich gedankt.)

Wahrscheinlich wird es noch weitere Parodien in Zelenkas Werken
geben - Untersuchungen hierzu fehlen bisher. Und es gibt verwandte
Techniken wie z.B. das Komponieren verschiedener Stiicke iiber
dasselbe Thema innerhalb eines Werkzyklus und das Verwenden
desselben Motivkerns innerhalb eines mehrsitzigen Werkes. So in
der Missa Sancti Spiritus von 1723. Sie enthilt unter ihren insge-
samt 19 Nummern sechs groRe Fugen (davon sind 4 Doppelfugen),
deren drei Hauptthemen aus einem einzigen Motivkern (den Drei-
klangstdnen von D-Dur plus Sexte h) entwickelt sind. Die Fuge
iiber das Dona nobis pacem bringt zunichst eine Engfiihrung des
ersten Themas der zweiten Kyrie- Fuge (das gleichzeitig Thema
der ersten Kyrie- Fuge ist), dann die Durchfiihrung von deren zwei-
tem Thema (zugleich Thema des Christe), bevor sie wortlich die
Kyrie- Doppelfuge wiederaufnimmt.

Aus: Die Psalmen. Okumenische Ubersetzung, Stuttgart 1971
(Katholische Bibelanstalt), S. 131 f.

Ubersetzung aus: Der groe Sonntags-Schott, Freiburg- Basel-Wien
1975 (Herder), S. 257.



FOREWORD

Jan Dismas Zelenka! of Bohemia (1679—1745) began as double-
bass player in the famous orchestra at the Dresden court of the Elec-
tor of Saxony (who was also the King of Poland) in 1710, becoming
“Compositeur” — or rather “Church Composer” — in 1733. He was
one of the great contemporaries of Bach; indeed, works like his trio
sonatas and late church music can easily take their place beside those
of the Cantor of St. Thomas’ in Leipzig. We know, incidentally, that
Bach knew and respected Zelenka personally and that his library con-
tained copies of two of Zelenka’s masses. It is odd that Zelenka had
fallen completely into oblivion until just recently. Now some of his
chamber music and orchestral works are being recorded, and a start
has been made to explore and publish editions of his church music
(the principal part of his vast product). Perhaps Zelenka was forgot-
ten after his death because he was — at least until 1733 — only a gap-
filling composer at the Dresden court or because copies of just a
small fraction of his works have come down to us; moreover, the
original source material that has been preserved (for the most part
only conducting scores, not vocal or instrumental parts) is difficult
to read, is partially too mutilated and has been partially destroyed.

ZELENKA’S CHURCH MUSIC

Most of Zelenka’s church music, however, has been preserved as auto-
graph scores in the Saxon State Library at Dresden. In addition to
three long Italian-styled sacred oratorios and three sacred cantatas,
the preserved works are chiefly liturgical: over 20 masses, single mass
sections or fragments, a requiem and an “officium defunctorum”, 28
graduals, offertories, antiphons, hymns, sequences and short solo
cantatas, 2 settings of the “Lamentations of the Prophet Jeremiah”
and of responsorials for Holy Week, 18 settings of closing antiphons
to the Blessed Virgin for the Compline, 9 litanies and 18 a cappella
motets. Psalm settings comprise a considerable part of his lesser
church works. Approximately 30 of them have been preserved 2,
most of which are settings of the five well-known Vesper psalms
(109-113: “Dixit Dominus”, “Confiteor tibi”, “Beatus vir”, “Laudate
pueri”, “In exitu Israel”) although it has not been possible to form
cyclic series of Zelenka’s settings. Three compositions are based on
the famous psalm of lamentation 129 (130) “De profundis clamavi”;
the one written in 1724 is published here due to its specific autobio-
graphical connection (that will be discussed later).

At this point let us make a few remarks on Zelenka’s works as a
whole and on their chronological arrangement. As no catalogue of
his works exists? and as the sources have not yet been examined in
detail, we can make only preliminary and incomplete assessments
for the time being and shall restrict ourselves to the Dresden sources
which we assume are the most significant. The Dresden collection
contains some 130 sacred compositions and 14 secular works or
groups of works; almost half of them, (68) are dated between 1709
(Prague) and 1744 (Dresden). In the earliest of the preserved scores,
Immisit Dominus pestilentiam of 1709, Zelenka designates himself
as a member of Baron (later Count) Ludwig Joseph von Hartig’s or-
chestra in Prague — nothing more is known about the orchestra —
and as choir director at the Collegium Clementinum. It is assumed
that Zelenka had probably attended the famed Jesuit school as a pu-
pil, an assumption that is also based on the fact that he wrote three
other works for the Clementinum in Prague: Attendire et videte
(1712), Deus, Deus (1716) and the Melodramma de Sancto Wences-
lao (1723).

Zelenka, then, became double-bass player in 1710 (and “Composi-
teur” in 1733) at the court in Dresden where he apparently wrote
most of his works. Some compositions, however, were written dur-
ing his few journeys; there is evidence, for example, that three were
written in Vienna (Currite ad aras of 1716, Litaniae de Vergine Ma-
ria and Capriccio in A-Major of 1718) and four in Prague (Concerto
a 8, Hipocondrie a 7, Ouverture a 7 and Symphonie & 8, all in 1723).
The dated works must be used to help set up the chronological order
of the undated ones, whereby comparisons of handwriting, paper
and watermarks will be just as necessary as detailed critical investiga-
tions of style, especially in the case of Zelenka’s church music. To
date there has been almost no preliminary research in this direction,
but a list of the dated Dresden autographs is found in the German
text of this Foreword.

DE PROFUNDIS

In 1979, the tercentenary of Zelenka’s birth year, Carus Verlag is
following its publication of the Magnificat* [of 1725] with the print-
ing of a second short church work by the same Bohemian composer:
De profundsis, the setting of Psalm 129 (130) which was written in
1724, It is remarkable that, in its first version, Zelenka’s psalm of
lamentation does not close with the two-part short doxology “Gloria
Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio ...” as would
be customary in liturgical presentation of the psalms, but rather with
two well-known requiem verses “Requiem aeternam dona eis, Domi-
ne. Et lux perpetua luceat eis” (Lord, grant them eternal rest. And
may the Eternal Light illuminate them). Thus the work is appropri-
ate for liturgical services for the dead. The psalm is encountered
three times in this modified form in the more recent Catholic liturgy
(i.e., prior to the reforms of the Second Vatican Council): at the be-
ginning of the “Exsequiarum Ordo” (the burial rites), in the Vesper
and in the Lauds of the “Officium defunctorum” (the prayer for the
dead in the Canonical Hours).

De profundis is one of the few works on which we know the occa-
sion for which Zelenka was writing. He composed this work after
the death of his father; he also composed a requiem mass that has
been lost (only one of originally three requiem settings by Zelenka
has been preserved, namely, the magnificent and still unpublished
requiem of 1733). Zelenka’s father, Jifi (George) Zelenka, died in
the Bohemian town of Loufiovice (Launovitz, southeast of Prague
near Blanik) on February 8, 1724, after having been cantor and or-
ganist at the town’s parish church for forty-eight years. He must
certainly have given his son his first music lessons while the boy was
still very young. The psalm was performed on March 1, 1724, prob-
ably during the Office for the Dead; the lost requiem was performed
on March 3.

Zelenka’s Latin postscript in the autograph score (see below and Part
I of the Critical Remarks) tells the occasion and purpose of De pro-
fundis:

“Psalmum hunc in debitam posthumae venerationis erga Parentem
suum Georgium Zelenka Cantorem et Organistam oppidi Launowit-
zium dicti in Bohemia siti, in debitam (inquam) filialis ultimique ob-
sequii thessaram, moestissimus posuit filius Joannes Dismas Zelenka
Regis Poloniarum et Electoris Saxoniae & Camera Musicus dum pro
eodem Amantissimo Patre suo in Regia Dresdae Capella, cum per-
missu illustriss. ac Eccell. D. Domini Baronis de Mordax Camerarii
Regis, Consiliarii privati, Supremi ac Generalis Postae Praefecti, Mu-
sicae Regiae Protectoris etc. solemnes teneret exequias. Anno Salu-
tis 1724 die 1™ Martii. Obitus Patris accidit 7. Februarii, anno jam
dicto.”s

In a free English condensation: “This psalm was composed in honour
of George Zelenka, the cantor and organist of the Bohemian town of
Launovitz, as a last expression of love by his deeply grieving son,
John Dismas Zelenka — who, through the mediation of his beloved
father, is a member of the Royal Court Chamber Orchestra of the
King of Poland and Elector of Saxony at Dresden — as music for the
solemn funeral procession and with the permission of his most illus-
trious Excellency Baron von Mordax, the Chamberlain and Personal
Counselor of the King, supreme General Prefect of the Post, Protec-
tor of the King’s Music, etc. On March 1 in the year of our Lord
1724. The death of the father occurred on February 7 of the same
year.” Another remark at the end of the score (p. 27) reads: “Laus
Deo V: M: et 00 SS: E:” (“Laus Deo, Virgini Mariae et Omnibus
Sanctis Ecclesiae” or Praise be to God, the Virgin Mary and all the
saints of the Church). After the (later-composed) alternative ending
(see below), we find “A M: D: G: V: M: 00: SS: HAAPIR:”, a
series of letters in Zelenka’ s handwriting that we find in this or simi-
lar form in Zelenka’s manuscriptsé time and again.

After completing the De profundis of 1724, Zelenka revised the
close of the work. In place of the requiem verses he then used the li-
turgically “neutral” Lesser Doxology, the “Gloria Patri” (Glory be
to the Fahter and to the Son and to the Holy Ghost. As it was in the
beginning, so it shall be now and forevermore. Amen). The new clos-
ing section was not a new composition, but rather an altered and ex-
panded “parody” of the old close which consisted of 23 bars; the
new close has 30 bars. Because of the longer text, Zelenka was forced
to alter (rhythmically) the theme itself: his original long note values
became subdivided into shorter values with repeated notes, and the
section was re-shaped in so many ways that it became a new struc-
ture.”
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Zelenka calls attention to the alternative ending before the beginning
of the first requiem verses. He writes in his score: “NB Si de profun-
dis hoc presens fit pro defunctis cantatur Requiem ut mox sequitur.
Si vero fit intra hebdomadam Nativitatis Domini, tunc cantatur Glo-
ria Patri prout retro tradetur.” In English: When this De profundis

is used in the liturgy for the dead, sing the requiem verse that follows.
If it is to be used in the Christmas week, the “Gloria Patri” should be
sung as found at the end of the score.” — Liturgical usage in Dresden
during Zelenka's time is unknown to us for the most part. In the
more recent liturgy of the Catholic Office (i.e., prior to the Second
Vatican Council) “De profundis” with the Lesser Doxology is one of
the Ordinary psalms for Vespers on Wednesday, the fourth day of
the week. — The present edition provides both endings, the original
version with the requiem verses being in the main text and the later
alternative ending with the Lesser Doxology in the Appendix. The
edition follows the autograph draft of the work that is found in the
Saxon State Library at Dresden, Call No. Mus. 2358-D-61,14 (cf.
Critical Remarks). We express our sincere gratitude to the Library
for permission to print the work.

The musical means as well as the combination of forces employed in
Zelenka’s setting of the highly expressive text (that is simultaneous-
ly marked by man’s doubt-engendered despair and his confident ex-
pectation of forgiveness and redemption) are just as unusual in this
work as the occasion that gave rise to its composition. As if want-
ing to re-direct his grief, his art and himself back to liturgical and
objective austerity, Zelenka interrupts the “concertata” flow of his
cantata-like composition to have two psalm verses with central ideas
sung psalmodically in unison, namely, “Si iniquitates ...” (If thou,
Lord, wilt be extreme to mark what is done amiss ...) and the first
verse of the requiem text (Lord, grant them eternal rest).

As customary for choral writing in this time, Zelenka notated the
unisono tunes in longs and breves or breves and semibreves (cf. also
the pertinent comments in the Critical Remarks). Despite their clear-
ly psalmodic character, these melodies are not patterned on the well-
known psalm tones; they (the requiem verse in particular) seem more
like antiphons for the Officium. Detailed investigations of Dresden
church music of the period might perhaps lead to concrete evidence.
In general, we should remember a) that, since the sixteenth century,
the original Gregorian melodies had become increasingly altered and
adapted to the musical tastes of the respective period, even to the
point of re-composing the melodies completely; and b) that the basic
note forms (long - breve - semibreve) used to be performed with
rhythmic differentiation, namely, in the ratio 2 : 1 : 1/2. To what
extent this should be considered in connection with the melodies of
this edition must remain an unanswered question. They should more
than likely be sung in equally long values; Zelenka’s notation is in-
exact (cf. notes to Critical Remarks), and rhythmic differentiation
was by no means in general notational usage during the eighteenth
century.

Zelenka’s scoring for De profundis is as follows: in the introductory
Largo (“De profundis”) — three-part bass choir plus three trombones,
two oboes, strings and thoroughbass (cello, bassoon, double-bass and
organ); in the second section Andante (“Quia apud te”) after the
first unisono verse (see above) — four-part choir with trombones and
thoroughbass; in the Larghetto (“Sustinuit”) — tenor solo, then alto
solo, solo oboe and thoroughbass; in the Grave (“Et ipse redimet”)
— again four-part choir, trombones and thoroughbass; then, following
the unisono requiem verse (see above), a four-part closing fugue as
usually found in Zelenka’s many psalm settings (here on “Et lux per-
petua ...”) with colla parte instruments (hence with instruments that
simply duplicate the vocal parts).

The three-part bass choir in the imposing opening section is unique
in this scoring, as are the trombones that — unlike traditional use
prior to Mozart’s church music — not only used to play along with
the lower vocal parts (alto, tenor, bass), but also as a specific colour
effect and as an independent instrumental group (“choir”). The low
tonal registers are employed, of course, as musical metaphors for the
despair and lamentation of “De profundis” (From the depths I call
to thee, Lord). The Andante (“Quia apud te”) is clearly set for dou-
ble choir: a four-part vocal choir against a three-part trombone choir
above the thoroughbass — with the choirs first alternating then
brought together before the section ends with an instrumental epi-
logue. A solo arioso with very expressive chromatic passages is fol-
lowed by a block of choruses, and the requiem verse is followed by
the closing fugue that is extremely short and lapidary with a static,
homophonic closing cadence. The basic lamenting mood of the work
is taken up here once more, especially in the diminished interval em-
ployed in the fugal subject. The motive’s symbolic form of the cross
(bb-g#-a-g foundin this form only at the beginning) is highly
striking: the second to the fourth and the third to the fifth tones are
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joined by lines; hence they “cross” one another. This chiasmal figure
— frequently found in Bach’s works — indicates the central symbol
of the faith (the cross) and Christ’s act of redemption through which
alone the death of man is overcome. The Sequence for Easter “Vic-
timae paschali laudes” reads: “Mors et vita duello conflixere mirando:
dux vitae mortuus regnat vivuus”. In English: “Death and life conflict
in a duel such as has never been before; the Prince of Life suffered
death; having been resurrected, He triumphs as King.”

See the Critical Remarks in the German text.

Thomas Kohlhase
English translation by E. D. Echols

Tiibingen, September 1979

Data on his life and works, as well as a listing of secondary liter-
ature, editions and phonograph recordings may be found in the
foreword to: Jan Dismas Zelenka, Magnificat in D-Major, Fore-
word by Thomas Kohlhase, edit. by Wolfgang Horn, Carus-Ver-
lag CV 40.063/01 (Stuttgart, 1979) pp. 2-9 (cf. modifications
and corrections in footnotes 5 and 7).

2 Saxon State Library, Dresden, Call Nos.: Mus. 2358-D-61, 1-23;
D-62; 64-68; E-502.

3 See Foreword on p. 5, footnote 1, of Magnificat edition men-
tioned above in footnote 1.

4 Cf. note 1. The conducting score appeared at the same time as
the complete performing material and a phonograph record con-
taining Zelenka’'s Magnificat in D-Major of 1725 as well as the
psalms “Confiteor” (110), “Beatus vir” (111) and “In exitu Is-
rael” (113): Carus-Verlag FSM 63108.

After the conducting score of the Magnificat had been published
(see footnote 1), the writer found a later three-part trumpet
choir (2 trumpets and timpani) in another Zelenka source. It
appears as a supplement to the conducting score (CV 40.063/
01) with an introduction and notes.

The remarks in the foreword of the score (see 7a above) on the
“missing” trumpet parts should be modified accordingly. The
statement that the Missa Sancti Spiritus (which, as we now
know from an entry in the autograph score, was actually com-
posed in 1723) is the third of the “missae ultimae” (see notes

2 and 15 of the above-named edition) is false and should be
corrected. The note on page 2b on the Collectaneorum musico-
rum libri IV should also be corrected; the works were lost after
World War II but became accessible again in the Saxon State
Library at Dresden (Call No. Mus. 1-B-98) twenty years ago2. We
gratefully acknowledge Prof. Burgemeister and Dr. Reich of the
Saxon State Library for providing this information.

5 Several errors are found in the reproduction of this Latin text
and of the second one by Zelenka that is later quoted in Vol.Il/
5, pp. 111f, VIIf and XIf of the Musica Antique Bobemia. Vratis-
lav Bélsky was the first editor of the De profundis found there
on pp. 1-20 and 128-130.

¢ Cf. Foreword (p. 6) and Critical Remarks (p. 38a) of Magnifi-
cat edition mentioned in footnote 1 above. Some of the letters
were read incorrectly, others given incorrect meanings. The post-
script in the Magnificat should probably read: “A. M. D. G. V.
M. 00. SS. H. AAque P. I. R.” (hence “H. AAque” instead of
“Et AA etc.”). The “que” behind “AA” is missing in most of the
other sources, and the “I” in “P. I. R.” is found in some sources
as “in”. The postscripts (with the variants sketched in the above-
mentioned edition) should thus stand for: “Ad Majorem Dei
Gloriam (et ad gloriam) Beatae Virginis Mariae (et) Omnium
Sanctorum (et ad) Honorem Augustissimum Poloniarum (or:
Poloniae) in Regem”. We are grateful to Prof. Burgemeister and
Dr. Reich of the Saxon State Library also for calling this to our
attention.

Additional parodies in Zelenka’s works will probably be found
in the future; as yet there has been no research made in this di-
rection. And there are related techniques: for example, com-
posing different pieces within the same cycle but on the same theme,
or again, using the same basic motive element in different move-
ments of one and the same work. Both techniques are found in
the Missa Sancti Spiritus of 1723. Among its total of 19 num-
bers, it contains six major fugues (four are double-fugues) in
which the three primary themes are derived from one single germ
(the tones of the D-major triad plus the submediant “b”). The
fugue on “Dona nobis pacem” at first brings a stretto of the
first theme of the second “Kyrie” fugue (the first “Kyrie” fugue
also has the theme), then the development of its second theme
(that is also the theme of the “Christe”) before it literally takes
up the “Kyrie” double-fugue again.



PREFACE

Jan Dismas Zelenka' (1679-1745), né en Bohéme, exerga son activi-
té de contrebassiste dés 1710 & la célébre chapelle de Dresde; dés
1733, il y fut Compositeur et Kirchen-Compositeur (= d’église) 4

la cour du prince-électeur de Saxe et du roi de Pologne. Il fut 'un
des grands contemporains de Bach: par certaines de ses compositions,
entre autres ses sonates en trio et la musique sacrée de la fin de sa
vie, il peut sans conteste soutenir la comparaison avec le cantor de
St-Thomas de Leipzig. Nous savons par ailleurs que Bach connaissait
personnellement Zelenka et I'appréciait: il conservait dans sa biblio-
théque des copies de deux de ses messes. De ce fait, il est assez étran-
ge que I'on ne se souvienne de Zelenka que depuis peu de temps, que
I'on enregistre sur disques sa musique de chambre et pour orchestre,
et que I'on commence seulement a publier et & éditer sa musique
sacrée; en effet, celle-ci représente la majeure partie de son impor-
tante production. Zelenka est peut-étre tombé dans I'oubli apres sa
mort parce que, tout au moins jusqu’en 1733, il ne fut qu’'un com-
positeur «bouche-trou» a la cour de Dresde; parce que, aussi, seule
une trés petite partie de ses ceuvres fut transmise sous forme de co-
pies; et enfin parce que les sources originales (dont on ne conserve,
pour la plupart, que les partitions, et non le matériel d’exécution
sont difficiles 2 lire, partiellement détruites et devenues illisibles, ou
encore totalement perdues.

LA MUSIQUE SACREE DE ZELENKA

La plus grande partie de I'ceuvre sacré de Zelenka est conservée en
partitions originales 4 la Landesbibliothek de Saxe a4 Dresde. Outre
trois grands oratorios sacrés italiens et trois cantates sacrées, le fonds
comprend surtout des ceuvres liturgiques: plus de 20 messes et diver-
ses compositions isolées ou partielles de messes, un Requiem et un
Officium defunctorum, 28 graduels, offertoires, antiphones, hymnes,
séquences et petites cantates solo, deux musiques pour les Lamenta-
tions Jeremiae Propbetae et les répons de la Semaine Sainte, 18 anti-
phones a la Vierge Marie chantés a la fin des complies, 9 litanies et
18 motets a cappella. Les mises en musique de psaumes représentent
une part non négligeable des ceuvres sacrées de moindre envergure.
Environ 30 d’entre elles sont conservées?; il s’agit pour la plupart des
psaumes vespéraux 109-113 (Dixit Dominus, Confitebor tibi, Beatus
vir, Laudate pueri, In exitu Israel), sans toutefois que I’on puisse les
réunir en cycles chez Zelenka. Le célebre psaume 129 (130) De pro-
fundis clamavi sert de base a trois ceuvres; celle de 1724 est I'objet
de la présente publication a cause de ses références biographiques
particuliéres et de son expression musicale. Nous y reviendrons plus
loin.

Il n’est pas inutile d’ajouter ici quelques indications concernant I’ceu-
vre complete de Zelenka et sa chronologie. Il n’existe encore aucun ca-
talogue de ses ceuvres? ; en outre, les sources n’ont pas encore été étu-
diées de maniere approfondie; de ce fait, nous ne pouvons que donner
quelques premiers jalons, incomplets, en nous limitant au fonds de
Dresde, le plus important. On y trouve 130 ceuvres ou groupes d’ceu-
vres sacrées, et 14 profanes; pres de la moitié (68) sont datées, plus
précisément entre 1709 (Prague) et 1744 (Dresde). Dans la plus an-
cienne partition conservée, Immisit Dominus pestilentiam (1709),
Zelenka se désigne lui méme comme membre, 3 cette époque, de la
chapelle du comte Ludwig Joseph von Hartig, 4 Prague, chapelle dont
on ne connait rien de plus, et comme «régent de chceur» au célebre
gymnase des Jésuites, le Collegium Clementinum, que Zelenka avait
probablement fréquenté en tant qu’éleve. On put entre autres dé-
duire cela du fait qu’il écrivit encore trois ceuvres pour le Clementi-
num de Prague: Attendite et videte (1712), Deus, Deus (1716), et

le Melodramma de Sancto Wenceslao (1723).

Dés 1710, Zelenka fut contrebassiste, puis, dés 1733, Compositeur,
a la cour de Dresde; il y écrivit évidemment la plupart de ses ceuvres.
Toutefois quelques compositions virent aussi le jour lors de ses rares
voyages; citons-en, a titre indicatif, trois 4 Vienne (Currite ad aras,
1716; Litaniae de Vergine Maria et Cappricio en la majeur, 1718),
et quatre a Prague (Concerto a 8, Hipocondrie a 7, Ouverture a 7 et
Sympbhonie a 8, toutes de 1723). Les ceuvres datées permettent d’ai-
der 4 ordonner chronologiquement celles qui ne le sont pas. Dans ce
but, les comparaisons d’écriture et les examens du papier ainsi que
des filigranes seront tout aussi nécessaires que les recherches critiques
approfondies sur le style, particuli¢rement en ce qui concerne la mu-
sique sacrée de Zelenka. Dans I’ensemble, il manque jusqu’a ce jour
tous les travaux préparatoires. (On trouvera dans le texte allemand
une liste des autographes de Dresde datés.)

DE PROFUNDIS

En 1979, année du tricentenaire de la naissance de Zelenka, et aprés
la publication du Magnificat* de 1725, nos éditions présentent une
deuxieme ceuvre sacrée de moindre envergure de ce compositeur: son
De profundis, sur le psaume 129 (130), de 1724. 11 faut remarquer
que, dans sa premitre version, ce psaume de Zelenka ne se termine
pas, contrairement 4 I'usage, par la petite doxologie bipartite «Glo-
ria Patri, et Filio, et Spiritui Sancto. Sicut erat in principio ... », mais
par les deux versets céltbres de la messe de Requiem: «Requiem ae-
ternam dona eis, Domine. Et lux perpetua luceat eis. » De ce fait, il
se présente comme une composition destinée 2 la liturgie fun&bre.
Dans la liturgie catholique antérieure (avant la réforme du concile
Vatican II), on rencontre trois fois le psaume sous cette forme modi-
fiée: au début de I'Exsequiarum Ordo (les rites de I’enterrement), ain-
si que dans les vépres et les laudes de I'Officium Defunctorum.

Le De profundis de Zelenka est 'une de ses trés rares ceuvres dont
nous connaissions les circonstances de la composition: il I'écrivit aprés
la mort de son pére — de méme qu’une messe de Requiem perdue (2
I'origine, Zelenka avait composé trois Requiems; on n’en conserve
qu’un seul: la grandiose messe des morts de 1733, pas encore publiée
a ce jour). Le pére de Zelenka, Ji¥i (Georg) Zelenka, mourut le 8
février 1724 dans la ville bohémienne de Loufovice (Launowitz, prés
de Blanik, au sud-est de Prague), apres y avoir exercé durant 48 ans
I'activité de cantor et d’organiste 4 I'église paroissiale; il doit avoir en-
seigné 4 son fils, dans ses jeunes années, ses premiéres bases musicales.
Le psaume fut exécuté le 1€f mars 1724, probablement dans le cadre
d’un office des défunts; le Requiem perdu fut donné le 3 mars.

Nous connaissons les circonstances de composition et la destination
de ce De profundis grice A un post-scriptum latin de Zelenka dans
la partition autographe de I’ceuvre (voir ci-dessous et, dans le texte
allemand, dans le premier chapitre du compte-rendu critique): «Psal-
mum bunc in debitam postbumae venerationis erga Parentem suum
Georgium Zelenka Cantorem et Organistam oppidi Launowitzium
dicti in Bobemia siti, in debitam (inquam) filialis ultimique obsequii
thessaram, moestissimus posuit filius Joannes Dismas Zelenka Regis
Poloniarum et Electoris Saxoniae a Camera Musicus dum pro eodem
Amantissimo Patre suo in Regia Dresdae Capella, cum permissu illu-
striss. ac Eccell. D. Domini Baronis de Mordax Camerarii Regis, Con-
siliarii privati, Supremi ac Generalis Postae Praefecti, Musicae Regiae
Protectoris etc. solemnes teneret exequias. Anno Salutis 1724 die
1™t Martii. Obitus Patris accidit 7. Februarii, anno jam dicto.»*

En traduction frangaise libre et abrégée: «Ce psaume a été composé
en hommage posthume 2 son pére Georg Zelenka, cantor et organiste
de la ville de Launowitz en Bohéme, comme I’expression ultime de
son amour filial, par son fils trés affligé Johann Dismas Zelenka, mu-
sicien de la chambre du roi de Pologne et du prince-électeur de Saxe;
des obseques solennelles auront lieu, avec la permission de l'illustris-
sime et excellentissime seigneur baron de Mordax, camérier et con-
seiller du roi, préfet supréme et général des postes, protecteur de la
musique royale etc.. En I'an de grice 1724, le 16T mars. Le déces

du pere est survenu le 7 février de la méme année.» Une autre apos-
tille a la partition ajoute: «Laus Deo V: M: et 00 SS: E:» («Laus Deo,
Virgini Mariae et Omnibus Sanctis Ecclesiae»). En conclusion du se-
cond final, composé ultérieurement (voir ci-dessous), on trouve, tou-
jours de la main de Zelenka: «A M: D: G: V: M: 00: SS: HAA P I R:»,
suite d’initiales que I'on rencontre toujours dans les manuscrits de
Zelenka, sous cette forme ou sous une forme analogues.

Apres 'achévement du De profundis de 1724, Zelenka récrivit un
autre final de I'ceuvre. Au lieu des versets de Requiem, il utilisa alors
la petite doxologie liturgique «neutre» «Gloria Patri ... ». Toutefois

il ne recomposa pas entierement le nouveau mouvement final; il

s'agit 13 plutdt d’une parodie modifiée et développée de I’ancien. De
23 mesures, il passe 4 30. En raison du texte plus long, Zelenka dut
modifier (rythmiquement) déja le théme lui-méme: les valeurs des no-
tes, longues 2 I'origine, deviennent plus petites, et il est fait appel &
des répétitions de notes. De méme, le mouvement est transformé sur
de nombreux points, et devient une construction nouvelle.”

Avant le premier verset de Requiem, Zelenka rend attentif  I’alterna-
tive du final. Il écrit dans sa partition: «NB Si de profundis boc pre-
sens fit pro defunctis cantatur Requiem ut mox sequitur. Si vero fit
tntra hebdomadam Nativitatis Domini, tunc cantatur Gloria Patri
prout retro tradetur. » En frangais: «Si ce De profundis est destiné

3 une liturgie funébre, on chantera les versets de Requiem qui suivent.
Mais s’il est destiné a la semaine de la Nativité, on chantera le Gloria
Patri qui se trouve plus loin». (La liturgie 3 Dresde 4 ’époque de Ze-
lenka nous est fort peu connue. Dans 'office, dans la liturgie antéri-
eure catholique, avant le concile Vatican II, le De profundis accom-
pagné de la petite doxologie est I'un des psaumes de I'ordinaire des
vépres du quatriéme jour de la semaine, le mercredi.) — Dans la pré-
sente édition, nous publions les deux finals: dans le texte principal,
Ioriginal qui comporte les versets de Requiem, et en annexe celui qui
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fut composé en alternative sur la petite doxologie. L’édition suit I’au-
tographe de travail de I'ceuvre, conservé a la Landesbibliothek de Sa-
xe 4 Dresde sous la cote Mus. 2358-D-61,14 (Cf. & ce sujet le compte-
rendu critique, dans le texte allemand). Nous remercions vivement ici
la Landesbibliothek, qui nous a accordé I'autorisation de publier cette
ceuvre.

Si les circonstances de Ja composition de cette ceuvre sont extraordi-
naires, il en va de méme pour les moyens utilisés et I'orchestration
de ce texte expressif, empreint a la fois du désespoir de I’homme
€loigné de Dieu et de sa confiance dans le pardon et la rédemption.
Par deux fois, Zelenka interrompt sa composition en style de canta-
te concertante pour faire psalmodier 4 une voix deux versets dont
I'idée est fondamentale: «Si iniguitates ... » et «Requiem aeternam
...», comme s'il voulait confier sa douleur personnelle et son art &
quelque chose de strictement liturgique et objectif.

Zelenka note la mélodie en «plain-chant» au moyen de la notation
chorale usuelle a4 I'époque pour le choral, en longues et bréves, ou
en bréves et semi-breves (cf. aussi les remarques détaillées dans le
compte-rendu critique, dans le texte allemand). Toutefois, malgré
leur caractére nettement psalmodique, ces mélodies ne sont pas cal-
quées sur les tons de psaumes connus; elles ont plutdt I'aspect d’an-
tiphones d’office (surtout en ce qui concerne le verset de Requiem).
Des recherches détaillées sur la musique sacrée a Dresde a cette épo-
que pourront peut-étre nous mener a des éléments plus concrets. De
toute fagon, il faut tenir compte du fait que, généralement, les mé-
lodies grégoriennes originales ont été toujours plus modifiées jusqu’
au XVI€ siécle, et assimilées au gofit musical de chaque époque, de
sorte que ces mélodies ont été entiérement recomposées. D’autre
part, les formes fondamentales des notes, longue — bréve — semi-
bréve, étaient différenciées rythmiquement dans leur exécution, soit
dans le rapport 2 : 1 : 1/2. Il reste & savoir dans quelle mesure ce fait
doit &tre pris en considération dans les mélodies concernées ici. On
devrait plutdt les chanter en égalisant les valeurs; en effet, la nota-
tion de Zelenka est imprécise (cf. compte-rendu critique, remarques
détaillées, dans le texte allemand), et la différenciation rythmique
signalée n’est nullement d’un usage général au XVIII€ siécle.

Zelenka orchestre son De profundis de la fagon suivante: dans le
Largo d’introduction («De profundis»), voix de basses divisées en
trois, trois trombones, deux hautbois, cordes et basse continue (vio-
loncelle, basson, contrebasse et orgue); aprés le premier verset en
«plain-chant» (voir plus haut), dans le deuxi¢éme mouvement, An-
dante («Quia apud te»), cheeur 4 quatre voix avec trombones et con-
tinuo; dans le Larghetto («Sustinuit»), ténor solo, puis alto solo,
avec hautbois solo et continuo; dans le Grave suivant («Et ipse redi-
met»), 3 nouveau le cheeur, trombones et continuo; enfin, aprés le
verset de Requiem en «plain-chant» (voir plus haut), Zelenka utilise
un procédé qui lui est habituel dans de nombreux psaumes, la fugue
a quatre voix (ici sur «Et lux perpetua ...»), avec instruments colla
parte (c.a.d. doublant seulement les parties vocales).

Cas unique dans I’orchestration, les basses sont divisées en trois dans
I'importante introduction, et les trombones non seulement doublent
les parties vocales inférieures (alto, ténor et basse), ainsi qu'il était
d’usage dans la musique sacrée de cette époque et jusqu'a Mozart,
mais bien plus encore introduisent une couleur sonore particuliére,
en tant que groupe d’instruments indépendants, de «chaeur». Les re-
gistres sonores graves y constituent naturellement une métaphore
musicale de la plainte désespérée du «De profundis». L' Andante
(«Quia apud te») est visiblement congu en double chceur: quatre
voix chantées opposées a un chceur de trois parties de trombones
sur la basse continue — les cheeurs sont tout d’abord alternés, puis
ils sont menés ensemble, et enfin on termine sur un épilogue instru-
mental. Les passages chromatiques fort expressifs de ’arioso solo
sont suivis d’'un bloc choral tranquille, et le verset de Requiem intro-
duit la fugue finale. Celle-ci est extrémement bréve et lapidaire, et
elle comporte une cadence finale statique, homophone. Les interval-
les diminués, en téte du theme de la fugue, accentuent encore I'as-
pect de plainte de ’ceuvre, son caractére fondamental. On est sur-
pris par la forme symbolique du motif, en croix (sous cette forme,

si b — sol § — la — sol, seulement au début de ’entrée de la basse):
les deuxiéme et quatriéme notes, ainsi que les troisitme et cinquiéme,
reliées ensemble par des lignes, se «croisent». Cette figure en chiasma
— on en trouve également de nombreux exemples dans I'ceuvre de
Bach — est le signe central de la foi, la croix, et son aboutissement
dans le Christ qui, seul, vainc la mort de ’'homme: «Mors et vita duel-
lo conflixere mirando: dux vitae mortuus regnat vivus», tel est le tex-
te de la séquence pascale Victimae paschali laudes.

Pour le compte-rendu nous vous prions de vous référer au texte alle-
mand.

Thomas Kohlhase
Traduction frangaise: Frangois Brulhart

Tiibingen, septembre 1979

Carus 40.064

On pourra trouver des indications concernant sa vie et son ceuvre,
ainsi que la bibliographie secondaire, les éditions et la discogra-
phie, dans la publication:

Jan Dismas Zelenka, Magnificat in D-Dur, avec une Préface de
Thomas Kohlhase, édition préparée par Wolfgang Horn, Stutt-
gart 1979 (Carus-Verlag CV 40.063/01), pp. 2-9 (cf. les complé-
ments et corrections indiqués dans les notes 4 et 6 de la présente
édition, ci-dessous).

Landesbibliothek de Saxe, Dresde, cotes Mus. 2358-D-61,1-23;
D-62; 64-68; E-502.

Voir la note 1, p.5 de la Préface du Magnificat (cf. ci-dessus, no-
te 1).

Cf. note 1. En plus de la partition paraissent les parties séparées
ainsi qu’un disque comprenant, outre le Magnificat en ré majeur
de 1725 de Zelenka, les psaumes 110 (Confitebor), 111 (Beatus
vir) et 113 (In exitu Israel) [Carus-Verlag FSM 63108].

Aprés la parution de la partition du Magnificat (cf. note 1), 'au-
teur de la préface a découvert une autre source de Zelenka, com-
portant un «chceur» de trompettes 2 trois voix (2 trompettes et
timbales) composée ultérieurement. 11 est publié en annexe de la
partition CV 40.063/01, avec une introduction et des remarques.

Les remarques concernant le «cheeur» de trompettes «manquant»,
dans la Préface de la partition (p.9), doivent étre modifiées en
conséquence. Il faut également corriger I'indication erronnée qui
faisait de la Missa Sancti Spiritus la troisitme des Missae ultimae
(cf. notes 2 et 15 de I’édition citée, dans le texte allemand): en
effet, elle fut composée en 1723, ainsi que nous le savons mainte-
nant grice 4 une inscription dans la partition autographe. En ou-
tre, il faut corriger la remarque de la p. 8 concernant les Collec-
taneorum musicorum libri 1V, qui avaient disparu aprés la Secon-
de Guerre Mondiale, mais qui sont & nouveau accessibles depuis
vingt ans 3 la Landesbibliothek de Saxe & Dresde, sous la cote
Mus. 1-B-98 (ces indications nous ont été obligeamment fournies
par MM. Burgemeister et Reich, de la Landesbibliothek de Saxe

a Dresde, que nous remercions vivement).

Lors de la restitution de ce texte, ainsi que du second texte latin
cité plus loin, dans le vol. 1I/5, pp. III sq., VII sq. et XI sq., de

la Musica Antiqua Bobemica, certaines erreurs se sont glissées.
Le De profundis y fut édité pour la premiére fois, par Vratislav
Bélsky (pp. 1-20 et 128-130).

Cf. I'édition du Magnificat citée dans la note 1 ci-dessus: Préface
(p. 9) et compte-rendu critique (p. 38a). Certaines initiales y sont
lues ou résolues de maniére inexacte.

L’apostille du Magnificat doit &tre corrigée ainsi: «A. M. D. G.
V.M. 00. SS. H. AAque P. 1. R.» (c.a.d. «H. AAque» a la place
de «<ET AA» etc.). Le «que» de «AA» manque dansla plupart des
autres sources, et le «I» de «P. I. R.» se rencontre parfois aussi
sous la forme de «In». Les apostilles, ainsi que leurs variantes
signalées dans I'édition citée, devraient de ce fait &tre résolues
comme suit: «<Ad Majorem Dei Gloriam (et ad gloriam) Beatae
Virginis Mariae (et) Omnium Sanctorum (et ad) Honorem Augus-
tissimum Poloniarum (ou: Poloniae) in Regem».

(Une nouvelle fois, nous remercions vivement MM. Burgemeister
et Reich, qui nous ont obliggamment communiqué ces renseigne-
ments.)

On découvrira vraisemblablement encore d’autres «parodies»
dans I'ceuvre de Zelenka; toutefois des recherches sur ce sujet
manquent encore a I’heure actuelle. D’autre part, il existe des
techniques parentes, p. ex. la composition de différentes pi¢ces
sur le méme théme dans le cadre d’un cycle, ou I'utilisation du
méme noyau thématique dans une ceuvre comportant plusieurs
mouvements. Citons & ce propos la Missa Sancti Spiritus de 1723:
parmi ses quelque 19 numéros, elle comprend six fugues, dont
quatre doubles-fugues; leurs trois thémes principaux sont déve-
loppés a partir d’un seul motif (les trois notes de I'accord de ré
majeur, plus la sixte si). La fugue sur le Dona nobis pacem intro-
duit tout d’abord une exposition ramassée du premier théme de
la seconde fugue sur le Kyrie (qui est en méme temps le theéme

de la premitre fugue sur le Kyrie), puis la transition vers le second
théme de celui-ci (en méme temps, théme du Christe), avant de
reprendre textuellement la double-fugue du Kyrie.



Jan Dismas Zelenka, Psalm 129 (130): De profundis d-Moll (1724), S.25 und 26 der autographen Konzeptpartitur,

Sichsische Landesbibliothek Dresden, Signatur Mus. 2358-D-61,14.

In der oberen Akkolade von S.25 Beginn des Chorsatzes Et ipse redimet, der auf S.26 oben schlieft. Darauf folgt S. 26 oben
der autographe Hinweis auf die beiden Alternativschliisse (vgl. Vorwort), darunter der einstimmige psalmodische Requiem -
Vers; S. 25, zweite Akkolade, Beginn der Fuge ,Et lux perpetua”, die S. 26 unten fortgesetzt wird. Die Beschriftung der
jeweiligen Riickseiten der Blitter schligt stark durch.
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De profundis in d

Psalm 129 (130) - ZWV 50/97

Jan Dismas Zelenka
: 1679-174
1. De profundis 679-1745
Largo 3
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* Altern, ?‘ sung des Schlusses statt der urspriinglichen Requiem-Verse; vgl. Vorwort und Kritische
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KRITISCHER BERICHT

Verzeichnis der Abkiirzungen:
VL.-Violino; Vla.-Viola; B.c.-Basso continuo; Ob.-Oboe; Trb.-Trom#
bone; S.-Soprano; A.-Alto; T.-Tenore; B.-Basso

1. Die Quelle

Autographe Partitur: Sichsische Landesbibliothek Dresden, Signa-
tur: Mus. 2358-D-61,14. Die Partitur ist ein Konzeptautograph. Ei-
nige Stellen sind aufgrund autographer Korrekturen nur noch schwer
entzifferbar (vgl. dazu etwa Teil III des vorliegenden Kritischen Be-
richts, Einzelanmerkungen zu T.40 und 65 des zweiten Abschnitts).
Oft ist die Lesbarkeit der Partitur auch wegen der stark durchschla-
genden Gegenseiten erschwert.- Das Titelblatt ist autograph; in der
linken oberen Ecke steht D (fiir d-moll, die Tonart des Stiickes),
rechts oben N 17. Der Titel lautet: De profundis a 6 concertan:
[=concertanti] / C: A: T: B 3./ Violni (sic) 2/ Viole 2 (vgl. dazu
Teil III des Kritischen Berichts, Einzelanmerkungen zum zweiten
Abschnitt) / e / Basso Contin. [=Continuo] . In einigem Abstand
folgt darunter als Autorenangabe: di/ G: [fiir ‘‘Giovanni”, die von
Zelenka hiufig gebrauchte italienische Form seines ersten Vorna-
mens] D: Z. Darunter steht, von neuerer Hand, der Vermerk: De-
pos. Kath. Hofk. Die Partitur besitzt eine neuere Paginierung und
umfagt (einschlieRlich Titelblatt und Anhang, s.u.) 33 Seiten mit je
zwOlf (S. 2-29) bzw. dreizehn Systemen (Anhang, S. 30-33).

Die einzelnen Teile des Stiickes sind wie folgt eingetragen (die Zih-
lung der Abschnitte ist vom Herausgeber erginzt):

1. De profundis, S. 2-16

Auf S.2 rechts oben befindet sih der autographe Kopftitel: De pro-
fundis a 4'7° (1) di Giovanni Disma / Zelenka.

Auf S.8 (Ende des De profundis, rechts unten) und S. 14 (Ende des
Fiant aures, links unten) finden sich die autographen Taktangaben
35 bzw. 39.- Die Partituranordnung entspricht derjenigen der Aus-
gabe, also (von oben nach unten): Trb.1/II/III—-Ob.I/II-VLI/II-VIa.-
B.I/11/111-B.c.

2. Si iniquitates, S.16-23
Die Intonation steht auf S.16 nach dem Ende des De profundis auf
dem vierten und dritten System von unten. Dariiber findet sich fol-

gender, von der Hand Zelenkas stammender Hinweis: Si iniquitates

intonant Bassistae et Tenoristae boc modo (“Das Si iniquitates into-
nieren die Bisse und Tenore auf folgende Weise”). Das Quia apud *
beginnt auf S.17. Die Stimmen — in der Anordnung Trb.I/II/III-¢
(Ob.1/11, VLI) —A.(VLII)—T.(VIa.)—B.—B.c. — nehmen jeweils di
oberen acht Systeme der mit zwdlf Systemen rastrierten Sei* -
Zu Beginn von S. 23 findet sich links unter dem B.c.-Sysr
tographe Taktzahl 60 (richtig: 59), iiber dem SchluRta’
systems (vgl. dazu Teil III des Kritischen Berichts, E
gen zum zweiten Abschnitt) die — richtige — Taktzal.
Ende des Quia apud te (S.23) findet sich der autograpa.
Sustinuit quaere sub initio jam terminati vers- - (“Das S»
unter dem Anfang des gerade beendeten Ve

3. Sustinuit, S.17-24
Der soeben zitierte Hinweis bezieht
ses Abschnitts (bis T.35) auf drei ©*
bleibenden vier freien Systeme
T. (bzw. A.)—B.c. Nach der
des Sustinuit (ab T.36) auf
notiert. Am Ende dieses .
/52/.

4. Et ipse redims . (\fb' .d in der Ausga-

{\QS .¢ als Faksimile

Dieser Abs~*-it @ . < .af Systeme einer Seite
ein in d ) Q" LI—A.(VLID—-T.(VIa,)—
B—P w (\\‘)0 . (5.26) findet sich der Ver-

me — as ... (vollstindiges Zitat und
~or QOQ’ 0.

<
o
.\'b' «crten System von oben auf S.26 unter
'b\'\ aerk notiert, wihrend das Et lux auf S.25

8 Anfang des Et ipse redimet beginnt. Wie die-
(O P 8
() emen notiert in derselben Anordnung der Stim-

L Y g des Et lux (ab T.11) ist auf den fiinf oberen
Qo «genden Seiten 27 und 28 notiert, der SchluR befin-
a S0 7n der zweiten Akkolade (6.-10. System von oben).
Daia ?‘ _«, noch auf S.27, der autographe Vermerk: Laus Deo V:
M: et 5S. Etc. (“Laus Deo Virgini Mariae et Omnibus Sanctis
Etc.”, das heilt “Lob sei Gott, der Jungfrau Maria und allen Heili-
gen etc.”). Derartige Vermerke finden sich in ZelenkasPartituren hiufig.

38

Auf S.28 beginnt im freien Raum unter dem Notentext ein langer
autographer Vermerk (er endet auf der zwar rastrierten, jedoch sonst
leeren S.29): Psalmum bunc in debitam postbumae venerationis er-
ga parentem suum ... posuit filius Joannes Dismas Zelenka ... (voll-
stindiges Zitat und deutsche Ubersetzung siche Vorwort). Innerhalb
dieses Vermerks findet sich auch das Datum: Anno Salutis 1724.

Anhang: Gloria Patri, S.30-33

Die Intonation steht im oberen System auf S.30. Der Abschnitt ist
auf jeweils fiinf Systemen - in derselben Anordnung wie oben bei
Et ipse redimet - notiert, wobei sich auf jeder Seite mit jeweils drei-
zehn Systemen zwei Akkoladen befinden: das obere System jeder
Seite ist leer, darunter folgt die erste Akkolade, nach dieser zwei
leere Systeme, darauf die zweite Akkolade. Auch hier findet sich
nach dem Ende des Abschnitts (S.33) eine Folge von Grofbuchsta-
ben: AM.D.G.V.M.00.SS.H.AA P J R: (siehe Vorwort).

o)
é

)
3.

II. Zur Edition

Der Ausgabe liegt die autographe Partitur -
Zelenka verwendet folgende Akzidentier
chen des vorgezeichneten b) sowie b . °
nerhalb desselben Taktes vorangegs
ten dabei in der Regel nur fiir dir
fiir die unmittelbar folgende N
Taktstrich hinweg. In dieser
treffende Akzidens stillsc’
selbstverstindliche und
sung von Akzidentie~
durch ein stillschw
ben. Desgleicher
im nichsten T
Alteration -
der Ausg-
te fragli
Ergi~
P>

oen .Ka
‘usa. K\)C) .rte Auflé-
A Takr (¢ D Ausgabe
N 1+ wiedergege-
. alteriert waren,
Q" ersehen, wenn die
erscheinen daher in
@b 4 in der Quelle Gemein-
<
© A &  .ch Punktierung angedeutet.—
AN .ere ganze Takte lang, so
* chen (die Takte sind also leer);
stillschweigend. Dagegen werden
\% stindig notierten Takten, also in sol-
N\’ . teilweise, jedoch nicht vollstindig aus-
gegeben.— An einigen Stellen notierte Ze-
O at alle Stimmen (vgl. Teil 111 des Kritischen
, .¢ jeweilige Erginzung in allen Fillen problem-
< Stellen sind durch Kleinstich — Text gegebenen-
%) 'druck — kenntlich gemacht.— Erginzte dynami-
(_/ .scheinen in Kursive.— In der autographen Partitur
s<empoangaben von fremder Hand erginzt (vgl. Teil III
‘\O .chen Berichts). Diese sind in der Ausgabe durch Kursiv-
«enntlich gemacht, ebenso wie die vom Herausgeber erginzte
.ichnung “(Tenore/Alto) solo” im dritten Abschnitt des Stiik-

ginzt.

Im zweiten Abschnitt notiert die Quelle lediglich die drei Posaunen,
die vier Vokalstimmen (S., A., T., B.) sowie die Continuo-Stimme;
auf die colla-parte-Fiihrung der iibrigen Stimmen (Ob.I/I1, VLI/II und
zwei [!] Bratschen) verweisen entsprechende Vermerke zu Beginn
des Abschnitts. GemiR diesen Hinweisen verfihrt die Ausgabe auch
im vierten und fiinften Abschnitt sowie im Anhang, wo die Quelle
die betreffenden colla-parte-Hinweise nicht mehr eigens wiederholt
(vgl. dazu wie auch zur Wahl einer anderen colla-parte-Fiihrung im
Auffilhrungsmaterial Teil I1I des Kritischen Berichts, Einzelanmer-
kungen zum zweiten Abschnitt).

An einigen Stellen ist der Basso continuo als “Basso seguente” no-
tiert, d.h. er folgt der jeweils tiefsten Vokalstimme, wobei hiufig
deren Schliisselung, und sei es auch nur fiir die Dauer eines Taktes,
ibernommen wird. Die Ausgabe notiert die betreffenden Stellen still-
schweigend im BaR- oder gegebenenfalls im Violinschliissel.

Die “doppelte” Numerierung des Psalms als Nr. 130 bzw. 129 erklirt
sich dadurch, daR die erste Ap~-* T “~arsche Zihlung
bezieht, wihrend die zws’ “t—

Die Orthographie und ’ nach
dem Antiphonale Mon :n Ab-
weichungen der Quelle ierung
des Autographs ist wei bei
rhythmisch gleichlaute Text

unterlegt ist, wird dies °s
gleichen werden Idenr
nalen GeneralbaRbezif
falsche Ziffern wurder
Anmerkungen in Teil
des Generalbasses ist e,
daher in Kleinstich.
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III. Einzelanmerkungen

Die Abweichungen der autographen Partitur von der Ausgabe werden
wie folgt verzeichnet:

Taktzahl, Kiirzel der betreffenden Stimme(n) und, falls nétig, Zahlen-
angabe des betreffenden rhythmischen Zeichens (Note, Pause): so
heillt z.B. “7 Ob. Bégen 1-2, 2-3, 3-4 statt ein Bogen 1-4”, daR das
Autograph in der Oboe im betreffenden Takt drei Bogen aufweist,
wihrend diese in der Ausgabe zu einem Bogen von der ersten

bis zur vierten Note zusammengefat sind.— Nicht selbstindig no-
tierte Stimmen werden in Klammern hinter derjenigen notierten
Stimme angegeben, mit der sie colla parte gefiihrt sind.

1. De profundis

Der originale Vorsatz lautet: Tromb:1.—Trom:2.—Trom: 3.—Oboe
1.—Oboe 2.— Violin. 1— Violi. 2— Viola. Die Stimmen B.I/II/III und
B.c. sind nicht bezeichnet.— Die Seiten sind vortaktiert, jede Seite
umfaRt fiinf Taktspatien. Dabei erscheint im Teil Fiant aures nicht
nach jedem Takt ein Taktstrich; Taktstriche fehlen nach den Takten
47, 48, 54, 56, 58, 60, 62, 64, 66, 68, 70, 72 (nach der Taktzihlung
der Ausgabe).

1 Largo iiber dem B.c.-System

6 Trb.II nach der ersten Note ein durchgestrichenes g-4tel

10 B.c. 5 Bezifferung 6 statt g

15 B.II 2 Ansatz eines Bogens (Akkoladenende)

20 Vla. 3 ¢’ statt d’

29 B.c. 3 zusitzlich @&

30 B.II 4 vor der Note b statt §

34 adag: bzw. ada. unter den Systemen von Trb.III und B.c.; Fer-
mate nur iiber den Stimmen VL.1/11, VIa.; VLII und Vla. sind
von der letzten Note des Taktes an bis zum Doppelstrich eine
Oktav hoher notiert, jeweils mit Vermerk ottova bassa.

35 VLII statt der zweiten Note (gis-8tel) zwei 16tel gis-fis (auf der
VL. nicht ausfiihrbar; vgl. die vorangehende Anmerkung zur No-
tierungsweise dieses Taktes); Trb.I 4 a statt gis

36 Taktvorzeichnung jeweils 3

42,49 Die textdeutenden Pausen hat Zelenka offenbar erst nach-
triglich erginzt; T.42 hat er vor diesen Pausen zusitzlich noch
einen Taktstrich erginzt, T. 49 hat er in das erste Taktspatium
der vortaktierten Partiturseite 11 im System der V1. I zusitz-
lich zu den urspriinglichen zwei Ganztaktpausen noch eine dritte
Ganztaktpause eingetragen.

47 adag: unter dem B.c.-System; B.Il o statt o- (Punkt fehlt)

50 andante unter dem B.c.-System

51 B.c. 1 Bezifferung go statt 5 %

54 ada: iiber dem System von B.I; unter dem B.c.-System adag: von
fremder Hand nachgetragen

55 anda: unter dem B.c.-System; in B.III und B.c. ist nach der ersten
Note ein kleiner senkrechter Strich eingetragen, der den Beginn
des Andante anzeigen soll.

74 nach diesem Takt nur einfacher Taktstrich (kein Doppels’
adag unter dem System von B.I

75 Largo. unter dem B.c.-System

78 Trb.III 5 d statt e; B.c. 9 d statt e

2. Siiniquitates

Intonation: einstimmige Psalmodie (vgl. Vorv
weis (vgl. Quellenbeschreibung, Teil I des v
richts) von Tendren und Bissen vorzutra:
Choralnotation in die (vor Niederschrif- -
Taktspatien geschrieben, ohne dag @
len; Einteilung durch Divisionszei
Breven (beide nicht geschwirzr’
seitlich durch kleine senkrech
Zelenka gibt vor dem Quia anu
Stimmen sind jedoch hi-
sowie durch folgende
Wiol. (ini) e Oboe co
A. Viol. Col Contra.
Ten. Viola Col Tovo,
Die Besetzur
(vgl. Quel’
spricht -
materi
nur

.nen

,b_\e isselung

. & stem)
O«\QO m)
° Q Lrsystem)
Q" u im Titel angegeben
“\30 <n Berichts) und ent-
— Q¥ _nspraxis. Im Auffiihrungs-
‘ur QOQ} agen Standardbesetzung Rech-
QU on Zelenka angewandte colla-
Qo .\VLI col Soprano, VLII col Al-
sem Abschnitt stehen, durch die
; s bedingt, im Autograph nur nach je-
Tax .¢, lediglich der erste Takt des Abschnitts
stakr Q/O\ cigenen Taktspatium notiert.

>

o

.\{\"b'

1. Qo a B.c.-System von fremder Hand erginzt.

19 S, \)‘9 ¢ Takt ist in der Quelle nicht notiert (Beginn ei-
ner 1. «te); seine Erginzung bietet keine Probleme.

20 Trb.ILL «att o+ (Punkt fehlt); ebenso: 41 S., B.c.; 61 B.c.

25-27 Trblll: die Takte sind in der Quelle nicht notiert; ihre Ergin-
zung ist problemlos, da die Stimme colla parte (B.c.) gefiihrt ist.
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32 Trb.I colla-parte-Hinweis col Contra Alto (bis einschlieflich T.
54)

34 Trb.II colla-parte-Hinweis col Tenore (bis einschlieRlich T.53)

35 Trb.III colla-parte-Hinweis col Organo (bis einschlieRlich T.54)

40 A., T.: dieser Takt ist in den beiden Stimmen aufgrund autogra-
pher Korrekturen nahezu unleserlich. Die urspriinglichen Les-

. . 8 8
arten sind nicht ganz klar. B.c. 2 Bezifferung g statt g

65 Trb.III 1 Ganze statt Halbe (urspriinglich ganze Note A + Halbe
a; offensichtlich spiter ergiinzte Zelenka nach der Halben a eine
Halbe g, ohne daR er gleichzeitig die Ganze A zu einer halben No-
te korrigierte); B.c. hier Hinweis auf den Beginn des Sustinuit
(vgl. Quellenbeschreibung, Teil I des Kritischen Berichts); daher
ist die Stimme des B.c. T.65-67 im Sopransystem notiert, aller-
dings ohne die erforderliche Schliisselvorzeichnung. Dabei er-
scheint im B.c.-System als letzte Note noch eine ganze Note A,
die durch den Nachtrag iiberzihlig ist; der SchluRtakt ist undeut-
lich.

66 adag: unter dem System von Trb.II

3. Sustinuit

Der Vorsatz ist unvollstindig: das obere System ist mir

lo bezeichnet, die Bezeichnung der Vokalstimmen (-

dann Alt) ergibt sich aus der Schliisselung.

1 Largbetto unter dem B.c.-System

7 Ob. drei Bogen 1-2, 2-3, 3-4 statt ein T
Ob

8 Ob. zwei Bégen 4-5, T.8 5-T.9 1, Br
Bogen T.8 4- T.9 2; ebenso: 15/1¢

17 B.c. T.17 4- T.18 6 eine Oktav *’
va alta

30 Ob. lediglich Bogen 4-5 star

35 B.c. 5 Bezifferung g e

43 adag. unter den Syste nte
unter dem B.c.-Sys”
45 A. 5 zusitzlich f

4. Et ipse redim~

N
(Jfb' .cghetto)

Es sind ledigli @b ..C. notiert; Vorsatz
und colla-pa. ¥ & Fiihrung geschieht
analog zv- \OQ/ s). Bedingt durch die
Vortal * 0 im Autograph Taktstri-
che’

1 (Q . «remder Hand erginzt

,b\j\\' sitzlich eine halbe Note b
o’
+ _salmodie (vgl. die Anmerkung zum Psalm-
tdas Vorwort), keine generelle Akzidentien-
OQ At wohl noch die b-Vorzeichnung des voran-
(./ .« keine Vorzeichen vor den betreffenden Einzel-
statt der Longa-Brevis-Notation des Verses Si ini-
orevis-Semibrevis-Notation, wobei die Semibrevis als
D -nwirzter Notenkopf statt in rhombischer Form notiert
,g\) .c unter der Anfangsnote f zusitzlich Note d (diese Note
ar, versehentlich, zuerst geschrieben); die Ligatur zum Wort

N\
<<' .nd die zweite Ligatur zu Domine zusitzlich mit Bindebogen.

-«¢ Ausfithrung der Psalmodie durch Tendre und Bisse ist hier nicht
eigens vorgeschrieben, doch gilt die Angabe zur Intonation Si iniqui-
tates selbstverstindlich auch hier.— Es sind lediglich die Stimmen
S., A., T, B. und B.c. notiert; Vorsatz und colla-parte-Hinweise feh-
len; die colla-parte-Fiihrung geschieht auch hier gemiR dem zweiten
Abschnitt.— Das Autograph besitzt keine generelle Akzidentienvor-
zeichnung.

1 Andante unter dem B.c.-System; B.c.: die Akzentstriche (T.1/2
und T.11/12) bezeichnen jeweils den Einsatz des Themas in der
Unterstimme.

8 T.2f konnte in der Quelle auch nach e’ korrigiert sein; an der
Parallelstelle T. 18 steht eindeutig f’. Dafl Zelenka hier schwankt,
kann der Vergleich mit den Parallelstellen im Anhang zeigen.

21 adagio iiber dem Sopransystem, adag: unter dem B.c.-System;
B.4 zunichst fis-4tel; B.c.4 zunichst fis-4tel + Bezifferung 6

Anhang: Gloria Patri
Intonation: wie der Requiem-Vers /= ~ = -
und Semibreven; die Semibrev-
geschwirzte Notenkdpfe wir
chen nach filio fehlt. Zur A
die Anmerkung bei 5. Requ
die Stimmen S., A., T., B. u
Hinweise fehlen (colla-parte
1 Un poco vivace iiber den

6 T.67 n statt o° «
17 A. 1-2 J\vh statt J
N N

29 adag. iiber dem Sopran- unu _..cer dem b.. _,stem

‘~ Breven
“tals
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I. Messe, Te Deum, Psalmen und Magnificat

Missa Gratias agimus tibi D-Dur (1730) ZWV 13 +
Soli SSAATB (SATB), Coro SATB (SSAATB), 2 Fl, 2 Ob,

Tri/1, [Tr111/1V], Timp, 2 VI, Va, Bc / 30 min 40.644
Missa Sancti Josephi D-Dur (um 1732) ZWV 14 +

Soli SATB, Coro SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Corca, 2 Tr, Timp,

2 VI, 2 Va, Bc/ 38 min 27.082
Christe eleison e-Moll ZWV 29 +

Asolo, 2 VI, Va, B¢/ 8 min 40.761
Sanctus und Agnus Dei G-Dur ZWV 202 +

Coro SATB, [Bc] / 7 min 40.462
Te Deum D-Dur ZWV 145 +

Soli SSATB, Coro SSATB, 2 Ob, Timp, 2 Tr, 2 VI, Va, Bc /35 min  40.471
Te Deum a due cori D-Dur (1731) ZWV 146 + @

Soli SSATB, Coro SATB/SATB, 2 Fl, 2 Ob, 2 Fg,

4 Tr, Timp, 2 VI, Va, Bc / 28 min 27.197

Psalmi vespertini de domenica +
Die funf Psalmen 109-113 (110-115) der Sonntagsvesper und das Magni-
ficat. Eine Auswahl aus Zelenkas Psalmvertonungen in sechs Heften.

1: Psalm 109 (110) Dixit Dominus D-Dur (1726) ZWV 68 +
Soli SATB, Coro SATB, Ob, [2 Tr, Timp],
2 VI, 2 Va, Bc/ 14 min 40.065

2: Psalm 110 (111) Confitebor tibi Domine c-Moll (1729) ZWV 71 +

B solo, 2 VI, Bc / 10 min 40.066
3: Psalm 111 (112) Beatus vir C-Dur (1726) ZWV 76 +
Soli STB, Coro SATB, [2 Ob], 2 VI, 2 Va, Bc / 9 min 40.067

4: Psalm 112 (113) Laudate pueri Dominum D-Dur ZWV 81 +
T solo, Tr, 2 VI, Va, Bc / 9 min 40.068
5: Psalm 113 (114/115) In exitu Israel g-Moll ZWV 84 +
Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 VI, Va, Bc / 7 min 40.069
6: Magnificat C-Dur ZWV 107 +
S solo, Coro SATB, [2 Ob], 2 VI, Va, Bc/ 12 min 40.47
Laudate pueri Dominum (Psalm 112 bzw. 113) F-Dur ZWV 82 +
Soli 0 Coro SSAB, 2 VI, [Va], Bc/ 8 min

De profundis (Psalm 129 bzw. 130) d-Moll ZWV 50
Soli AT, Coro SATBBB, 2 Ob, 3 Trb,
2 VI, Va, Bc/ 13 min

Magnificat D-Dur (1725) ZWV 108 @
Soli SA, Coro SATB, 2 Ob, Fg, [2 Tr, Timp],
2 VI, 2Va,Bc/ 11 min

N
Il. Kompositionen zur Ka* QOQJ
Drei Lamentationen fir die 1. &%‘ 4gs (1723)
ZWV 54 4+/SoliAoToP = ' \Q/ 40.763
(auch einzeln erhaltli- >
&
g\
Lamentationes pr Ma a O ~amentationen firr die
Karwoche ~ ) ‘Oé ..d Bc/ 41 min 40.762
v — (\0 .tin-Nokturn des Griindonners-
t v an

Q}Qo ste Matutin-Nokturn des Karfreitags
.r die erste Matutin-Nokturn des Karsamstags

.men &
Q 1 V¢, Bg; A solo, VI, Chalumeau o Ob, Fg, Bc)

v2F

> . ) .

QO dJen 3.-9. Lamentationen bzw. Lektionen aller drei

N )’ .o insgesamt 27 Lamentationen und Lektionen zu den
27 k ke sorien (s. ndchste Spalte).

(auch einzeln erhaltlich)

Responsoria pro hebdomada sancta/Responsorien fiir die Karwoche +
ZWV 55,1-27 / Coro SATB, Bc, [Streicher, 3 Trb]

27 Responsorien der Matutin-Nokturnen zum Griindonnerstag,
Karfreitag und Karsamstag (1723) in einem Band und 27 Einzelheften.
Gesamtausgabe + 40.466

(auch einzeln erhaltlich)

Griindonnerstag: 1 In monte Oliveti (40.466/10), 2 Tristis est anima
mea (40.466/20), 3 Ecce, vidimus eum (40.466/30), 4 Amicus meus
(40.466/40), 5 Judas mercator pessimus (40.466/50), 6 Unus ex di-
scipulis meis (40.466/60), 7 Eram quasi agnus (40.466/70), 8 Una
hora (40.466/80), 9 Seniores populi (40.466/90).

Karfreitag: 1/10 Omnes amici mei (40.467/10), 2/11 Velum templi
scissum est (40.467/20), 3/12 Vinea mea electa (40.467/30), 4/13
Tamquam ad latronem existis (40.467/40), 5/14 Tenebrae factae
sunt (40.467/50), 6/15 Animam meam dilectam (40.47~_ ™™, 7/16
Tradiderunt me (40.467/70), 8/17 Jesum tradiditimp’
9/18 Caligaverunt oculi mei (40.467/90).
(auch in einem Band erhéltlich: 40.467)

Karsamstag: 1/19 Sicut ovis (40.468/17

(40.468/20), 3/21 Plange quasi virgo (4"

stor noster (40.468/40), 5/23 O vos -

quomodo moritur justus (40.468/° ,b?o

(40.468/70), 8/26 Aestimatus s NS

no (40.468/90).

%I
O
(J’b'
lll. Kleinere geistli N b.
Benedictus Domi- “ticw. @ L) ZWv 206 +
Coro SATB, Bc b\) 40.459
)

Haec dies (- Q,k
Coro S/ o *‘O 40.460
Be ((\fb' torium) ZWV 207 +
C 40.461

N
" \uffizium): Credo quod Redemptor meus
O sti; Domine, quando veneris (1733)

*z .1, Coro SATB, Bc / 12 min 40.463
‘])
K
S - ZWV163,1 +
T L/ 5min 40.464
;QO
N O .a coelorum g-Moll (1737) ZWV 1284 +
be’ \[B, B¢/ 2 min 40.465
¢i Vertonungen der Marienantiphon ,,Sub tuum praesidium”
ZWV 157,1-3 + / Coro SATB, Bc / 11 min 40.469

(auch einzeln erhaltlich)

O magnum mysterium (Motetto pro Nativitate) E-Dur (1723/28) + @
ZWV 171 / Asolo, [2 FI], 2 VI, Va, Bc 40.764

Proh, quos criminis (Motetto per il Natale) C-Dur (1723/ca. 1729) +

ZWV 172 / T solo, 2 BIfl, 2 Fl, 2 VI, Va, Bc 40.765

CD-Einspielungen:

Missa Dei Patris ZWV 19 / Kammerchor Stuttgart,

Stuttgarter Barockorchester / Leitung: Frieder Bernius CD 83.209

Te Deum adue cori ZWV 146 (- * ~Aner Kam-

merchor, Dresdner Barockorr ‘amann
3.148

() = Alternativbesetzung, [
+ =Erstausgabe ® =aufl. .
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