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Vorwort

Kaum ein anderes Werk dokumentiert so eindringlich wie der Elias
die Verdnderungen, die sich wahrend der letzten 150 Jahre in der
kritischen Betrachtung des Schaffens von Felix Mendelssohn Bar-
tholdy vollzogen haben. Bei den englischen Erstauffilhrungen in
den Jahren 1846 und 1847 wurde der Elias als unbestrittenes Mei-
sterwerk bejubelt und blieb seither ein Hauptwerk des Oratorien-
repertoires. Die einzige Konkurrenz stellte im England des 19. und
20. Jahrhunderts lange Zeit allein Handels Messias dar." Nach der
Premiere in Birmingham am 26. August 1846 schrieb The Times:
«Never ... a more complete triumph — never a more thorough and
speedy recognition of a great work of art”.2 Und die Londoner
Premiere der revidierten Fassung vom 16. April 1847 entlockte
Henry Fothergill Chorley das Lob: ,Elijah is not only the sacred
work of our time, we dare fearlessly to assert, but it is a work “for
our children and for our children’s children'" .3 Eine Auffithrung,
die Mendelssohn in Anwesenheit von Kénigin Viktoria und Prinz
Albert dirigiert hatte, bewegte den Prinzgemahl zu folgenden Zei-
len an den Komponisten:

Dem edlen Kiinstler, der, umgeben von dem Baalsdienst einer falschen
Kunst, durch Genius und Studium vermocht hat, den Dienst der wah-
ren Kunst, wie ein anderer Elias treu zu bewahren, und unser Ohr aus
dem Taumel eines gedankenlosen Ténegetdndels wieder an den reinen
Ton nachahmender Empfindung und gesetzmdassiger Harmonie zu ge-
wohnen, — dem grossen Meister, der alles sanfte Gesdusel, wie allen
mdchtigen Sturm der Elemente an dem ruhigen Faden seines Gedan-
kens vor uns aufrollt.*

Prinz Albert sah in der Kunst Mendelssohns eine Bekraftigung der
wahren kiinstlerischen Werte und eine erbauliche Antwort auf
falsche &sthetische Ideale.

Als Mendelssohn 1847 im Alter von 38 Jahren starb, hielt man sei-
ne Erinnerung anfénglich durch eine Verehrung wach, die an eine
Vergotterung grenzte. Da der Elias ein Meilenstein in Mendels-
sohns Schaffen war, kam ihm dabei eine zentrale Bedeutung zu. In
Leipzig, wo das Oratorium zu Mendelssohns Lebzeiten zwar ge-
probt, aber nie aufgefiihrt wurde, wéhlte man es fur die Feierlich-
keiten anldBlich des ersten Geburtstages nach seinem Tode am 3.
Februar 1848 aus. W. A. Lampadius, der zu diesem Anlaf anwe-
send war, schildert seine Eindriicke folgendermafen:

It was a sad evening for Mendelssohn's friends in Leipzig which
brought to them the long wished for pleasure of hearing the great and
closing work of the beloved departed artist. The hall was suitably dec-
orated, the motto, ,Res severa est verum gaudium” [, Eine schwere
Aufgabe ist eine wahre Freude"], never was more true than then, and
Mendelssohn's bust, crowned with fresh evergreen, looked down upon
us from above. A more suitable way of celebrating his birthday could
hardly be suggested than this, in which his own genius seems to live
among us.>

Mendelssohns Aufnahme in den Kanon der , grofen” Komponi-
sten |6ste jedoch eine Gegenreaktion aus. An erster Stelle stand
Richard Wagners notorisch antisemitische Kampagne, die in sei-
nem anonym verdffentlichten Aufsatz , Das Judenthum in der Mu-
sik"® (1850) ihren deutlichsten Ausdruck fand. Mendelssohn wur-
de zudem von den Anh&ngern der Wagnerschen ,, Zukunftsmusik”

kritisiert, denn sein CEuvre weise keine Oper auf, die sich messen
kénne mit dem Wagnerschen Musikdrama, der Gattung, der
Wagner den héchsten Rang unter den musikalischen Gattungen
gab. Obgleich gerade der Elias dramatisch liberzeugende Passa-
gen aufweist, stufte man Mendelssohn hinsichtlich seiner dramati-
schen Werke trotzdem als minderwertigen Komponisten ein. Und
schlieBlich kritisierte George Bernard Shaw gegen Ende des 19.
Jahrhunderts Mendelssohns , kid-glove gentility, his conventional
sentimentality, and his despicable oratorio mongering.” Er klagte
Uber Mendelssohns ,, dreary fugue manufacture, with its Sunday-
school sentimentalities and Music-school ornamentalities”.” Shaw
betrachtete Mendelssohn als ein Symbol fiir die viktorianische Ge-
sellschaft und ihre heuchlerische Moral. Wenn Prinz Albert Men-
delssohn zu einem prophetischen Kiinstler-Priester, der gegen
falsche Kunstgotzen kdmpfte, erhoben hatte, so drehte gegen En-
de des Jahrhunderts Shaw den SpieB um und warf Mendelssohn
vor, seine Oratorien seien Ausdruck einer frdmmlerischen Senti-
mentalitdt und Oberflachlichkeit — ein Vorwurf, der sich zugleich
an die viktorianische Gesellschaft in ihrer Gesamtheit richtete.

Die komplexe Geschichte des Entstehungsprozesses sowie die
frithen Auffilhrungen und Veroffentlichungen des Oratoriums wa-
ren immer wieder Gegenstand von Untersuchungen der Mendels-
sohn-Forschung.8 Sie werden nachfolgend mit einigen Ergdnzun-
gen zusammengefalit. Offensichtlich zog Mendelssohn bereits
1836 in Betracht, ein Oratorium Uber den Elias zu komponieren,
das auf den biblischen Berichten im Ersten Buch der Kénige basie-
ren sollte. Am 12. August desselben Jahres schrieb Mendelssohn
aus Den Haag an seinen Freund Karl Klingemann, den Legations-
rat der Hannoverschen Gesandtschaft in London, erlduterte die
Vorbereitungen fiir die englische Premiere des Paulus und bat ihn
dann um ein neues Libretto fiir ein Oratorium, wenn méglich ,, auf
einen Elias, oder Petrus oder meinenthalben Og zu Basan ..."?

Im Anschluf’ an das Birmingham Musical Festival von 1837 trafen
sich die beiden in London, und am 30. und 31. August entwarf

T In Deutschland konkurrierte der Elias anfanglich mit dem Paulus, den
Mendelssohn anlaBlich des Niederrheinischen Musikfestes geschrieben hatte. Zur
anhaltenden Popularitit des Elias in den USA siehe J. Mussulman, ,Men-
delssohnism in America", in: The Musical Quarterly 53 (1967), S. 335-346.

2 Zitiert in Jack Werner, Mendelssohn's ‘Elijah": A Historical and Analytical
Guide to the Oratorio, London 1967, S. 16.

3 lbid.

4 August Reissmann, Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sein Leben und seine
Werke, Berlin 1872, S. 296.

5 W. A. Lampadius, Felix Mendelssohn-Bartholdy: ein Denkmal fiir seine Freun-
de, Leipzig 1848, als The Life of Felix Mendelssohn-Bartholdy Ubers. v. W. L.
Gage, Boston 1887, S. 304.

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 33 (1850), S. 101-107 und 109-112.

7 London Music in 1888-1889 as Heard by Corno di Bassetto (Later Known
as Bernard Shaw) with Some Further Autobiographical Particulars, London
1937, 31950, S. 68ff.

8 Siehe F. G. Edwards, The History of Mendelssohn's ‘Elijah’, London 1896, Jack
Werner, Mendelssohn’s ‘Elijah’, a. a. O. und Arntrud Kurzhals-Reuter, Die Orato-
rien Mendelssohn-Bartholdys: Untersuchungen zur Quellenlage, Entstehung,
Gestaltung und Uberlieferung, Tutzing 1978.

9 Karl Klingemann, Hg., Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit dem
Legationsrat Karl Klingemann, Essen 1909, S. 204.
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Klingemann den Plan fiir ein Libretto.’® Anfang 1838 dréngte
Mendelssohn seinen Freund, den Inhalt des Librettos zu konkreti-
sieren. Dies tat er aus gutem Grund, denn er hatte im Dezember
von dem Pfarrer James Barry — unaufgefordert — eine Dichtung mit
dem Titel ,Elijah” erhalten. Mendelssohn flirchtete, daB nach sei-
ner Ablehnung das Oratorienprojekt von einem anderen Kompo-
nisten, beispielsweise Sigismund Neukomm, verwirklicht wiirde,
bevor er mit der Vertonung der Klingemann-Skizzen beginnen
kénnte. Klingemann sah sich jedoch auBer Stande, die Aufgabe zu
Ende zu fiihren, und schickte den Entwurf am 19. Juni 1838 an den
Komponisten zuriick.” Mendelssohn wandte sich daraufhin -
irgendwann zwischen Juni und Oktober — an Pastor Julius Schu-
bring, mit dem er schon am Libretto seines ersten Oratoriums,
Paulus, zusammengearbeitet hatte. Am Tag des Reformationsfe-
stes, dem 28. Oktober, hatte Schubring den Entwurf zum ersten
Teil des Librettos fertiggestellt, und am 17. November erhielt Men-
delssohn diesen mit dem Entwurf zum zweiten Teil."2

Aus bisher nicht nachvollziehbaren Griinden wurde das Projekt
dann fiir mehrere Jahre zur Seite gelegt. 1844 erhielt Mendelssohn
von dem Pastor Primarius von Plauten ein Oratorienlibretto tiber
Martin Luther, fand es jedoch unbrauchbar: ,Doch gestehe ich,
daB ich mit der Art wie in diesem Gedichte die Aufgabe gefaBt ist,
nicht ganz einverstanden bin; wenigstens wiirde ich nicht im Stan-
de sein ein Oratorium zu componiren in welchem Luther als
Hauptperson redend d.h. singend auftritt.”'3 Zur selben Zeit und
ganz unabhdngig von dem schon lange geplanten Elias, kompo-
nierte Mendelssohn aber einen Chorsatz, der dann schlieBlich als
das Doppelquartett Nr. 7, eine Vertonung der Verse 11 und 12 des
91. Psalms, in den Elias eingefiigt wurde. Am 15. August 1844
schickte Mendelssohn dieses Stiick zusammen mit einer Widmung
an Friedrich Wilhelm IV.%4, der kurz zuvor ein Attentat Gberlebt
hatte. Otto Nicolai leitete am 2. September die Auffihrung des
Werkes im Berliner Dom in Anwesenheit des Konigs.'>

Am 22. Juni 1845 schrieb der Leiter des Birmingham Musical Fes-
tival, Joseph Moore, an Mendelssohn, der Programm-Ausschuf3
beabsichtige, ihn mit der Komposition eines Oratoriums fiir das
Fest im kommenden Jahr zu beauftragen.’® Ohne Zweifel um
Mendelssohn zu ermutigen, wies Moore darauf hin, dal® der Re-
verend John Webb, den der Komponist bei dem Birmingham Mu-
sical Festival 1837 kennengelernt hatte, bereits ein Libretto (,,Ra-
chel in Ramah") fertiggestellt habe, das fir das bevorstehende
Fest geeignet sein kdnnte. Mendelssohn erwiderte in einem Brief
vom 24, Juli, er sei an dem Fest interessiert: ,, | have written to Mr.
Webb some months ago, to tell him that | had already begun to
work on another subject, and that | could not avail myself of his
poem for that reason ..." 17 Die offizielle Einladung zu dem Festival
erhielt Mendelssohn im August; er lieB sich mit der Antwort jedoch
bis zum Oktober Zeit, und sah sich auch dann noch nicht imstan-
de, eine termingerechte Fertigstellung des Elias zu versprechen.'8
Aus dem Brief ist ersichtlich, da Mendelssohn die Arbeit am Elias
im Sommer 1845 in Frankfurt wieder aufgenommen hatte. Im Ok-
tober war er bereits mit den ersten Skizzen zur Partie der Kénigin
Isebel im 2. Teil des Elias beschaftigt. Das geht aus den Aus-
fiihrungen der englischen Altistin Helen Dolby hervor, die am 25.
Oktober 1845 in einem Konzert im Gewandhaus auftrat und
anschlieBend mit den Mendelssohns und den Schumanns dinierte.
Sie berichtet, daR Mendelssohn zu spét kam ,,and excused himself
by saying that he had been very busy with his oratorio; and then
turning to me he said, ‘I have sketched the bass part, and now for
the contralto.' 'Oh!’ | exclaimed, ‘do tell me what that will be like,
because | am specially interested in that part.' ‘Never fear," he an-

swered, ‘it will suit you very well, for it is a true woman's part — half
an angel, half a devil'."1?

Helen Dolbys Darstellung zufolge muB Mendelssohn im Oktober
1845 voll mit der Komposition des Elias beschaftigt gewesen sein,
aber dennoch kam es bald zu Verzégerungen, weil Mendelssohn
nach wie vor mit dem Libretto unzufrieden war. Am 16. Dezember
schickte er einen neuerlich bearbeiteten Entwurf des Textes an
Schubring mit der Bitte, sein Freund mége ihn mit Anmerkungen
versehen und Verbesserungsvorschldge unterbreiten.20 Anfang Ja-
nuar 1846 traf Mendelssohn mit Schubring in Dessau zusammen,
und am 9. Januar schickte Schubring dem Komponisten das Ma-
nuskript samt Anmerkungen zuriick.2" Offenbar hatten dem Text
«die allgemein giiltigen, allgemein eindringlichen Betrachtungen
und Worte" gefehlt. Ein weiteres Problem war die dramatische
Konzeption des Stoffes.

Verstandlicherweise war Schubring davon ausgegangen, daf der
Elias dem Paulus insofern dhneln sollte, als daB auch im Elias Rezi-
tative die Handlung vorantreiben sollten und mit ergédnzenden
Texten das Ideal kontemplativer Kirchenmusik erreicht werden
sollte. Mendelssohn war jedoch nicht bereit, das dramatische Po-
tential der Hauptfigur Elias zu ignorieren:

Mit dem dramatischen Element scheint mir noch irgend ein Differenz-
punkt zwischen uns zu sein; bei einem solchen Gegenstand wie Elias,
eigentlich wie jedem aus dem alten Testamente, aulSer etwa dem Moses,
mul das Dramatische vorwalten, wie mir scheint—die Leute lebendig re-
dend und handelnd eingefiihrt werden, nicht aber, um Gotteswillen,
ein Tongemdlde daraus entstehen, sondern eine recht anschauliche
Welt, wie sie im alten Testamente in jedem Kapitel steht ...22

Selbst als der Gberkritische Mendelsohn noch mit Schubring die
Details am Libretto ausarbeitete, war er schon génzlich mit der
Komposition beschaftigt. Martin Staehelin hat nachgewiesen, dafd
Mendelssohn im Januar oder Anfang Februar den Entwurf zur er-
sten Arie des Elias ,Es ist genug” (Nr. 26) verfaBte, die im zweiten
Teil nach der Flucht des Propheten in die Wiiste gesungen wird.23
Das Tempo, mit dem Mendelssohn arbeitete, nahm stetig zu. Am
21. Marz wandete er sich in einem Brief an Edward Buxton, der die
Geschifte des Verlages Ewer & Co. leitete, in dem er ihn wissen
lieB, er sei ,,now very busy at my Oratorio, and the next weeks will

0 Eintrag Mendelssohns in sein Tagebuch, Bodleian Library, Oxford, Sammlung
M. Deneke Mendelssohn, Signatur E. 6, fols. 12a-b.

" Klingemann, S. 233. Klingemanns Entwurf ist in der Sammlung M. Deneke
Mendelssohn erhalten geblieben, Signatur C. 27, fols. 33-44.

2 ). Schubring, Hg., Briefwechsel zwischen Mendelssohn Bartholdy und Julius
Schubring: Zugleich ein Beitrag zur Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1892, S.
129ff. Die beiden Entwirfe Schubrings sind in der Sammlung M. Deneke
Mendelssohn, Green Books XXVII, 92a und 93, aufbewahrt.

3 Brief vom 15. August 1844 von Mendelssohn an A.F. Anacker, in: Musik und
Gesellschaft 22 (1972), S. 658. Wihrend der 50er Jahre des 18. Jahrhunderts kor-
respondierte Schumann mit Richard Pohl in der Frage eines Oratoriums tber
Luther.

4 Die handschriftliche Fassung des Doppelquartetts sowie eine Abschrift des
Briefes werden in Band 57 des Mendelssohn Nachlasses in der Staatsbibliothek zu
Berlin aufbewahrt.

15 Siehe Otto Nicolai, Tageblicher, Wilhelm Altmann, Hg., Regensburg 1937, S.
231-232.

6 Sammlung M. Deneke Mendelssohn, Green Books XXI, Nr. 228.

17 Edwards, a. a. O, S. 31.

8 |bid., S. 32ff.

° Ibid., S. 35.

20 Schubring, a. a. O, S. 204ff.

21 1bid., S. 298.

22 Brief vom 6. Dezember 1838, s. Schubring, a. a. O, S. 147.

23 Martin Staehelin, , Elijah, Johann Sebastian Bach, and the New Covenant: On
the Aria 'Es ist genug’ in Felix Mendelssohns Bartholdy's Oratorio Elijah", in:
Mendelssohn and His World, R. Larry Todd, Hg., Princeton 1991, S. 121-136.
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tell whether I can bring it to Birmingham" ;24am 28. desselben Mo-
nats notierte Robert Schumann in sein Tagebuch Ahnliches: ,er
schriebe (aber) jetzt im vollen Feuer an e. Oratorium” .25

Mitte Mai hatte Mendelssohn den ersten Teil sowie einige Num-
mern des zweiten Teils fertiggestellt. Durch diesen Fortschritt er-
mutigt, schrieb er an Jenny Lind: ,This has given me immense
pleasure during these last weeks. Sometimes, in my room, | have
jumped up to the ceiling, when it seemed to promise so very well.
(Indeed, | shall be but too glad if it turns out only half as good as it
now appears to me)." 26 Trotzdem wandte er sich erneut an Schu-
bring wegen des zweiten Teils des Librettos: ,,Nun fehlen mir aber
an mehreren Orten des 2. Theiles noch recht schone Bibelstellen
zur Auswahl, und darum bitte ich Dich nun!"27 Eine weitere
schwierige Aufgabe — die Ubersetzung des Librettos in das Engli-
sche — war ebenfalls noch zu bewdltigen. Kaum hatte er die Musik
fertig, schickte Mendelssohn sie nach London an William Bartho-
lomew, der eine englische Fassung schreiben sollte, die Mendels-
sohns Musik unterlegt werden konnte und dem Text der King-
James-Bible entsprach. Bartholomew vollbrachte die unglaubliche
Leistung, innerhalb eines einzigen Monats nicht nur den ersten Teil
zu vollenden, sondern auch die Chorstimmen in der englischen
Fassung zu kopieren, so daB sie gestochen werden konnten und
fiir die Proben und die Premiere zur Verfiigung standen. Es ver-
steht sich von selbst, daB® der wie immer sehr genaue Mendelssohn
in einem ausfiihrlichen Briefwechsel alle Details der Ubersetzung
mit Bartholomew diskutierte.28

Am 9. Juli 1846 berichtete Mendelssohn seinem Bruder Paul, dafy
der Elias in wenigen Tagen fertig sei.?® Dennoch nahm er immer
neue Verdnderungen vor, so u.a. die Streichung der Altarie ,Sei
stille dem Herrn" (Nr. 31).30 Am 5. August probte Mendelsohn in
Leipzig bereits die Instrumentalstimmen des Oratoriums.3" Er
iberarbeitete das Werk aber weiterhin, obgleich es nur noch
wenige Tage bis zu seiner Abreise nach England waren. Am 9.
August unterrichtete er Bartholomew davon, daB die zweite
Hélfte von Nr. 41, ein komplizierter Chorsatz mit dem Text ,Er
wird 6ffnen die Augen der Blinden”, wegfallen solle (,,Pray let the
choral people at Birmingham know this directly; it will spare them
much time, as the Alla breve is not easy, and as | am sure | will
not let it stand."32)

Eine noch weiterreichende Verdnderung kurz vor der Vollendung
des Werkes betraf die Ouverture. Urspriinglich wollte Mendels-
sohn, wie er Bartholomew mitteilte, das einleitende Rezitativ, in
dem Elias seinen dramatischen Fluch ausspricht, tibergangslos in
den ersten Chor weiterfiihren: ,, My intention was to write no
Overture, but to begin directly with the curse. | thought it so ener-
getic. But | will certainly think of what you say about an Introduc-
tion, although I am afraid it would be a difficult task, and do not
know exactly what it should or could mean before that curse.”33
Sowohl| Bartholomew als auch Schubring hatten sich fiir eine
Quverture ausgesprochen. Nach Schubrings Auffassung wiirde die
Ouverture den Zuhorer auf ,den Jammer der Hungersnoth” vor-
bereiten und das Vergehen dreier langer Jahre veranschaulichen.34
In den Tagen vor seiner Abreise gab Mendelssohn dann schlieflich
nach und bat Bartholomew in einem Brief vom 9. August, in das
Textheft zum Elias, das wenig spdter in Birmingham in Druck ge-
hen sollte, die Bezeichnungen , Introduction” oder ,Overture”
aufzunehmen, ,to let people know that an Overture is coming be-
fore the chorus for | have written one, and a long one."3% Zwei
Tage spater, am 11. August, schloB Mendelssohn die Arbeit an der
handschriftlichen Orchesterpartitur zum Elias ab.3¢

Nach seiner Ankunft (am 17. oder 18. August 1846) in London lei-
tete Mendelssohn eine erste Solistenprobe im Haus von Ignaz Mo-
scheles. Er selbst sal am Klavier, wahrend die Solisten aus den
Stimmen sangen, die Bartholomew abgeschrieben und Mendels-
sohn korrigiert hatte.3” Es folgten Proben mit dem Orchester in
den Hanover Square Rooms am 20. und 21. August,38 und am 23.
August reiste der Komponist mit seinem Gefolge, zu dem die Soli-
sten, das Orchester und Mitglieder des Chores gehérten, sowie der
Presse mit der Eisenbahn nach Birmingham. Nachdem am 24. und
25. August Proben mit allen Beteiligten stattgefunden hatten,
wurde die Premiere des Oratoriums am Morgen des 26. Augusts
1846, einem Mittwoch, mit Giberschwenglichen Zeitungskritiken
gefeiert.3® Dem Solistenquartett gehorten Madame Caradori-Al-
lan, Maria Hawes, Charles Lockey und Joseph Staudigl an. Das Or-
chester z&hlte 125 Musiker, und der Chor bestand mit 79 Sopra-
nen, 60 Countertendren, 60 Tendren und 72 Bassen aus 271 S&n-
gern.

Mendelssohn begann nun, das Oratorium fiir die Verdffentlichung
vorzubereiten. Sofort nach der Auffilhrung sprach er mit Henry
Chorley tiber das Werk und kam wéhrend eines Spaziergangs am
Kanal in Birmingham auf die Idee, Nr. 28, die bis dahin mit zwei So-
losopranen besetzt war, zu einem A-cappella-Terzett fir zwei So-
losoprane und Altsolo umzuschreiben. Als Mendelssohn wieder in
Leipzig war, erdrterte er die Verdnderungen erneut mit Moscheles:
.l asked him if that beautiful work is intended to become still more
beautiful, and he said, ,Yes," without being quite clear in his mind
what and how much he was going to alter."4°

Ende November 1846 schickte Mendelssohn seinem englischen
Verleger Edward Buxton die ersten Teile der revidierten Fassung
des Oratoriums#' und widmete sich im Dezember abermals ganz
dem Elias, wie aus einem Brief an Klingemann vom 6. Dezember
hervorgeht: , Jetzt bin ich aber seit mehreren Tagen wieder mit al-
len Kraften am Elias”.*2 Am Ende des Jahres hatte Mendelssohn
den ersten Teil vollstdndig durchgearbeitet. Die von ihm vorge-

24 Unverdffentlichter Brief, Library of Congress, Music Division, Washington, D. C.
25 Robert Schumann, Tagebiicher, Band Il: 1836-1854, Gerd Neuhaus, Hg.,
Leipzig 1987, S. 399.

26 H. S. Holland und W. S. Rockstro, Memoir of Madame Jenny Lind-
Goldschmidt: Her Early Art-Life and Dramatic Career, 1820-1851, London 1891,
Bd. 1, S. 392-393.

27 Schubring, a. a. O., S. 219.

28 Ein GroRteil der Korrespondenz ist bei Edwards, a. a. O., S. 48-75, nachzule-
sen. Siehe auch Faksimile auf S. XXIV-XXVII.

29 Mendelssohn, Briefe, Rudolf Elvers, Hg., Frankfurt/M. 1984, S. 276.

30 Siehe auBerdem Edwards, S. 671f.

31 W. S. Rockstro, Mendelssohn, London 1884, S. 120.

32 Edwards, a. a. O., S. 72. Der entfallene Chor ist in Band 41 des Mendelssohn
Nachlasses in Krakéw aufbewahrt. Siehe Kritischer Bericht, Quelle H.

33 Edwards, a. a. O., S. 61-62. Brief vom 3. Juli 1846 von Mendelssohn an
Bartholomew. Dieser Brief erscheint als Faksimile auf S. XXIV=XXVII.

34 Schubring, a. a. O., S. 126 und 209. Brief von Schubring an Mendelssohn vom
28. Oktober 1838 und Anmerkung in Mendelssohns Entwurf, den Schubring am
9. Januar 1846 an den Komponisten zurlickschickte.

35 Edwards, a. a. O., S. 72.

36 Band 51 des Mendelssohn Nachlasses in Krakow, Siehe Quelle | im Kritischen
Bericht.

37 Etliche von diesen werden in der British Library unter Signatur Add. MS
47859B aufbewahrt. Siehe unter Quelle P im Kritischen Bericht.

38 Rockstro, a. a. O., S. 121.

39 Siehe Edwards, a. a. O., S. 82ff.; Moscheles, Recent Music and Musicians,
Ubers. A. D. Coleridge, London 1874, S. 325; Rockstro a. a. O., S. 121-122.

40 Moscheles, a. a. O., S. 329.

41 Unverdffentlichter Brief, Library of Congress, Music Division, Washington, D. C.
42 Klingemann, a. a. O., S. 316.
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nommenen Verdnderungen bestanden in kleineren Verbesserun-
gen und Umorchestrierungen, aber auch in vélligen Neukomposi-
tionen wie im Falle der ,Witwenszene" in Nr. 8, die neu besetzt
wurde, um Elias ,viel wichtiger und geheimnisvoller”43 zu ma-
chen. Hinzu kamen noch Verdnderungen an den deutschen und
englischen Texten.44 Mitte Januar schickte Mendelssohn dann ein-
zelne Teile an Simrock in Bonn, der von den korrigierten Manus-
kripten der englischen Fassung fiir Klavier und Singstimmen den
deutschen Klavierauszug erstellte. Ende Januar konnte Mendels-
sohn absehen, daB die ,,Haupt-Arbeit" am Elias in den kommen-
den ein oder zwei Wochen beendet sein wiirde, ungeachtet der
nach wie vor anfallenden ,Neben-Arbeit” und , Correcturen” .45
Am 17. Februar sandte Mendelssohn eine der endgiiltigen Fassun-
gen an Buxton zusammen mit einem kleinen Geschenk, einer
handschriftlichen Bearbeitung der Ouverture fiir Klavier zu vier
Hénden.#6 In der Zwischenzeit beaufsichtigte der Komponist
auBerdem noch die Abschrift der Orchesterstimmen, die dann an
Simrock weitergeleitet wurden.

Die beschleunigte Arbeit am Elias hatte zwei wichtige Griinde.
Zum einen war sowohl Buxton als auch Simrock daran gelegen,
den Klavierauszug fertigzustellen, bevor Raubkopien in Umlauf
kdmen. Und zum anderen drdngte man Mendelssohn, nach Lon-
don zu kommen, um die revidierte Fassung im April aufzufiihren.
Noch am 10. Mérz schlug der skeptische Komponist Bartholomew
eine Verschiebung der Auffithrung bis zum Herbst vor. Bartholo-
mew brachte in seiner Antwort vom 19. Marz an Mendelssohn ein
gehoriges Mal an Diplomatie auf: , Everybody is now in town ex-
pecting you and anxious to hail your appearance. Nobody will be
in town in the autumn. (Is that a reason why you should come
then?). If you don't come, ,Elijah” would go — for it must — but |
mean it won't go well."47

Am 18. Mérz 1847 schickte Mendelssohn Buxton eine neuerlich
bearbeitete Fassung der Orgelstimme“® (bei der Premiere in Bir-
mingham hatte der Organist Dr. H. J. Gauntlett lediglich die Parti-
tur als Vorlage), und am 9. April erhielt Buxton Mendelssohns Vor-
schldge bezliglich der Tempoangaben.*® Drei Tage spdter, am 12.
April, traf Mendelssohn in Begleitung des jungen Geigers Joseph
Joachim in London ein.5° Fiir die Solisten fand am 14. April eine
Probe statt, die Mendelssohn wieder vom Klavier aus leitete, sowie
eine Probe mit allen beteiligten Musikern am Abend.5" Die erste
Auffiihrung der revidierten Fassung des Werkes fand am 16. April
in der Exeter Hall in Anwesenheit des Herzogs von Cambridge satt.
Dem Solistenquartett gehorten diesmal Ann Birch, Helen Dolby,
Charles Lockey und Henry Phillips an. Es folgten fiinf weitere Auf-
fihrungen: am 20. April (in Manchester, zu Gast bei der Har-
greaves Choral Society), am 23. April (erneut in der Exeter Hall,
diesmal in Anwesenheit von Konigin Victoria, Prinz Albert und der
Herzogin von Sutherland),52 am 27. April (in Birmingham) sowie
am 28. und 30. April (London, Exeter Hall).

Wieder in Deutschland, fuhr Mendelssohn mit den Redigierungs-
arbeiten am Klavierauszug fort. Sein seelisches Gleichgewicht wur-
de durch den unerwarteten Tod seiner Schwester Fanny Hensel am
14. Mai 1847 schwer erschiittert, dennoch miihte er sich, wie er
Simrock schrieb 53 trotzdem ,,mechanische Arbeiten” wie das Kor-
rekturlesen fortzusetzen. Im Juni schlo® Mendelssohn die Arbeit
am Klavierauszug ab, der dann gleichzeitig bei Simrock in Bonn
und bei Ewer & Co. in London erschien.>* Die Arbeit an der Parti-
tur dauerte aber noch den ganzen Sommer an. Mitte Oktober er-
hielt Mendelssohn die ersten Exemplare von Simrock. Am 17. Ok-
tober schrieb er an Friedrich Wilhelm IV.: ,, ... erlaube ich mir in

tiefster Ehrfucht beifolgend das erste Exemplar der Partitur meines
Elias zu FlRen zu legen".55 Am 22. Oktober mufite Cécile Men-
delssohn im Namen ihres todkranken Gatten Simrock fiir die Ex-
emplare der Partitur danken; Mendelssohn starb weniger als zwei
Wochen spéter, am 4. November 1847.

Das Oratorium besteht aus zwei Teilen mit jeweils 22 Abschnitten;
der erste Teil enthdlt eine nicht numerierte Introduktion und Ou-
verture sowie die Abschnitte Nr. 1 bis Nr. 20; Teil Il umfalt die Ab-
schnitte Nr. 21 bis Nr. 42. Jeder Teil basiert inhaltlich auf drei Ereig-
nissen im Leben des Propheten Elias. Im ersten Teil, nach der
Ankiindigung der Diirre, wird beschrieben, wie Elias auf wunder-
bare Weise den Sohn der Witwe vom Tode auferstehen |&Bt, wie er
den Baalsanh@ngern entgegentritt und wie er die Diirre beendet.
Im zweiten Teil geht es um seine Auseinandersetzung mit Ahab
und der Kénigin Isebel, seinen Aufenthalt in der Wildnis, seinen
Gang zum Berge Horeb und seine Auffahrt in den Himmel. Musi-
kalisch betrachtet besteht das Oratorium aus Rezitativen, Arien
und chorischen S&tzen, von denen viele miteinander verkniipft
sind, so daB ausgedehnte durchkomponierte Passagen entstehen.
In der Tat stellt der Elias Mendelssohns ehrgeizigsten Griff nach der
groBen Form dar. Besonders beeindruckend ist allein die Vielfalt
der chorischen Satze. Sie weisen z.B. kontrapunktische Passagen
auf, die teilweise fugiert gesetzt sind (Ende von Nr. 1 und 42) oder
als Kanon (Nr. 34). Ferner finden sich Chére in homophonem Satz
oder in der Form eines Choralsatzes (Nr. 5, 15, 16, 32). Dariiber-
hinaus greift Mendelssohn zu Kombinationen verschiedener Be-
setzungsvarianten: Chor und Solistenduett (Nr. 2); achtstimmiger
Chor arrangiert als Doppelquartett (Nr. 7); eine Verbindung von
Solistenquartett mit vierstimmigem Chor (Nr. 35); A-cappella-Trio
(Nr. 28); A-cappella-Quartett (Nr. 15); A-cappella-Passagen als
Teil von Chor- bzw. Orchestersdtzen (mehrere Beispiele) sowie
chorisches Rezitativ (Nr. 36).

Teil | stellt einen beeindruckenden und in héchstem Mafe durch-
strukturierten Komplex dar, mit Motiven, die innerhalb eines klar
definierten tonalen Schemas wiederkehren, dessen Zentrum d-
Moll und Es-Dur bilden. In Elias' einleitendem Rezitativ werden
zwei Hauptmotive, die im gesamten Oratorium sowoh| melodisch
als auch harmonisch alteriert wiederkehren, vorgestellt: zum einen
eine majestétische, aufwdrts gerichtete Dreiklangsfigur (d—f-a-d),
die mit dem Propheten in seiner Rolle als Diener des Herrn assozi-
iert ist, und zum anderen eine strenge Folge abwaérts gerichteter

4 Ibid.

44 Fur einen detallierten Vergleich der beiden Versionen siehe: Joseph Bennett,
“Elijah", in: The Musical Times 23 (1882), S. 525-528, 653-666; und 24 (1883),
S. 6-10, 67-71, 123-125, 182-185.

45 Brief vom 31. Januar 1847 an Klingemann, in Klingemann, a. a. O., S. 320.

46 Brief vom 17. Februar 1847 an Edward Buxton, Library of Congress, s. auch
unter Quelle T im Kritischen Bericht.

47 Edwards, a. a. O., S. 120 und 122.

48 Unveroffentlichter Brief in der Library of Congress, Music Division.

49 Flr eine Facsimilewiedergabe s. Edwards, a. a. O., S. 135-136.

50 Rockstro, a. a. O., S. 124.

51 Henry Phillips, Musical and Personal Recollections during Half a Century,
London 1864, Bd. 2, S. 243.

52 FEintrag in das Tagebuch von Koénigin Victoria, zitiert bei G. R. Marek, Gentle
Genius: the Story of Felix Mendelssohn, New York 1972, S. 305.

53 Brief vom 21. Mai 1847, in: Felix Mendelssohn-Bartholdy, Briefe an deutsche
Verleger, Rudolf Elvers, Hg., Berlin 1968, S. 265.

54 Zu Mendelssohns Geschaftsbeziehungen mit Buxton s. Peter Ward Jones,
.Mendelssohn and His English Publishers”, in: Mendelssohn Studies, R. L. Todd,
Hg., Cambridge 1992, S. 254-255; Mendelssohns Briefwechsel mit Simrock ist
minuzios in Elvers, Briefe an deutsche Verleger, S. 245-276, dokumentiert.

55 Elvers, ibid., S. 243.
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Tritoni (c-fis, g—cis und d-gis), die, untermalt von den Blechbla-
sern, die fluchdhnliche Verkiindigung veranschaulicht: , Es soll die-
se Jahre weder Tau noch Regen kommen."56 Dem einleitenden
Rezitativ folgt direkt die Ouverture; eine Fuge, in deren facheréhn-
lichem Hauptthema das dissonante Intervall des Fluches enthalten
ist. Zur Veranschaulichung des wahrend der Diirre erlittenen Lei-
des entwickelt sich die Fuge in ihrem Verlauf durch intensiver
werdende musikalische Gesten: Mendelssohn greift hierfiir zu ei-
ner rhythmischen Straffung mit sich nach und nach verkiirzenden
Notenwerten und stellt — in einer Art kontrapunktischem
~Manodver" — das Hauptthema durch dessen horizontale Spiege-
lung auf den Kopf. Dieser einleitende musikalische Komplex wird
durch die nahtlose Verbindung der Ouverture mit dem Héhepunkt
des ersten Chores (Nr. 1), einem Klagelied mit einer parallel ablau-
fenden Fuge, abgeschlossen. Zwei Solosoprane singen in Nr. 2 ein
flehendes Duett, wahrend der Chor des Volkes einen quasi-grego-
rianischen Gesang anstimmt (,Herr, hére unser Gebet!”). Nach
der lyrischen Arie des Obadjah (Nr. 4) wird das Motiv des Fluches
in einem erregten Chor (Nr. 5) wieder wachgerufen, bevor hieraus
die ruhige, choraldhnliche Passage zu den Worten ,und tue Barm-
herzigkeit an vielen Tausenden" hervorgeht. Im folgenden 7. Ab-
schnitt vertont Mendelssohn zwei Verse des 91. Psalms fir acht-
stimmigen Chor (antiphonal in zwei Quartette aufgeteilt) und Or-
chester. Sowohl dieser Chor als auch der in Nr. 9 (, Wohl dem, der
den Herrn fiirchtet”) bilden den Rahmen fiir Nr. 8, ein dramati-
sches Duett in e-Moll zwischen Elias und der Witwe.

Die Mitte des ersten Teils (Nr. 10) wird markiert durch die Wieder-
kehr der Einleitung, die nun — gegeniiber ihrem ersten Auftreten
um einen halben Ton hoéher transponiert — in strahlendem Es-Dur
erscheint. Hier bekréftigt Elias seine Absicht, sich Ahab zu stellen
und die Baalspriester zu einem Wettstreit aufzufordern. In einer
Abfolge mehrerer Chére (Nr. 11-13) bitten die Baalsanhanger
ihren Gott erfolglos um ein Opferfeuer. Diese Bitte wird sowohl
durch die Verwendung schnellerer Tempi als auch durch die chro-
matisch ansteigenden Tonarten (F-Dur und fis-Moll) intensiviert.
Im Gegensatz dazu betet Elias in einer ruhigen Es-Dur-Arie (Nr. 14)
den ,Herrn Gott Abraham” an. Hieran knipft sich Nr. 15 an, ein
Choral zu einigen Psalmversen fiir Chor, ebenfalls in Es-Dur, mit ei-
ner transparenten Orchesterbegleitung, in dem Mendelssohn die
aus dem 17. Jahrhundert stammende Choralmelodie ,,O Gott, du
frommer Gott" verarbeitet. Das Feuer Gottes fillt vom Himmel
(Nr. 16) und wird dargestellt durch einen méachtigen Chor, der wie-
derum in einem choralartigen Teil, hier allerdings frei komponiert,
endet. Das Feuer wird sehr lebendig in der darauffolgenden vir-
tuosen Arie des Elias (Nr. 17) dargestellt, deren Verwendung ton-
malerischer Elemente erstaunliche Ahnlichkeit zu Handels Messias
aufweist. Elias' letzte Handlung in Teil | (in Nr. 19) ist die dramati-
sche Herbeifiihrung des Endes der Durre. Elias' Flehen wird hier
durch die tiefen und dunklen Register des Orchesters charakteri-
siert — im deutlichen Gegensatz zur knappen Antwort eines Kna-
bensoprans, der — anfangs vergeblich — Ausschau nach Regenwol-
ken hélt. Beim Herannahen der Flut bricht der gesamte Chorin Nr.
20 in einen Triumph aus, ebenfalls in Es-Dur, und unter erneuter
Verwendung der aufwdrts gerichteten Dreiklangsfigur, wie bereits
in der Einleitung und spater noch einmal in Nr. 10. lhr erneuter Ein-
satz an dieser Stelle verleiht dem ersten Teil ein zusatzliches MalB
an Einheit.

Zwei Abschnitte dienen der Einleitung von Teil Il. Die bewegende
Sopranarie in h-Moll (Nr. 21) enthélt eine majestdtische Passage in
der parallelen Durtonart und bereitet damit den mitreiRenden
marschdhnlichen Chorsatz in Nr. 22 vor. Fiir die Vertonung der ab-

schlieBenden Textzeile, , Fiirchte dich nicht, spricht unser Gott, ich
bin mit dir", stellt Mendelssohn eine neue Variante des Fluchmoti-
vs vor, die anstelle der anfénglich verwendeten aggressiven Tritoni
jetzt im BaB das stabilere reine Quartenintervall aufweist (d-a, h-
fis). Die nachsten drei Abschnitte bilden eine zusammenhédngende
Einheit, in der die Konfrontation zwischen Elias und der Kénigin
Isebel beschrieben wird. Sie reifit das Volk durch ihren Befehl, Elias
zu greifen, mit, wobei Mendelssohn an dieser Stelle wieder die dis-
sonantere, tritonale Version des Fluchmotivs verwendet, deren
Wirkung sich auch auf den Chor des zornigen Volkes tibertragt (Nr.
24). AnschlieBend ermahnt Elias' Diener Obadjah den Propheten,
in die Wildnis zu ziehen (Nr. 25). Das Rezitativ ist so konstruiert,
daR es zu der groBartigen Arie des Elias ,Es ist genug! So nimm
nun, Herr, meine Seele” (Nr. 26) einen inhaltlichen Bezug hat. Hier
beweist Mendelssohn seine Kenntnis der Musik J. S. Bachs: Sowohl
die tiefe Lage als auch das begleitende Solocello und der sich deut-
lich absetzende Mittelteil zeigen den Bezug zur Arie ,Es ist voll-
bracht" aus der Johannes-Passion.5” Zwei chorische Abschnitte
(Nr. 28 und 29) zu Texten aus verschiedenen Psalmen beschliefen
die Wildnis-Szene. Sie stehen beide in D-Dur, der Tonart, in der
auch das Oratorium abschlieRt. Einen besonderen Effekt erzielt
Mendelssohn in dem Abschnitt Nr. 28 mit einem A-cappella-Ter-
zett der Engel, das besonders durch seine einerseits schlichten, je-
doch wunderschdnen homophonen Klange in einem hohen Regi-
ster besticht.

In nicht weniger als neun Nummern (Nr. 30-38) werden Elias'
Wanderung zum Berg Horeb, die dortige Ankunft des Herrn und
Elias' Auffahrt in den Himmel behandelt. In Nr. 30, dem Rezitativ
eines Engels und Elias, zitiert Mendelssohn den mittleren Teil aus
Nr. 26, ,Esist genug"” und das dissonante Intervall des Fluches. Es
folgen dann die beruhigende Arie des Engels (Nr. 31) sowie ein
Chorsatz, der auf Imitationen basiert und in dem verschiedene
Phrasen aus Chorélen (unter anderem ,, O Welt, ich muf} dich las-
sen") zitiert werden. Im darauffolgenden Rezitativ des Elias (Nr.
33) findet sich ein weiteres Mal das Leidensthema aus dem Chor
Nr. 1, nach ,Meine Seele dirstet nach dir wie ein diirres Land!".
Nr. 34, die Ankunft des Herrn, bildet den spirituellen wie auch den
kiinstlerischen Hohepunkt des Werkes. Dieser Abschnitt beginnt
mit einem bewegten, aufwdérts gerichteten Motiv, worauf im An-
schluBl drei Naturgewalten — Sturm, Erdbeben und Feuer — mit
groBem musikalischen Ideenreichtum und unter Verwendung ei-
nes strikten Kanons vom Chor charakterisiert werden. Gott selbst
aber wird erst durch eine , leise, ruhige Stimme" fiihlbar, die ihren
Ausdruck in der plotzlichen Wendung zu einem sehr ruhigen Pia-
nissimo in E-Dur findet. In zwei strahlenden Chéren (Nr. 35 und
36) kehrt Mendelssohn nun zu jenem Dreiklangsmotiv zurtick, das
zu Beginn des Oratoriums mit Elias assoziiert wurde: Im Abschnitt
Nr. 35 (Solistenquartett und Chor) wird dieses Motiv von der
Trompete vorgestellt und dann von den Tendren und Béssen in Nr.
36 Gibernommen. Die abschlieRende Arie des Elias (Nr. 37) ist auf
einer Baflinie aufgebaut, deren Konturen eine wohlklingendere
Variante des Fluchmotivs bilden (die Tritoni werden hier durch rei-
ne Quarten, f-c und d-a, ersetzt). Elias' Auffahrt in den Himmel
wird in dem méchtigen Chorsatz Nr. 38 dargestellt, dessen auf-

56 Zu Mendelssohns programmatischer Verwendung tritonaler Motive in anderen
Werken siehe auch meinen Beitrag ,Me voila perruqué: Mendelssohn’s Six
Preludes and Fugues Op. 35 Reconsidered”, in: Mendelssohn Studies, R. L. Todd,
Hg., Cambridge, 1992, S. 196ff.

57 Siehe Martin Staehelins Artikel, erwédhnt in FuBnote 23.
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schen Modulationen den rot glithenden Streitwagen und Wirbel-
wind evozieren.

Der abschlieRende Epilog (Nr. 39 bis 42) enthélt Passagen aus dem
Buch Jesaja, die die Ankunft des Messias prophezeien. An dieser
Stelle 1aRt Mendelssohns Kreativitdt etwas nach, es gibt aber
durchaus auch inspirierte Stellen. Im D-Dur-Satz Nr. 41 wird die
Zeile ,Aber einer erwacht von Mitternacht, und er kommt vom
Aufgang der Sonne" am Anfang von den Tendren und Béssen uni-
sono vor einem ruhigen orchestralen Hintergrund gesungen. Fir
den letzten Abschnitt (Nr. 42) schreibt Mendelssohn eine trium-
phale Fuge in D-Dur, die zuweilen an den letzen Satz von Handels
Messias erinnert und der Geschichte des Elias einen genau kalku-
lierten AbschluB verleiht. So enthélt das Thema aufwdrts gerichte-
te, ineinander verwobene reine Quarten (d—g und fis—h) im Ge-
gensatz zu den abwdrts gerichteten, ineinander verwobenen Trito-
ni der Einleitung. Am Ende wird das ,Amen" gegen eine letzte
AuBerung des Fluches gesungen, dessen Dissonanzen nun end-
giiltig aufgeldst sind.

Der Herausgeber dankt den nachstehenden Bibliotheken fiir die
zahlreichen Hinweise und die zur Verfligung gestellten Mikrofilme
der Primédrquellen: der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kul-
turbesitz mit Mendelssohn Archiv; Regenstein Library, University
of Chicago; Duke University Rare Book Room, Durham, North
Carolina; Biblioteka Jagiellonska in Krakéw; British Library in Lon-
don; Bayerische Staatsbibliothek in Miinchen; Pierpont Morgan
Library, New York; Bodleian Library, Oxford; und der Library of
Congress, Washington, D.C.

Durham, NC/USA, Februar 1995 R. Larry Todd
Ubersetzung: Alexander Osthelder
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Foreword (abridged)

Few compositions document as compellingly as Elijah the shifting
critical reception accorded Felix Mendelssohn Bartholdy during the
past one hundred and fifty years. At the first English performances
in 1846 and 1847 Elijah was hailed as an undisputed masterpiece;
since then it has remained a staple part of the oratorio repertory,
rivalled in England during much of the nineteenth and twentieth
centuries only by Handel's Messiah." After the premiere in Bir-
mingham, on August 26, 1846, The Times observed, “Never ... a
more complete triumph — never a more thorough and speedy rec-
ognition of a great work of art."2 And the London premiere of the
revised version, which took place on April 16, 1847, elicited this
praise from Henry Fothergill Chorley: “Elijah is not only the sacred
work of our time, we dare fearlessly to assert, but it is a work ‘for
our children and for our children's children.'"3 When Mendelssohn
conducted the work on April 23 before Queen Victoria and Prince
Albert, the Royal Consort was moved to inscribe this note to the
composer:

To the Noble Artist who, surrounded by the Baal-worship of debased
art, has been able, by his genius and science, to preserve faithfully, like
another Elijah, the worship of true art, and once more to accustom our
ear, amid the whirl of empty, frivolous sounds, to the pure tones of
sympathetic feeling and legitimate harmony: to the Great Master, who
makes us conscious of the unity of his conception, through the whole
maze of his creation, from the soft whispering to the mighty raging of
the elements.*

For Prince Albert, Mendelssohn's art thus reaffirmed true artistic
values, and offered an edifying answer to the illegitimate worship
of false aesthetic idols.

When Mendelssohn died at the age of thirty-eight in 1847, his
memory was initially preserved through a type of adulation border-
ing on hero worship; as a cornerstone of his art, Elijah played a
central role in this process. In Leipzig, where the oratorio had been
rehearsed but not performed during Mendelssohn's lifetime, it was
chosen to commemorate the first anniversary of his birthday after
his death, February 3, 1848. W. A. Lampadius, present for the
event, recorded these impressions:

It was a sad evening for Mendelssohn's friends in Leipzig which
brought to them the long wished for pleasure of hearing the great and
closing work of the beloved departed artist. The hall was suitably deco-
rated, the motto, Res severa est verum gaudium [" A difficult challenge
is a true joy"1, never was more true than then, and Mendelssohn’s bust,
crowned with fresh evergreeen, looked down upon us from above. A
more suitable way of celebrating his birthday could hardly be suggest-
ed than this, in which his own genius seemed to live again among us.>

But Mendelssohn's enshrinement in the canon of “great” compos-
ers precipitated a counter-reaction. First, there was Richard Wag-
ner's notorious anti-Semitic attack in the anonymously published
"Das Judenthum in der Musik" (1850).6 Second, Mendelssohn
was criticized by the adherents of Wagner's Zukunftsmusik for not
producing a successful opera that could stand with the Wagnerian
music drama, the genre especially prized in Wagner's hierarchy of
musical genres. If Elijah contained passages of compelling dra-
matic interest, Mendelssohn was nevertheless judged inferior as a

dramatic composer. And finally, in the closing decades of the cen-
tury, there was George Bernard Shaw's criticism of Mendelssohn's
“kid glove gentility, his conventional sentimentality, and his despi-
cable oratorio mongering.” In Mendelssohn's oratorios Shaw la-
mented what he viewed as “dreary fugue manufacture, with its
Sunday-school sentimentalities and its Music-school ornamentali-
ties."? In effect, Shaw viewed Mendelssohn as a symbol of Victo-
rian society and its hypocritical mores. If Prince Albert had lionized
Mendelssohn as a prophetic artist-priest contending with false
artistic idols, by the end of the century, Shaw had reversed the
metaphor by accusing Mendelssohn — and, by extension, the
whole of Victorian society — of displaying in his oratorios a sanc-
timonious sentimentality and superficiality.

The complex history of the oratorio's gestation, early perfor-
mances, and publication have been the subjects of several special-
ized studies in the Mendelssohnian literature,® and is sketched in
more detail in the German Vorwort. The oratorio is in two parts,
each with twenty-two numbers: Part | includes an unnumbered In-
troduction and Overture, and Nos. 1-20; Part Il, Nos. 21-42. Each
is organized around three events in the prophet's life; in Part |, after
the introductory announcement of the drought, Elijah’s miraculous
revival of the widow's son, his confrontation with the worshippers
of Baal, and the lifting of the drought; in Part I, his confrontation
with Ahab and Jezebel, his period in the wilderness, and his jour-
ney to Mt. Horeb and ascension to heaven. Musically the oratorio
consists of mixtures of recitatives, arias, and choral movements,
many of them stitched together to form extended sections of
continuous music; indeed, Elijah represents Mendelssohn's most
ambitious attempt to compose on a large scale. Especially impres-
sive is the sheer diversity of the choral numbers. Thus we find
choruses in a contrapuntal style, including examples of fugue (the
endpoints, Nos. 1 and 42) and canon (No. 34); choruses in a
chordal or chorale style (Nos. 5, 15, 16, and 32); chorus and solo
duet (No. 2); eight-part chorus arranged as a double quartet
(No. 7); solo quartet and four-part chorus (No. 35); a cappella trio
(No. 28); a cappella quartet (No. 15), a cappella writing within
choral/orchestral movements (several examples); and choral reci-
tative (No. 36).

Part | forms animposing, highly structured complex, with recurring
motives and a clear tonal plan (centered on the keys of D minor
and E-flat major). Two primary motives, which return melodically
and harmonically in various ways throughout the oratorio, appear
in Elijah's opening recitative: a majestic, rising triadic figure (d—f-a—
d) associated with Elijah as servant of the Lord; and a harsh series
of descending tritones (c-f#, g-c#, d-g#) underscored by the
brass, associated with the curse-like pronouncement, “there shall
not be dew nor rain these years."? Directly after the recitative be-
gins the orchestral overture, a fugue whose fan-like subject con-
tains the dissonant interval of the curse. Depicting the tribulations
suffered during the drought, the fugue unfolds as a series of inten-
sifying gestures — first, a rhythmic shift to faster note values, then
a contrapuntal manoeuver — the use of mirror inversion — by which
the subject is turned upside-down. To complete this opening musi-
cal complex, the overture proceeds directly into the climactic
opening chorus (No. 1), designed as a parallel fugal lament. In No.
2, the chorus of the people intones a chant-like figure (“Lord, bow
thine ear to our pray'r!") as two solo sopranos sing a suppliant
duet. Following the lyrical aria of Obadiah (No. 4), an agitated
chorus (No. 5) revives the curse motive before yielding to a calm-
ing, chorale-like passage for “His mercies on thousands fall”. In
No. 7 Mendelssohn sets two verses from Psalm 91 for eight-part
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chorus (divided antiphonally into two quartets) and orchestra. This
chorus and that of No. 9 (“Blessed are the men who fear Him")
provide a frame for No. 8, cast as a dramatic duet in E minor be-
tween Elijah and the widow.

The midpoint of Part | (No. 10) is appropriately marked by a return
of the opening measures of the Introduction, now transposed up a
step to a bright E-flat major, as Elijah announces his intention to
present himself to Ahab and to confront the priests of Baal. In a
succession of choruses (Nos. 11-13) the Baal worshippers unsuc-
cessfully appeal to their god for a sacrificial fire. Their plea is made
more intense, first by the use of faster tempos, and second by the
use of successively higher keys (F major and F-sharp minor). In
contrast, Elijah invokes the “Lord God of Abraham” in a soothing
aria in E-flat major (No. 14); this is joined to No. 15, an exquisite E-
flat major chorale setting of some psalm verses scored for chorus
with light orchestral accompaniment (here, Mendelssohn adapted
the melody of the seventeenth-century chorale “O Gott, du from-
mer Gott"). The fire of the Lord now appears in No.16, a powerful
chorus that ends broadly in another chorale-like setting (this one
freely composed). The fire is vividly suggested in Elijah's virtuosic
aria No. 17, with examples of word painting strikingly reminiscent
of Handel's Messiah. Elijah's final act in Part | is to lift the drought,
and this is dramatically accomplished in No. 19. Scored in the low,
dark registers of the orchestra, Elijah's imploration is set against the
terse response of a boy soprano, who looks out, initially in vain, for
evidence of gathering clouds. As the inundation approaches, the
entire chorus erupts into the triumphant No. 20, set in E-flat major
and introduced with the rising triadic figure, first heard in the
Introduction and then revived in No. 10; its return here gives an
added measure of unity to Part I.

Two numbers serve to introduce Part Il. The moving soprano aria
in B minor, No. 21, includes a majestic section in the parallel major
key which gives way to a rousing march-like chorus (No. 22). At its
concluding text, “Thy help is near”, Mendelssohn introduces a
variant of the curse motive, now smoothed out in the bass to pro-
ject stabilizing, consonant fourths (d-a, b—f#). The next three
numbers form a continuous complex for Elijah's confrontation with
Jezebel. As she arouses the people to seize Elijah, the dissonant
language of the curse is restored, and its effect spills over into an
angry chorus (No. 24). Elijah's servant Obadiah then exhorts the
prophet to journey to the wilderness (No. 25); this recitative is con-
structed to elide with Elijah's great aria “It is enough, O Lord, now
take away my life" (No. 26). Here Mendelssohn reveals himself a
student of Bach; with its low tessitura, accompanying cello, and
contrasting middle section, the aria is clearly indebted to “Es ist
vollbracht” in the St. John Passion."© Two choral numbers, with
texts drawn from psalm verses, round out the scene in the wilder-
ness (Nos. 28 and 29). Both are in D major, the concluding key of
the oratorio. Especially effective is No. 28, an a cappella trio of an-
gels, with its simple, yet beautiful, chordal sonorities in a high,
translucent register.

No fewer than nine numbers (Nos. 30-38) treat Elijah's journey to
Mt. Horeb, the passing by there of the Lord, and Elijah's ascension
to heaven. No. 30, a recitative shared by an angel and Elijah, re-
vives the middle portion of “Itis enough” (No. 26) and the disso-
nant interval of the curse. After the angel's assuring aria “O rest in
the Lord” (No. 31), there is a chorus in imitative style (one of its
phrases recalls the chorale “O Welt, ich muss dich lassen”).
Another recall occurs in Elijah's next recitative (No. 33), which
quotes the lament subject from No. 1, now heard after Elijah sings

“My soul is thirsting for Thee, as a thirsty land.” No. 34, describing
the passing by of the Lord, marks the spiritual and artistic summit
of the work. Commencing with an agitated, rising figure, the
movement reveals with rich musical imagery and strict canonic
choral writing three natural wonders — tempest, earthquake, and
fire. None of these encompasses the Lord, whose presence is felt
rather in a “still, small voice"; here the music turns to a hushed,
pianissimo passage in E major. Two bright choruses (Nos. 35 and
36) now revive the triadic figure associated with Elijah's opening
music: in No. 35 (solo quartet and chorus), the trumpet intones
this figure, which is then taken over by the tenors and basses in No.
36. Elijah’'s final aria (No. 37) is built upon a bass line whose con-
tours offer a euphonious transformation of the curse motive (its
dissonances are here replaced by consonant fourths, f-c, d-a). The
ascension is accomplished in a powerful chorus (No. 38), filled with
arising triadic bass line and colorful modulations to depict the fiery
chariot and whirlwind.

The concluding epilogue (Nos. 39-42) includes passages from
Isaiah prophesying the coming of the Messiah. Here, Mendels-
sohn's creative energies lag somewhat, but there are inspired mo-
ments. In No. 41 (D major), “But the Lord from the north hath
raised one"” is initially given in unison by the tenors and basses
against a subdued orchestral backdrop. For the concluding No. 42,
Mendelssohn writes a triumphant D-major fugue, at times remi-
niscent of the conclusion of Handel's Messiah, though carefully
calculated to offer a final resolution to the story of Elijah. Thus, the
subject contains rising interlocked fourths (d—g, f#-b) in contrast
to the descending interlocked tritones of the Introduction. At the
end, the Amen is sung against one final statement of the curse,
whose dissonance is now compellingly resolved.

The editor acknowledges with gratitude the assistance of several
libraries which provided information and microfilm copies for
many of the primary sources, including the Staatsbibliothek zu Ber-
lin — PreuRischer Kulturbesitz mit Mendelssohn Archiv; Regenstein
Library, University of Chicago; Duke University Rare Book Room,
Durham, North Carolina; Biblioteka Jagiellonska in Krakéw; the
British Library in London; Bayerische Staatsbibliothek, Munich; the
Pierpont Morgan Library, New York; Bodleian Library, Oxford; and
the Library of Congress, Washington, D. C.

Durham, NC, USA, February 1995 R. Larry Todd
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sches Musikfest. On the abiding popularity of Elijah in the United States see J. A.
Mussulman, “Mendelssohnism in America,” in The Musical Quarterly 53 (1967), p.
335-46.

2 Quoted in Jack Werner, Mendelssohn's ‘Elijah’: a Historical and Analytical Guide
to the Oratorio (London, 1967), p.16.

3 Ibid.

4 For the original German, see page V of the present edition for the text and foot-
note 4, (p. V) for the source.

5 W. A, Lampadius, The Life of Felix Mendelssohn-Bartholdy, trans. W. L. Gage
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Avant-propos (abrégé)

Peu de compositions montrent de maniére aussi convaincante
qu'Elias |"évolution dans I'accueil réservé a Felix Mendelssohn Bar-
tholdy au cours des cent cinquante années passées. Lors des pre-
miéres exécutions en Angleterre en 1846 et 1847, Elias fut salué
comme un chef-d'ceuvre incontestable ; depuis lors, I'ceuvre est
demeurée I'un des piliers du répertoire d'oratorio, avec pour seul
rival en Angleterre, pendant une bonne partie des XIXe et XXe
siecles, le Messie de Haendel." Aprés la premiére & Birmingham, le
26 aolit 1846, The Times commenta : « Jamais [...] de triomphe
plus complet — jamais une reconnaissance plus entiére et rapide
d'une grande ceuvre d'art. »2 Et la premiére londonienne de la ver-
sion révisée, qui eut lieu le 16 avril 1847, suscita cet éloge de Hen-
ry Fothergill Chorley : « Elijah n'est pas seulement |'ceuvre sacrée
par excellence de notre temps, nous osons |'affirmer sans crainte,
mais c'est une ceuvre “pour nos enfants et pour les enfants de nos
enfants”.»3 Lorsque Mendelssohn dirigea I'ceuvre le 23 avril en
présence de |a reine Victoria et du prince Albert, ce dermier adressa
le billet que voici au compositeur :

Dem edlen Kiinstler, der, umgeben von dem Baalsdienst einer falschen
Kunst, durch Genius und Studium vermocht hat, den Dienst der wah-
ren Kunst, wie ein anderer Elias treu zu bewahren, und unser Ohr aus
dem Taumel eines gedankenlosen Ténegetdndels wieder an den reinen
Ton nachahmender Empfindung und gesetzmdassiger Harmonie zu ge-
wohnen,— dem grossen Meister, der alles sanfte Gesdusel, wie allen
madchtigen Sturm der Elemente an dem ruhigen Faden seines Gedan-
kens vor uns aufrollt.*

Pour le prince Albert, I'art de Mendelssohn réaffirmait donc les va-
leurs artistiques véritables et proposait une réponse édifiante au
culte illégitime des fausses valeurs esthétiques.

Lorsque Mendelssohn mourut a I'dge de trente-huit ans en 1847,
sa mémoire fut préservée par une adulation qui confinait au culte
du héros ; en tant que pierre angulaire de son art, Elias joua un role
central dans ce processus. A Leipzig, ou |'oratorio avait été répété
mais non exécuté du vivant de Mendelssohn, il fut choisi pour com-
mémorer le premier anniversaire posthume, le 3 février 1848. W. A.
Lampadius, qui assistait a I'événement, nota ses impressions :

Ce fut une triste soirée pour les amis de Mendelssohn a Leipzig, qui leur
valut le plaisir tant désiré d'entendre la grande et ultime ceuvre du
bien-aimé artiste disparu. La salle était décorée comme il convient, la
devise Res severa est verum gaudium (« La vraie joie est une chose sé-
vere ») ne fut jamais plus vraie qu'alors, et le buste de Mendelssohn,
couronné de verdure fraiche, nous regardait d'en haut. On n'aurait pu
imaginer de maniére plus digne de célébrer son anniversaire que celle-
ci, ou son propre génie semblait vivre & nouveau parmi nous.5

Mais I'admission de Mendelssohn au canon des « grands » com-
positeurs suscita une contre-réaction. Il y eut d'abord la notoire at-
taque antisémite de Wagner, dans la publication anonyme Das Ju-
denthum in der Musik (1850).6 Puis Mendelssohn fut critiqué par
les adeptes de la Zukunftsmusik de Wagner, pour ne pas avoir écrit
d'opéra qui puisse se comparer au drame musical wagnérien,
genre hautement prisé dans la hiérarchie musicale de Wagner. Si
Elias comportait des passages d'un indéniable intérét dramatique,
on considérait néanmoins Mendelssohn comme un compositeur
dramatique inférieur. Et enfin, dans les derniéres décennies du

siecle, George Bernard Shaw reprocha a Mendelssohn « une déli-
catesse de gants de chevreau, sa sentimentalité conventionnelle et
son méprisable commerce d'oratorio ». Dans les oratorios de Men-
delssohn, Shaw déplorait ce qu'il considérait comme une « sinistre
fabrique de fugues, avec ses sentimentalités de catéchisme et ses
ornementations de conservatoire ».7 Shaw voyait en effet en Men-
delssohn un symbole de la société victorienne et de ses meeurs hy-
pocrites. Si le prince Albert avait salué en Mendelssohn un prétre-
artiste prophétique luttant contre les fausses idoles artistiques, a la
fin du siécle Shaw renversa cette métaphore en accusant le com-
positeur — et, par suite, I'ensemble de la société victorienne — de
déployer dans ses oratorios une sentimentalité et une superficialité
moralisatrices.

L'histoire complexe de la gestation de I'oratorio, de ses premiéres
exécutions et de sa publication, qui a fait I'objet de plusieurs étu-
des spécialisées dans la musicologie mendelssohnienne,? est ré-
sumée dans I'Avant-propos allemand. L'oratorio est en deux par-
ties, avec vingt-deux numéros : la premiére partie comporte une
introduction et une ouverture non numérotées, ainsi que les no 1-
20 ; la deuxiéme partie, les nos 21-42. Chaque partie est organisée
autour de trois événements de la vie du prophéte ; dans la premié-
re partie, aprés la prédiction initiale de la sécheresse, Elie ressuscite
miraculeusement le fils de la veuve, affronte les adorateurs de Baal
et met un terme a la sécheresse ; dans la deuxiéme partie, il est
confronté a Achab et Jézabel, séjourne dans le désert et se rend au
mont Horeb pour son ascension au ciel. Musicalement, |'oratorio
consiste en mélanges de récitatifs, airs et mouvements chorals,
dont beaucoup sont cousus ensemble pour former de longues sec-
tions de musique continue ; Elias représente en effet |la tentative la
plus ambitieuse de Mendelssohn pour composer a grande échelle.
La diversité des numéros chorals est particulierement impres-
sionnante. On trouve ainsi des chceurs en style contrapuntique,
avec des exemples de fugue (les mouvements extrémes, n° 1 et
42) et de canon (n° 34) ; des cheeurs de style homophone ou en
style de choral (n° 5, 15, 16 et 32) ; un chceur avec duo de solistes
(n°2) ; un cheeur a huit voix arrangé en double quatuor (n°7) ; un
quatuor de solistes avec chceur a quatre voix (n°35) ; un trio a cap-
pella (n° 28) ; un quatuor a cappella (n° 15), une écriture a cap-
pella au sein de mouvements chorals/orchestraux (plusieurs
exemples) ; et un récitatif choral (n° 36).

La premiére partie forme un ensemble imposant, extrémement
structuré, avec des motifs récurrents et un plan tonal clair (centré
autour des tonalités de ré mineur et de mi bémol majeur). Deux
motifs principaux, qui reviennent sous plusieurs formes, mélodi-
quement et harmoniquement, tout au long de |'oratorio, apparais-
sent dans le récitatif initial d'Elie : une majestueuse figure ascen-
dante en accord parfait (ré-fa—la-ré) associée a Elie en tant que
serviteur du Seigneur ; et une série dure de tritons descendants
(do—fa diése, sol-do diése, ré—sol diése), soulignée par les cuivres
et associée a cette prédiction en forme de malédiction : « Il n'y au-
ra ni rosée ni pluie pendant ces années ».2 Juste apreés le récitatif
commence |'ouverture orchestrale, une fugue dont le sujet en
éventail comporte l'intervalle dissonant de la malédiction. Dépei-
gnant les tribulations subies pendant la sécheresse, la fugue se
déroule comme une série de gestes d'intensification — d'abord un
changement rythmique au profit de valeurs de notes plus rapides,
puis un artifice contrapuntique — I'emploi du renversement en
miroir — grace auquel le sujet se trouve mis a |'envers. Pour com-
pléter cet ensemble musical initial, I'ouverture passe directement
au premier cheeur paroxystique (n° 1), congu comme une lamenta-
tion fuguée paralléle. Dans le n° 2, le chceur du peuple entonne
une figure psalmodiée (« Herr, hére unser Gebet! »), tandis que
deux sopranos solistes chantent un duo suppliant. Aprés |'aria ly-
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rique d'Obadia (n° 4), un cheeur agité (n° 5) reprend le motif de la
malédiction avant de céder la place a un passage apaisant, en ma-
niére de choral, sous « und tue Barmherzigkeit an vielen Tausen-
den ». Dans le n° 7, Mendelssohn met en musique deux versets du
Psaume 91 pour cheeur a huit voix (divisé en deux quatuors en an-
tiphonie) et orchestre. Ce cheeur et celui du n° 9 (« Wohl dem, der
den Herrn fiirchtet ») encadrent le n° 8, écrit sous forme de duo
dramatique en mi mineur pour Elie et la veuve.

Le milieu de la premiére partie (n° 10) est marqué par le retour des
mesures initiales de I'Introduction, désormais transposées un ton
plus haut en un brillant mi bémol majeur, tandis qu'Elie annonce
son intention de se présenter a Achab et d'affronter les prétres de
Baal. Dans une série de choeurs (n° 11-13), les adorateurs de Baal
implorent en vain de leur dieu un feu sacrificiel. Leur supplique est
rendue plus intense d'abord par I'utilisation de tempi plus rapides,
et ensuite par I'emploi de tonalités de plus en plus aigués (fa ma-
jeur et fa diése majeur). En contraste, Elie invoque le « Seigneur
Dieu d'Abraham » dans une aria apaisante en mi bémol majeur (n°
14) ; celle-ci s'enchaine avec le n° 15, un exquis choral en mi bé-
mol majeur sur des versets de psaume, écrit pour chceur avec un
léger accompagnement orchestral (Mendelssohn adapte ici la
mélodie du choral du XVlle siécle « O Gott, du frommer Gott »). Le
feu du Seigneur apparait maintenant dans le n° 16, un puissant
choeur qui se termine lui aussi a la maniére d'un choral (de compo-
sition libre). Le feu est rendu de fagon éloquente dans |'aria virtuo-
se d'Elie (n° 17), avec des exemples de peinture musicale qui rap-
pellent fortement le Messie de Haendel. Le dernier geste d'Elie
dans la premiére partie est de mettre un terme a la sécheresse, ce
qu'il fait de maniére dramatique dans le n° 19. Confiée aux regis-
tres graves et sombres de I'orchestre, I'imploration d'Elie est op-
posée a la réponse d'un sopraniste, qui guette, en vain au départ,
I'arrivée des nuages. Lorsque I'inondation approche, le cheeur tout
entier fait éclater le tiomphant n° 20, écrit en mi bémol majeur et
introduit par la figure ascendante en accord parfait entendu pour
la premiére fois dans I'Introduction et ensuite repris dans le n° 10 ;
son retour ici renforce I'unité de la premiére partie.

Deux numéros servent a introduire la deuxiéme partie. L'émou-
vante aria de soprano en si mineur, n° 21, comporte une section
majestueuse dans |a tonalité majeure paralléle, qui céde la place a
un cheeur vibrant en forme de marche (n° 22). A la conclusion du
texte, « Ich bin bei dir », Mendelssohn introduit une variante du
motif de la malédiction, maintenant a la basse avec des quartes
stables et consonantes ( ré-/a, si—fa diése). Les trois numéros sui-
vants, la confrontation d'Elie avec Jézabel, forment un ensemble
continu. Lorsqu'elle donne ordre au peuple d'arréter Elie, le langa-
ge dissonant de la malédiction revient, et son effet se prolonge
dans un cheeur de colére (n° 24). Le serviteur d'Elie, Obadia,
exhorte alors le prophéte a se rendre dans le désert (n° 25) ; ce ré-
citatif est construit pour s'enchainer avec la grande aria d'Elie, « Es
ist genug, so nimm nun, Herr, meine Seele » (n° 26). Mendelssohn
se révéle ici un disciple de Bach ; avec sa tessiture grave, son ac-
compagnement de violoncelle et sa section médiane contrastante,
I'aria est manifestement redevable a « Es ist vollbracht » de la
Passion selon saint Jean.® Deux numéros chorals, avec des textes
tirés des psaumes, concluent la scéne dans le désert (n°s 28 et 29) ;
tous deux sont en ré majeur, la tonalité conclusive de I'oratorio. Le
ne 28, un trio d'anges a cappella, avec ses sonorités homophones
simples mais belles, dans un registre aigu et lumineux, est particu-
lierement éloquent.

Pas moins de neuf numéros (30-38) sont consacrés au voyage d'E-
lie au mont Horeb, a la rencontre avec le Seigneur et a |'ascension
d'Elie au ciel. Le n° 30, un récitatif partagé par un ange et Elie, re-

prend la partie médiane de « Es ist genug » (n° 26) et l'intervalle
dissonant de la malédiction. Apreés |'aria rassurante de I'ange, « Sei
stille dem Herrn » (n° 31), vient un cheeur en style imitatif (I'une de
ses phrases rappelle le choral « O Welt, ich muB dich lassen »). Une
autre réminiscence survient dans le récitatif suivant d'Elie (ne 33),
qui cite le théme de lamentation du n° 1, maintenant entendu
aprés qu'Elie chante « Meine Seele diirstet nach dir wie ein diirres
Land ». Le n° 34, décrivant la venue du Seigneur, marque le som-
met spirituel et artistique de I'ceuvre. Commencant par une figure
ascendante agitée, le mouvement révéle avec une riche imagerie
musicale et une écriture chorale canonique stricte, trois phénomé-
nes naturels —tempéte, tremblement de terre et incendie. Aucun de
ceux-ci ne fait intervenir le Seigneur, dont la présence est plutét res-
sentie, dans une « voix calme et douce » ; la musique se transforme
ici en un passage murmuré pianissimo en mi majeur. Deux choeurs
brillants (n°s 35 et 36) reprennent maintenant la figure en accord
parfait de la musique initiale : dans le n° 35 (quatuor de solistes et
cheeur), la trompette entonne cette figure qui est ensuite reprise
par les ténors et les basses dans le ne 36. L'aria finale d'Elie (n° 37)
est construite sur une ligne de basse dont le dessin est une trans-
formation euphonique du motif de la malédiction (ses dissonances
sont ici remplacées par des quartes consonantes, fa-do, ré—fa).
L'ascension est dépeinte dans un puissant cheeur (n° 38), avec une
ligne de basse ascendante en accords parfaits et des modulations
colorées pour représenter le char de feu et le tourbillon de vent.

L'épilogue conclusif (nos 39-42) comporte des passages de la pro-
phétie d'Isaie sur la venue du Messie. Ici la créativité de Mendels-
sohn faiblit quelque peu, malgré quelques moments inspirés. Dans
le n° 41 (ré majeur), « Aber einer erwacht von Mitternacht », est
d'abord énoncé a |'unisson par les ténors et les basses sur un fond
orchestral en demi-teinte. Pour le n° 42 final, Mendelssohn écrit
une fugue triomphante en ré majeur, qui rappelle par moments la
conclusion du Messie de Haendel, encore qu'elle soit soigneuse-
ment congue pour apporter une résolution finale a I'histoire d'Elie.
Le sujet comporte ainsi des quartes emboitées ascendantes (ré—so/,
fa diése—si), par opposition au triton emboité descendant de I'In-
troduction. A la fin, I'Amen est chanté avec un derier énoncé du
motif de la malédiction, dont |a dissonance est maintenant résolue.

Durham, NC, USA, février 1995
Traduction : Dennis Collins

R. Larry Todd

1 En Allemagne, Elias fut au départ concurrencé par Saint Paul, écrit pour le
Niederrheinisches Musikfest. Sur la popularité durable d'Elias aux Etats-Unis, voir
J.A. Mussulman, « Mendelssohnism in America », The Musical Quarterly 53 (1967),
pp. 335-346.

2 Cité dans Jack Werner, Mendelssohn's « Elijah » : a Historical and Analytical
Guide to the Oratorio, Londres, 1967, p. 16.

3 lbid.

4 August Reissmann, Felix Mendelssohn-Bartholdy : Sein Leben und seine Werke,
Berlin, 1872, p. 296.

5 W. A. Lampadius, Felix Mendelssohn Bartholdy : ein Denkmal fiir seine
Freunde, Leipzig 1848, trad. comme The Life of Felix Mendelssohn-Bartholdy, W.
L. Gage, Boston, 1887, p. 304.

6 Neue Zeitschrift fiir Musik 33 (1850), pp. 101-107 et 109-112.

7 London Music in 1888-1889 as Heard by Corno di Bassetto (Later Known as
Bernard Shaw) with Some Further Autobiographical Particulars, Londres, 1937 ; 3¢
éd. 1950), pp. 68 sq.

8 Voir F. G. Edwards, The History of Mendelssohn’s « Elijah » (Londres, 1896} ;
Jack Werner, Mendelssohn’s « Elijah » ; et Amntrud Kurzhals-Reuter, Die Oratorien
Felix Mendelssohn Bartholdys : Untersuchungen zur Quellenlage, Entstehung,
Gestaltung und Uberlieferung, Tutzing, 1978.

9 Sur I'emploi programmatique de motifs en tritons dans d'autres ceuvres de
Mendelssohn, voir mon article « Me voila perruqué : Mendelssohn's Six Preludes
and Fugues Op. 35 Reconsidered », dans Mendelssohn Studies, éd. R.L. Todd,
Cambridge, 1992, pp. 196 sq.

10 Voir en outre, Martin Staehelin, « Elijah, Johann Sebastian Bach, and the New
Covenant : On the Aria « Es ist genug » in Felix Mendelssohn Bartholdy's Oratorio
Elijah », dans Mendelssohn and His World, éd. R. L. Todd, Princeton, 1991, pp.
121-136.
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Einleitung.

(Elias.)
So wahr der Herr, der Gott Israels, lebet, vor
dem ich stche: Es soll diese Jahre weder Thau
noch Regen kommen, ich sage es denn.

Quvertiire.

Chor. (Das Volk.)

Hilf Herr!  Willst du uns denn gar vertilgen ?

Die Ernte ist vergangen, der Sommer ist dahin,

und uns ist keine Hillfe gekommen ! Will deun der
Herr nicht mehr Gott sein in Zion ?

Chor-Recitativ. (Das Volk.)

Die Tiefe ist versieget, und die Strome sind
vertrocknet; dem Nilugling klebt die Zunge am
Gavmen vor Durst! die jungen Kinder heischen
Brod und da ist Niemand, der es ihnen hreche !

Duett und Chore (Das Volk)

Chor.
Herr, hire unser Gebet!

Zwel Stimmen.
Zion streckt ihre Hinde aus, und da ist Nie-
mand der sie troste.

Recitative (Obadja)

Zerreisset eure Herzen, und nicht cure Klei-
der! Um unsrer Niinden willen hat Elias den
Himmel verschlossen, durch das \Wort des Herrn!
No hekchret euch zu dem Herrm, eurem Gott,
denn er ist goidig, barmherziz, reduldig und von
grosser Giite, und reut ihn hald der Strafe.

Arie. (0badja.)

550 ihr mich von ganzem Herzen suchet, s0 will
ich mich finden lassen¢, spricht unser Gott. Ach!
dass ich wiisste, wie ich jhn finden, und zu seinem
Stuhle kommen maichte !

Chor. (Das Volk.)

Aher der Herr sieht es micht, er spottet ui-
ser! Der Fluch ist iiber uns gckommen, er wird
uns verfolgen bis er uns tidtet. ,,Denn ich der
Here dein Gott, bin ein eifriger Gotty der
da heimsnchtder ViterMissethat an den
Kindern bis in’s dritte und vierte Glied
derer die mich hassen. Und thue Barm-
herzigkeit an vielen Tausenden, die
michlichhahecnund meineGehotehalten.«

Iecitativ, (Der Engel)

Elins! Gehe weg von hinnen, und wende dich
gen Morgen, und verhirg dich an Bache Crith !
Du sollst vom Bache (rinken, und die Raben werden
dir Brod bringen des Morgens und des Abends,
nach dem Wort deines Gottes.

Doppel-Quartett. (Die Fogel)

Denn er hat seinen Engeln befohlen uber dir,
dass sie dich hehiiten auf allen deinen Wegen, dass
sie dich anf den Hinden tragen, und du deinen
Fuss. nichr an einen Ntein stossest.

} Reecitative (Der Engel.)

Nun auch der Bach vertrocknet ist, Elias, mache
dich auf, gehe gen Zarpath und bleibe daselbst!
Denn der Herr hat daselbst einer Withwe geboten,
dass sie dich versorge, Das Mehl im Cad soll nicht
verzehret werden, wnd dem Oelkruge soll nichts
manzeln, his auf den Tag, da der Herr regnen
lassen wird auf Erden.

. (Die Wittwe.)

Was hast du an mir gethan, du Mann Gottes?
Du bist zu mir hereingekommen, dass meiner Mis-
sethnt gedacht und mein Sobn  getidtet werde !
Hilf mir, du Mana Gottes! mein Sohn ist krank,
und seine Krankheit ist so hart, dass kein Odem
mu!u- in ihm blich. Ich netze mit meinen Thriinen
cin Lager die ganze Nacht; du schanst das
P:Ieud. sei du der Armen Helfer ! Hilf meinem Sohn!
Es ist kein Odem wehr in ihm.

ik 35 (Elias.)
iich mir her deinen Sohn! Merr, mcin Gott.
vernimm mein \Wort, wende dich, Herr, und sei

BLIEIAGS,

Ein Oratorium nach Worten des alten Testaments.

ERSTER THEIL.

ihr gnidig! und hilf dem Bohne deiner Magd! Denn
du bist gnidig, barmherzig, geduldig und von
grosser Giite und Treue. Herr, mein Gott, lasse
die Seele dieses Kindes wieder zu ik kommen!
(Die Wittwe.)

Wirst du denn unter den Todten Wunder thun?

Es ist kein Odem mehr in ihm!
(Flins.)

Herr, mein Gott, lasse die Secle dieses Kindes

wieder zu ihm kommen!

(Die Wittwe.)
Werden die Gestorbnen aufsteh’n
danken ?
(Elias.)

Herr, mein Gott! Lasse die Seele dieses Kin-
des wicder za ihm kommen !
(Die Wittwe.)
Der Herr erhirt deine Stinune, die Seele des
Kindes kommt wicder! Es wird lebendig!

(Elins.)
Siehe da, dein Sohn lebet!

(Die Wittwe.)

Nun erkenne ich, dass du ein Mann Gottes bist,
und des Herrn \Wort in deinem Munde ist Wahr-
heit! Wie soll ich dem Herrm vergelten alle scine
Wohlthat, die er an mir thut?

(Elias))

Du sollst den Herrn deinen Gotl lich
haben von ganzem Herzea, von ganzer
Seele, von allem Vermigen. Wohl dem,
der den Hermn furchtet! :

Chor.
Wohl dem, dcr den Herrn fiirchtet, und auf
scinen Wegen geht! Den Frommen geht das Licht
auf von dem Gniidigen, Barmherzizen und Gerechten.

Recitativ. (Elias.)

So wahr der Herr Zebaoth lebet vor dem ich
stehe : Heute im dritten Jahre will ich mich dcm
Kinige zeizen, und der Herr wird wieder regnen
Jassen aul Erden.

. (Der Konig.)

Bist du's, Elias, bist du’s der Israel verwirrt?

(Das Volk.)
Du hist's, Elias, du bist's der Israel verwirrt!
(Elias.)

Ich verwirre Israel nicht, sondern du, Kinig, und
deines Vaters Haus, damit dafs ihr des Herrn Ge-
hot verlasst, und wandelt Baalim nach. VWohlan!
<0 sende nun hin, und versammle zu mir das jzanze
Israel auf den Berg Carmel, und alle Prop.ieten
Baals, und alle Propheten des Hains, die vom Tische
der Koniginn essen; da wollen wir sehn, ob \Gott
der Herr ist.

und dir

(Das Volk.)
DA wollen wir sehn, ob Gott der Herr ist.
(Elias.)

Auf denn, ihe Propheten Baals, erwiihlet einen
Farren und legt kein Feuer daran, und rufet Jhr
#n den Namen eures Gottes, und ich will den Na-
men des Herrn wnrufen; welcher Gott mun mie
Feuer antworten wird, der sei Gott.

3 - G(Da.s Yolk.)
a, welcher Gott nun mit F.
wird, der sei Gott. SRE5 IRAmosten

(Elias.)
__ Nnft Furen Gotl zuerst, denn eurer sind viele!
ich aber bin allcin iibergeblieben, ein Prophet des
Herrn. Ruft cure Feldgotter! und eure Berggitter!

(‘ln.nr. (Nie Baalspriesier.)
Baal, crhore wus! Wende dich zu unserm
prer! Hore uns, miichtiger Gott! Send’ uns dein
Feuer und vertilge den Feind !

Recitativ. (Elias.)
Rufet lauter! Denn er Lst Jn Gou! Ep
oder er hat zu schaffen, oder ist iibet Feld,

dichtet,
— Oder

schlift er vielleicht, dafs er Ruiwache. Rufe

Jauter!
Chor. (Die Baalspriester.)
Baal, erhére uns! Whache auf! warum sChlife

du? —
Recitatly, (Flias.)

Rufet lauterN Er hirt euch nicht! Ritzt euc
mit Messern und mit Pfriemen nach eurer Weise '
Hinkt um den Altar, den ihr gemacht , rufet unt
weissagt! Da wird keine Stimme scin, kelne Ant-
wort, kein Anfmerken.

Chor. (Die Baalspriest.r.)

Gieb nns Antwort, Baal! Siche, dic Felnde ver-

spotten uns! Gieh uns Antwort! Gieb uns Antwort

Arie. (Flias)
Kommt her, alles Volk, xu mirl
Herr Gott Abrahnms, Isanks und lwrnc!ﬂ, Iaa-
hent kund werden, dafs du Gott bist und ich deie
Knecht, und dass Ich solches alles nach deinem
Worte gethan ! Erhdre mich Herr, erhire mich, dhas
diess Volk wisse, dass du, Herr, Gott bist, dss
dua ir Herz danach bekehrest!
Vier Ntinunene
Wirf dein Anliegen anf den Herrn, der wind
dich versorgen und wird den Gerechten nicht ewig-
lich in Unrube lnssen. Denn seine Goade reicht
g0 weit der Himmel ist, und keiner wird zv Schaun-
den, der sciner harret.
Recitatlve (Flias))
Der du deine Dicner machst zn Geistern, usd
deine Engel zu Feuerflammen, sende sie herah!

Chor. (Das Volk.)

Das Feucr' fiel herab!  Die Flamme frafs das
Beandopfer!  Fallt nieder aufsener Angesicht! der
Here ist Gotl, der Herr ist Gott!

Der Herr unser Gott ist cin einiger
Herr und ¢~ sind keine andern Gitter
nehen ihm.

Recitative (Elias und das Volk.)

Greifi diee Propheten Baals, dass ihrer keiner
entrinne!  Fiibrt «ic hinab an den Bach, und
schlachtet sje daselbst!

Arie. (Flias)

Jit nicht des Herrn Wort wie ein Feuer, und
wie ¢in Hammer der Felsen zersehlizt 2 Gout st
ein rechter Richter, und eia Gott dor tiaglich droht;
Will man sich nicht bekehren, 80 tiat er scin Sehavert
gewetzt, und seinen Bogen gespanat und ziclet !

Eilne Ktimme.

Weh ihnen, dass sic von mir weichen! RKie
miissen verstiret werden, denn sie sind abtriinnig
von mir geworden!  Ich wollte sie wohl erlosen,
wenn si¢ nicht Liigen wider mich lehrten.

Necitative (Obadja)

Hilf deinem Volk, du Mann Gottes! Fsa ist doch
ja unter der Heiden Gotzen keiner, der Regep
koante geben; x0 kana der Himmel auch nicht
yegnen; denn Gott rllein kann solches alles thun.

(Flias.)

O Herr! du hast nun deine Feinde verworfen und
rer*schlagen! Ko schaue nun vom Himmel herab, und
wey tde die Noth deines Volkes; offne dem Hunmet
und fahre herab. Hilf deioem hoecht, o du mein
Gotr.

: (Das Volk.)

Oeff Me den Himmel und fahre herah !
nem Kn echty 0 du mein Gott!

(Elias.)

Gehe hinauf, Knabe, und schaue zum Mccre zu,

oh der H err mein Gehel erhirt 7
(Der Kaabe.)
Ich selwe nichts! Dee Himmel ist ehern iiber

Hil( dei-

_meinem 11.3upte,

(Fiias.)

Wenn d er Himmcl ver-chaasen wird, weil ain
an dir gesii odiget hahen, und <ie \werden betea und
deinen Nam:d hekennen, wad «ich vom ihren Sup-
den bekehrerty 5o wollest du imea gnadig soin

Abb. 2 (S. XIX-XX): Deutscher Text des Elias aus der Erstausgabe der Partitur.
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(Das Volk.)
So wollest du uns gniidig sein! Hif deinem
Knecht, o da mein Gott !
(Elins.)
Gehe wieder hin, und schaue zum Meere za.
(Der Knabe.)
Ich sche nichts! Die Erde ist cicern unter mir!
(Elias,)

Rauscht es nicht, als wollie es regnen ? Sichest
du noch nichts vom Meere her?

(Der Knane.)

Tch sche nichts!

(Flias.)

Wende dich zum Gebet deines Knechis, zu
seinem Flehn, Herr du mein Gott! Wenn ich rufe
zu dir, Herr mein Hort, so schweige mir nicht!
Gedenke Herr nn deine Barmherzigkeat !

(Der Knabe)

KEs gehet eine kleine Wolke auf aus dem Meere,
wie eines Mannes Hand. Der Himmel wird schwarz
von Wolken und Wind; es rauschet stirker und
stirker!

(Das Volk.)
Danket dem Herrn, denn er ist freundlich.

(Elins.)
Danket dem Herrn, denn er ist freundlich, und
seine Giite wiihret ewiglich,

Chor, (Das Volk.)

Daok sei dir Gott, du triinkest das durst’ge
Land! Die Wasserstrome erheben sich, sie erheben
ihr Brausen, die \Wasserwogen sind grofs, ‘und
brausen gewaltig; doch der Herr ist noch grosser
in der Hohe,

Arie, (Eine Stimme.)

Hire, Isracl, hire des Herrn Stimme! Ach,
dass du merktest auf sein Gebot! Aber wer glaubt
unsrer Predigt, und wem wird der Arm des Herrm
geoffenbart?  So  spricht der Herr, der Erliser
Israe's, sein Heiliger zum Knecht der unter
den Tyrannen ist: Jch, Ich bin euer Troster.
‘Weiche nicht, denn ich hin dein Gott, ich stirke
dich! Wer bist du denn? dass du dich vor Men-
schen fiirchtest, die doch sterben und vergissest des
Herrn, der dich gemacht hat, und den Hinmel aus-
breitet und die Erde griindct!

Chor.

Fiirchte dich nicht, sprichi unser Gott; fiirchte
dich nichty ich bin mit dir; ich helfe dir, Ob tau-
send fallen zu deiner Scite, und schentausend ru
dciner Rechteny 50 wird es doch dick micht treffen.

Recitative (Elias)

Der Here hat dich erhoben aus dem Volk, und
dich zum Korig iiber Isracl gesetzt; aber dw, Ahab,
hast Uehel gethan diber alle die vor dir gewesen
sind. .Es war dir cin Geringes, dass du wandeltest
in der Sinde Jerobeam’s, und machtest dem Baal
einen Maio, den Herrn den Gott Jsraels zu erziir=
nen. Du kast todt geschlagen, und fremdes Gut
genommen! Und der Herr wird Israel schlagen,
wie ein Rohr im \Was<er bewegt wird, und wird
Israel libergeben um eurer Sinde willen?!

(Die Konigion.)

Habt ibe's pehort, wie er gewelssagt hat wider

dieses Volk ? .
(Das Volk.)

Wir haben es gehort.

(Die Kinigion.)

Wie er geweissagt hat wider den Konig in
Israel ¥

(Das Volk.)

Wir haben ¢s gehirt.

(Die Koniginn.)

tVarum darf er \veissngen int Nhmen ded Herrn ?
Was wiire fiir eid Kofigreich in Israel, wenn Elias
Maclit hiitte iber des Kinigs Macht?  Die Gotter
thun rhir dies und das, wenn ich nicht morgen mn
diese Zeit seiner Seele thue, wic dieser Scelen
ciner, die er geopfert hat am Bache Kison, —

(Das Volk.)

Er muss sterben!

(Die Koniginn und das Volk.)

Er hat die Propheten Baals getidtet; er hat sie
it dem Schwerte erwiirgt; er hat den Himmel
verschlossen, er hat die theure Zeit iiber uns ge=
bracht! so ziehet hin und greift Elias, er ist des
Todes schuldig, todtet ihn, lasst uns ihm thun wie
¢r gethan hat!

Chor. (Das Volk.)

Wehe ihm! er muss sterben! WWarum darf er
den Himmel verschliessen? Wirum darf er weis=
sagen im Namen des Herrn? Dieser ist des Todes
schuldig, denn er hat geweissazt wider diese Ntadt,
wie wir mit unsern Ohren gehirt. Dieser ist des
Todes schuldig, so ziehet hin, greifetihn, todtet iha!

Recltative (0badja)

Dn Mann Gottes, lass meine Rede etwas vor
dir gelten! So spricht die Koniginn : Elias ist des
Todes schuldig; und sie sammeln sich wider dich,
sie stellen deinem Gange Netze, und ziehen aus,
1ass sie dich greifen, dass sie dich tédten! So
mache dich auf, und wende dich von ihnen, gehe

ZWEITER THEIL.

hin in die Wiiste. Der Herr, dein Gott wird sel-
ber mit dir wandeln ; er wird die Haod nicht abthun,
noch dich verlassen. Ziehe hin, und segne uns
auch!

(Elias.)
Rie wollen sich nicht bekehren! Bleibe hier
du Knabe; der Herr sei mit euch! Jch gehe hin

in die Wiiste!
Arle, (E"”‘)

Es ist genug! So nimm nun, Herr, meine
Seele; ich bin nicht besser , “denn eine Viiter.
Ich begchre micht mehr zu leben, denn meine Tage
sind vergeblich gewesen ; ich habe geeifert um dem
Herrn, den Gott Zebaoth, denn die Kinder Israel’s
haben deinem Bund verlassen, und deine Altire
haben sie zerbrochen, und deine Propheten mit dem
Schwert erwiirgt. Und ich bin allein iibrig geblie-
ben, und sie stehen danach, dass sie mir mein
Leben nehmen! Es ist genug! So nimm nun, Herr,
meine Seele!

Reeitative (Elne Stimme.)
Siehe , er schlift unter dem \Wachholder in der
Wiiste ! Aber die Engel des Herra Iagern sich um
die her, so ihn firchten.

Tersett. (Die Engel)

Hebe deine Augeun auf zu den Bergen von wel-
chen dir Hiilfe kommt! Deine Hilfe kommt vom
Herrn, der Himmel und Erde gemacht hat. Er wird
deinen Fuss nicht sleiten lassen, und der dich be-
hiitet, schlift nicht.

Chor. ‘

Siehe der Hiiter Izrael's schlift noch schlummert
nicht; wenn du mitten in Angst wandelst, s0 er-
quickt er dich,

Recltatlv. (Der Engel)

Siche auf Elias, denn du hast einen grossen
Weyg vor dir! Vierzig Tage und vierzig Niichte
sollst du gehen bis an den Berg Gottes Horeb.

(Elias.)

O Herr! ich arbeite vergeblich, und bringe meine
Kraft umsonst und unniitz zu! Ach dass du den
Himmel zerrissest und fiihrest herab! Dass die
Berge vor dir zerfiissen! Dass deine Feinde vor
dir zittern miissten, durch die VWunder die du
thust! VWarum lissest du sie irren vonm deinea
Wegen, und ihr Herz verstocken, dass sie dich
nicht fiirchten? O, dass meine Seele stiirhe !

Arie. (Der Engel.)

Sel stille dem Herrn, und warte auf hng der
wird dir geben, was dein Herz wiinscht, Befiehl
ihm deine Yege und hoffe auf ihn, sich¢ ab vom
Zorn und lass den Grimm.

Chor.
Wer bis an dasEndebeharrt, der wird
seelig.
Elias.

(Elias.)
Herr, es wird Nacht um michs sel du nicht
ferne! Verbirg dein Antlitz nicht vor mir; meine
Reele diirstet nach dir, wie ein dirres Land !

Recitativ. (Der Engel.)

Wohlan denn, gehe hinaus, und tritt auf den Berg
vor den Herrn, denn sc¢ine Herrlichkeit erscheinet
iiher dir! Verhiille dein Anditz, denn es paht der
Herr!

Chor.
Der Herr ging voriiher!
Und ein starker Wind, der die Berge zerriss
und die Felsen zerbrach ging vor dem Herrn her.
Aber der Herr war nicht im Sturmwind.
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Der Herr ging voriiber! Und die Erde erbebte, und
das Meer erbransfte. Aber der Herr war nicht im
Erdbeben,

Und nach dem Erdbeben kam ein Feuer, und nach
dem Fener kam ein stilles, sanftes Sausen,

Und in dem Siuseln nahte sich der Herr.

Solo und Chor.
Seraphim standen iiber ihm, und ciner rief zum

andern :
Heilig, heilig, heilig 1ist Gott der
Herr. Alle Lande sind seiner Ebre voll.

Chor-Recitatly,

Gehe wiederum hinab, noch sind iibrig geblichen
siebentausend in Israel, die sich micht gebeugt vor
Baal. Gehe wiederum hinab! Thue mach des Hermn
Wort! 3

(Elias.)
. Jch gehe hinab in der Kraft des Herrn! Du bist
JA der Herr! ich muss um deinctwillen leiden;
darum freuet sich meia Herz, uad ich bin frohlich 3
auch mein Fleisch wird sicher liegen.

Arioso. (Elias.)

Ja es sollen wohl Berge weichen und Hiizel
hinfallen, aber deine Gnade wird micht von mir
weichen, und der Bund deines Friedens soll nicht
fallen!

Chor.

Und der Prophet Elins brach hervor wie cin
Feuer, und sein \Wort brannte wie eine Fackel.
Fr hat stolze Koénige gestiirzt; er hat auf dem
Berge Sinal gehirt die rukinftige Strafe und in
Horeb die Rache.

Und da der Herr ihn wollte gen Himmel holen,
siche da kam ein feuriger VWagen mit feurigen
Rossen, und er fuhr im Wetter gen Himmel.

Arle.

Dann werden die Gerechten leuchten, wic dic
Sonne in ihres Vaters Reich. Wonne und Freude
werden sie ergreifen, aber Trauern und Seufzen
wird vor ihnen flichen,

Elne Btimme.

Darum ward gesendet der Prophet Flias, eh’
denn da komme der grosse und schreckliche Tag
des Herrm: er soll das Herx der Viter bekehren
zu den Kindern, und das Herz der Kinder zu jhren
Yiitern, dass der Herr nicht komme und dus Frd-
reich mit dem Banne schlage!

Cheor.

Aber einer erwacht von Mitternacht, wund er
kommt vom Aufgang der Somnej der wird dex
Herrm Namen predigen und wird iiber die Gewal-
tigen gehen; das ist sein Knecht, acin Auserwiihl-
ter, an welchem seine Secle Wohgefallen hat! Auf
ihm wird ruhen der Geist des Herrn : der Geist der
Welsheit und des Verstandes, der Geist des Raths
und der Stiirke, der Geist der Erkenntniss und der
Furcht des Herrn.

Vier Stimmen,
Wohlan, alle die ihr durstig seid, kommt her
zum Wasser, kommt her zu jhm! Neigt euer Ohr
und kommt zu ihm, 80 wird eure Seele lchen.

Schinss-Chor.

Alsdann wird euer Licht hervorbrechen, wie die
Morgenrithe , und eure Besserung wird schnell
wachsen, und die Herrlichkeit des Heren wird Fuch
zu sich nehmen,

Herr unser Herrscher, wie herrlict, ist dein Name
in allen Landen, da man dir daak ¢t im Himmel
Amen.



ELIAS
EIN ORATORIUM

nach Worten des alten Testaments

componirt

von

'FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY.

0p:70
Einleitung. '
__Grave. DM.M. os=280 M o LT AL
‘Flauti. 4 o = = = = = e
L-f i _ A
ObOi . I?‘i/', 1 ¢ + = : : ¥-_—_-'
. V4 [ vt e S o ) 7
Clﬂ.l'll;;eﬂl e — = e
in B. = ! 1 7 e — s t
v % 2¥|F z DM I PETTL
P s ' o ‘ ! ) 2
Fagotli. S e — ey 2 5% = — —— }:_q
pe 7 7|7 Ay
. A 17 O+ § e 13— T - s ]
Corni in D.|gCZd—=aJm— i == — -1 ——
— = = AR — > -_—
3 - o | T~ ~—= 1 -
Corni in B, & - — - e — == ¥
o T g
. y S d
Trombe inD. 1 = - - § ar—
AT TS b
Trombone |my—7r— r . ——%’ :
Alto . . % - i —— e =
ra
Trombone |[Hd— — e v
Tenore. %i';iI,‘—_a == 11@ T - P ——
Vo
Tromhone e N
Basso. {ﬁ*? I; —r—r & = == g —
\_—/
. P — [
Ophicleide, |E25E = —= = - —
Timpani = — tr = -
in D.A. P < = —
oy s s R T L
Violino 1. E = =~ - - e — S
T — e LRI |
Violino II. E = — — - — =
re | - —— Ly
Viela, [|f—=— = - - e
5 ; )
Soprano. ﬁi — = s . P —=
N =
Alto . ! %& = —-— — - —_—= 1
1] 31 A
Tenore, i S - E— ——— - = D
Elias. ry
l" 1._—!_ - _;' - T 1T J‘ ‘h — N h . Q
aAsso E———{—— I p— T w18 —
Solo. T - ; -y =~ 1 e
So “‘nhr der(Herr,der Gott Israels, | le_bet, vor dem Ieh! ste_ -he: Es
As  God it thej | Lord of Is. _ra. . el Ii . veth, be - force whom [ «tand; Tlu-.re
Bassi. —=f——cm — —— —
— = = L.—"*:_—-.".;.——":(EE.
ABXY, S ¥
Abb. 3: Erste Notenseite der Erstausgabe der Partitur. Einleitung, T. 1-5.
CV 40.130 XXl



~

(R
C&ad .S s': aﬂ'u[;\" l-l:’tl—f' "
ﬁM@LM. “£;~«n~uAﬂmn

g
1d i{ N o0 \ ﬁ -

<+ 1
I EENEE: % = T T
S T' { .

?f-l : .‘?‘T ,'"" € = = ‘# s—3— =

J A T
G }FA ‘h]AO 1 14.’!

{tiEams H=——= s =t —— =

h T ¥ F = ] -

>
=N
» |
—4
$

i N
) 7% 1 T 1 =
i = = e — =
7“’-;\,‘011‘ i [l n { - )
===
L A " — 9 c [ -] — ‘g“a =
TN
= (. S
.L\VJ_E - e B3 P 1 3 =
M?f ;i# > 3
}q N
J| -~ .
":vl‘ (2 - L - - -' N -
‘(Hm'r'm ~
A = - I = = : r
bt : = =
: s
£
Q%ﬁmﬁﬂm 4 £ -
/ U— 7 p— 1 1 1 = P— t '
& epr et b e e b e
! - — - = —
gwf 9‘1%’9“ fﬂ’ nqﬂ:TtC“{,m Ve ;//Ia-./: :(‘ I&S:;I'- %Iitm,ar
N { - ( ( t \E ‘-\ ) l"l"
v[A = — - = ~= —— —
@ N
Wﬁ;} - = . o ~— X =
) T
, oS
( "'f,l’{‘l — v — \ r— ~ rY 3
Lo Y L
N
“
9 Eine— = : — =

rapge .
L@La uélion

W e ey

Abb. 4: Erste Notenseite der autographen Partitur. Einleitung, T. 1-6. Biblioteca Jagielloriska, Krakéw, Mendelssohn
NachlaB3 Bd. 57 (vgl. Kritischer Bericht Quelle 1).

XXIi CV 40.130



/Jé‘

Di84d

(- ol

H

L‘ ..Julnr
" JM,II .
ﬁ e —
“ ] \ TS
: \\ =
4 9' L]
‘ i
S
... M| i
F & E T4 - _o
CIT el Bl Cte 8D Rl ol c QU ikl Al sClp
. . : t .
o [ ¢._ U (¢ + :A.__e~ ‘ 19 L»I..% ’ nwk..ﬂ _”+ ac <
o i _ B
o ! ‘rrlil I\_mxn .ullﬂ .“% lm JUiR M__ﬁ _‘ s ENE w f W Y,
B g L IR
-] { A- —” = S nun i _tn
N % - \ d, y.i.ﬂt. . N N
\_n 5 ‘ b - \ A-” Dn \ AaH .A' .n : \7 M 2 nJlla
’ - HiK— < 1 T || n m nu 13
G \ ] ] il i
3 oo ol O Gt e
| La_/ < kN - w s T il % s. ox.-ﬂ“ s 4
mwlw 7] i |14 M‘.r! A o B — ;..,.& N i M. l.*
Ll i P A 1
il 7%@ Vr & i \.A.“F%__M \ - 3 s
Av »ed + ﬂ 4 -— ['Af Av O—— Av . \
y e e [ ™ l\nL L . a
. : s A B
Ic_ 0 HH , J-IF__P_ HT1 . m M
\4‘_ lm?._u 3 n L i L X e .
. £ .ﬂ‘z. p { } ”
—34 \mwl .|t+-.. (TR 388 d . \ .
il | gl % | ~ Hills=
BB 3 - I WP T | }

Abb. 5: Letzte Notenseite der autographen Partitur mit der Datierung ,,Leipzig, d. 11ten August 1846".

Biblioteca Jagielloriska, Krakéw.

XX

CV 40.130



- 82 L
Ly 220G

w/jo}

C —
. /}7 /4 7T /‘“ﬂ/) &trw o ﬂf‘ Z:?/r &7&;?71 7 Z‘
7’ ,./ j’m bt mvfmywa/-/’w lre J l5 0
moe gf & b /T /-wn Ftte. dm PRy RS/ R s vo ”‘
/’M’M ano Wnﬂw‘f‘:ﬁ (7 Wnurd grr/)‘ﬁ meﬁ
G § Loston By omowwer goser” ey
%’7( Wv’).' P 7 Q/rudu n’a,,(,/ \y mcu rote OV / ://Z‘d
mid I /( W//L( allndd in f;ru/pﬂ,, et /oa,.ff; / y P W29 ;
/M ym/,'rrr'&nqx/rzxz can be ma) J’ W% W/‘f ofrwvﬁ?) :a,,,w( % //ymﬂﬁ\:./,{’b
M’a 2 M& o Frolle w-vl/ L am171§ 547«&» ;‘7 ottt m-/rzww(/
A{/ﬁ \/ lA*Y‘Vé‘L/} , (t /LJ a”lj/ cairs Py A /'rwnw 7‘0 /ﬁl(/f _?A O
T e Y g
U Sen o otler a> svspron Gy LF /A (Dot s :9
‘/yt;./ J} W‘V’// 75) kz?a’hiw y a-f’;/f& Qs in M Mdm:rn, %77471 /.7.7/:—."

= ~ A ot ovin O o A
“Hhru Jﬁﬂg/x;fﬁ( Dcu ner Feen X ,’f’a;/_,_’_f”(’_fk?_ﬁﬂuL_ Ia )‘T"’

; 4 faf/ZZ end Jlb\?f’f( L o ’ F)) pu/}ﬁar’trr Coin r‘,‘&jff, s !Mf
gﬁ‘fwwmwmw becume 3 pfer Lo
S S

ffca, mJ(A 5,9 awd Jwﬁ—b e o, Ut 0,4 Sk I
A{;"LM—&DJ whkec j WJM ) ’iﬁfm %Wi Ca’))c’) hf(i' a,&u (’atfj j”/

/s,
ey

e

R

Cvmt cvtn To ew Kot (n /ouamge /’w[c 7% -4 AaW wot K (é)
t L’)ﬂ) l—c‘{m 447 IA/L J,;(?{[/‘&# )'4 WfAJ uﬂ_m 'u wIlet my e W %:

lllrﬁvll 11«1[ I"—f 41/ /\(.
kB i e Fmigi i b v

Abb. 6 (S. XXIV=XXVII): Faksimile eines Briefes vom 3. Juli 1846 von Mendelssohn an William Bartholomew, der die englische Uber-
setzung fiir die Urauffilhrung des Elias in Birmingham und den Erstdruck bei Simrock, Bonn, verfaBte. Im Brief erértert Mendelssohn
Einzelheiten der Ubersetzung im ersten Teil des Elias und rechtfertigt (s. Seite XXIV) die vielen Anderungen mit der Bemerkung:
“A little more trouble will be amply repaid by a little more improvement!” Die Anmerkungen auf dem Brief stammen von William
Bartholomew. Quelle: F.G. Edwards, The History of Mendelssohn's Oratorio ‘Elijah’, London 1896; das Original befindet sich in der
British Library, London, Signatur: Add. ms. 38097e, fol. 45-46.

XXIV CV 40.130



T ver S e he 8o £ 0 ) T T T kit e
S e g e P e O

A7 3 J&Cz;jplﬂwm o T it qﬂ>¢aw%méum>/>e g

’ﬂklnw as atio - a,)m [n/”' dririx f% brorx
a - I 3 n ’
"P IBA Cotinisndls o Lo AR S P V== < o= = e
% %7”7’"‘ ; Aw% A ========. ‘“ﬁ»%/?f‘a"'
/’J/r)' %4/«@ Lé,?gz'éﬁ% P
and /‘é& m) M} ﬁm 41«-7447%41 Y ean /OW“) Car 44;,,,; > i IR £z

o ol J/L’nfb Cine of Ftinr

f/V/owawmél o b e T i e T B Kl rasie
e =

T < J o Y 3 m,m—éml,%mm e &#Mfmtz' o aawmmﬁ

Mot Qgusie, T #2 =t O T,
M 4 n./ a»ﬂ)/u c/qun% u.,,' .:m ﬂwfﬁmz/; M-:reaﬂ fﬁ /ngm m

%L:-L’:f““*% =Esmmasmsi2 fi’ﬁ";’%ﬁfﬁ;ﬁ s

o Hion o all » 25 j/w%‘l nmmé’raw/ ﬁ,é,/yJJn-/ 4{7 Jd(a/ Jm..

nﬁ*mboij breatic &ff st s o« wiiflead 7-, crhnndhd T "

UW =
aud srika? s /ﬁa% % agarr < J j[i;w /4/ . o T ,,,,) /4
“@%ﬂ”’ * hee . - OJ,M 721 M € a-U/
@g@i@‘@% S /rfe«w
WW i) ko worddene Lo M Vedd

1e 1 0’4/) Ar will a/”tr—ﬁ—dsz ﬂuvgw .
.y : .
%«/V, 2 JJ F as v %u/ #( wmen 4 as “%{ »inm And Mﬂ; c,ﬂ:b pot

‘ﬁ/\“ W“ A( f&//r/) (2 '/E‘t mm,,f] P /iy;,./ ypﬂo )eﬁ “am JO ¢ ’ a/w) MJ//'
70(/7477 (nar %r-ﬁ ayby)fﬂ/(y,yfwm A %,. 07‘$ C7 m/ﬂ:n)gL
Hcit werds “w b ikt %m;f,; : %
/{7 P, ‘4’ Mﬁ‘ KL(JT #W)ﬁm%fﬂﬂ/ﬁ wyp —{/tf‘/‘
Lf{W U /L. betler Aaw'vfi: Wl/mb"/
Hhon g i T Lo rl15d sy H Chors faiel stz

CV 40.130 XXV



/V/GJJ{nZW/ffm%danu'nr‘-)dem/ "/’Wr ’ A
;;{ skd o o STl ety " D i) of o aZW ey fil.
J‘{ﬂ:b/’l?ﬂﬂf : Wﬁ*ﬁ!‘%d’ e WU L He 48 e

“4") MJM‘B?M aen m_it tarth .
NZ o[/',ﬁ, % (//47’,{“&’ b frlﬁoé  Fnee c:))ebw/md}

Y ~Ha albir il
g{ S coen J(/KL,, Jé;ﬁa‘?&;e,{%f yfvo«\%
[ L}W‘Iar ,r/mf Vo che o v 0. Py Coen 7
-7 nr]f; te mf—%:m QCx,/’futr/,a/t qd:m o3e L%ﬁxd@cﬂ “lZ,— will %7
/(—%2 /"1_ ln /l%t A‘M an)% J‘Z;’rn (4/' willi a }1a41;> q(u, (a/;)/v L//MA/
A et A
We==——gglx -

S
o K iy purga o S, W

J". no. 1§ rf% —" \"/;-u/fv Fa»u,aﬁ“ u«//mec/gnd a/ﬂr ,yrwf L”"W " K?"f
Hﬁf“)“;‘?_f'—r— 7 r = .-l, =r—4
‘/V"’Q/iﬁgz_ﬁ,: "4% %"‘w%)lv%bb L"’L:I::

M&#‘/‘y[ﬁwm(%u Ql’li?.)m 0 'W‘g 0/&‘7'”“‘ \a( O@V”“/M{//}
Y y o) b Haie Reai A(mn /, Jm %
J" /’/' 22 Cm:b net The ey be 1 o Pl mﬂ/ Knwe 1o ’Z’(#’”

CW Cro?. zo3?’) %Wuw{ éfwa gkt I
\ St v%y !
M C!ng Qf‘na/‘ one df—f%m eoce /5’( 47Em At M{W

‘j"l no 3 J e /u er I” ’4‘"‘% o Ther vera "”/a"’”)‘/" b (/“qu resmer e
kgw/‘//’?( end QIWK’mW/lU%ﬁ AT — L rﬂﬁ@}/d

9 "'“-r !'1;/. ot tsito 7‘5"'1- .”:( “*m )
&V EE e e et b g Soid T el

) o ovev rpwn Ertopscr and 9ed e ou s ofe. 1y q/éfﬂyc)
fi*(;%%% f—??éghf)mi'g f lfl?/ffkb
f j 7; heit fm@ aafmﬁmajﬁz Jra()%/mlg H"&”a,}\] #t 0&"9
vJ also er % {(aw-m./ m( a4 /k% _Q ndtc i q))() ﬁw t"ﬁ"b"ﬂq‘DJ
R EEEEEET cird fm) Rz ' '

v"m 57 ) T

0o 9774 winiyd Kt s1ime nyw 22 Jepario £ 21,
A_l{? . f% KQI/a mrA-’rw w-éfu W
o amol o T AL

N

XXVI CV 40.130



j ﬂ:ﬁﬂwfwj seridince %Jm’v)]mﬁm%)m dﬁhTff*Am; :ﬂl erb as ?//Zn [Z/

\/ I.'"' '-P-F——sl-J_ ﬁln\y -ZW%/”. ','/y'j%q’ i
Loweomsloin a2 i T 3 ﬁg e A U CnToia e e -
\/)% 0‘7’222( i«;rw;uwh . — 0):)’72'4 g—n&la’%w:
Z/f‘v:)&?‘ ”YVLVV,,,M 'I{,_, 7 ‘&ngdn Wﬁﬁ?y/j) ytw/oﬂu%}d
f‘f“‘%a Jnnn thlzmja«n( iﬂfﬁ;’g . ’&xﬁﬂ%wm /& . 4 5"/ /
which Vo] nef souny ao ./m/q%n,ﬂ .Jg a /.
i werN P2 yor " ety M ozep J) k) o HAe an,, w n«’é’/i
7 : ';,’ 1 = Ho =2 A7 T ) a”) w'_b wif "#2 f{WU Jl/.,z::u
e e E— o

e net 2 L
A m ﬁ—q:ﬁﬁf—ﬁilﬁiz’i Tz "/7‘(/,%%

mrs i
guils 7? ,,KL ///"nﬂf/ /A‘) /W d/r]
\/\J,,,,/.“()‘,X o J/n,?am'ﬁmm/'ﬂ-l m‘t;n%; ) )
om} % ) mv%" a ndle (o] o “}q% \Z == L
J/, A VAR Ny I 12 ’794“
qf/ %2/ P ﬁ( 1, a/"’lué
Sam v L) Pt Froubl w%%: o2 (a2 e
- , Lara ot el
J;(,,,//- :—\:7 et Z(WFM [Hler wmo ogac Wﬂ/bn
#ﬁ’ A bena (/n zecetve w \9 ﬁ an JA’M 21 At tc/érpw
t%— vises of e Bubte & will tlonwe T Do o . b ;p,/,r,{/acua/“ ‘W'l/// f""
Feecors vom /uw,a@daw&u/m’ﬁ//’ﬂ? wfrégz/‘ﬁu/l ww o
i bk 3 e att nol Vadh oo Ty / % ; 7&;‘ ,;:3;, mi.:,
17 \/,ré- /ra h«/c/{ ag /1,4 ﬂ4 na‘[&) Cas
Zf/%m@h/{m o o Sl p (’ /%\/%M( a{é‘?

Wt and Copyed wn~tiana . 2t Phe a// i1 who it To Irm
oy /” /m W %,mﬁ{ 2, 7l ,‘,,/
TR SR e LY gt el 07

Vkuﬁm wew B owrd o Devtoe bt % K
J ’ 7 Jnﬁiwwbbw%m /f

chie. Juk I will colfannty Fianx  of whal e Jog
amag;-)yfm;blw ’),l(,,a/ “b;rw,b andﬂmma%?/@aérmw

bopor Bhad cvun . G0 a oF(J b ot T O
H/v{tZ:)m?ﬁ:{] ‘l‘nm by A ence EmﬁZ/T /n,75 Q/;uzf"ﬂ¢ J

cé:ftfé

CV 40.130 XXVII



Abb. 7 (ndchste Seite): llustration von Mendelssohns Freund Julius Hiibner fir die Erstausgabe des Elias bei Simrock, Bonn 1847.

Nach einer Londoner Auffithrung vom 16. April 1847 verglich Prinz Albert Mendelssohn mit einem ,,edlen Kiinstler ..., umgeben von
dem Baalsdienst einer falschen Kunst " (vgl. Vorwort, S. VII).
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\\_/ duns ver - fol - gen, bis er uns_ t6 - tet, bis er uns t6 - tet!
ath will pur - sue us till He de - stroy us, till He de - stroy us!
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fol - gen, er wird uns ver - fol - gen, bis er uns_ t6 - ftet, bis er uns t6 - tet!
sue us, His wrath will pur - sue us till He de - stroy us, till He de - stroy us!
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fol - gen, er wird uns ver - fol - gen, bis er uns o - tet, bis er uns to - tet!
sue us, His wrathwill pur - sue us till He de - stroy us, till He de - stroy us!
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™ fol - gen, er wird uns ver - fol - gen, bis er uns o - tet, bis er uns o - tet!
sue us, His wrathwill pur - sue us till He de - stroy us, till He de - stroy us!
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