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Vorwort

DaR Tschaikowsky, der Komponist von Schwanensee, 1. Klavierkonzert,
Eugen Oneginund Symphonie Pathétique, auch Kirchenmusik geschrie-
ben hat, ist wenig bekannt. Neben der Chrysostomos-Liturgie (Musik
zur orthodoxen ,Messe") op. 41 (1878), dem Vsenoscnoe bdeénie op. 52
(1881/82) bzw. der Vsenoscnaja (einem ,ganznéchtlichen” Gottesdienst
des orthodoxen Stundengebets am Vorabend von Sonntagen und gro-
Ben Festen, der Vesper, Matutin und Prim vereinigt) hat Tschaikowsky
noch neun einzelne liturgische Chore geschrieben. Weithin unbekannt
geblieben ist Tschaikowskys Kirchenmusik (samtlich fir gemischten
Chor a cappella) wohl auch deshalb, weil sie in der Moskauer Gesamt-
ausgabe (1940-1971) seiner musikalischen Werke fehlt. Man mul also
auf die Erstdrucke (P.l. Jurgenson, Moskau: Liturgie 1879, Vsenos'éna(;a
1883 und Neun Chére 1885) oder deren Reprints (Kalmus, New York,
0.).) zuriickgreifen — jeweils in ,alten” Schlisseln und nur in russisch-
kyrillischer Schrift. Praktische Neuausgaben waren bisher nicht greifbar.

Eine umfangreiche Einfihrung zu Tschaikowskys liturgischer Musik
findet man in dem Aufsatz Tschaikowsky als Kirchenmusiker. Die
Vsenoscnaja und ihre liturgischen Vorlagen, in: Festschrift Georg von
Dadelsen zum 60. Geburtstag, hg. von Thomas Kohlhase und Volker
Scherliess, Neuhausen-Stuttgart (Hénssler) 1978, S. 189-229. Dort
wurde auch eine Neuausgabe samtlicher Kirchenwerke Tschaikowskys
angekiindigt - ein Plan, der sich nicht so leicht verwirklichen I4Rt, aus
sachlichen und 6konomischen Griinden. Immerhin soll nun ein Anfang
gemacht werden mit einer Auswahl aus diesen Werken in vier Heften:

1) Sieben Chore aus der Chrysostomos-Liturgie op. 41 (CV 40.175),
Nr. 6, 8-11 und 13-14;

2) Sechs weitere Chore aus der Chrysostomos-Liturgie op. 41
(CV 40.176), Nr. 1-3, 9 und 15;

3) Neun liturgische Chére ohne Opuszahl (die komplette Sammlung
von 1884/85);

4) Auswahl von zehn Chéren aus der Vsenoscnaja op. 52 (CV 40.178).

Im vorliegenden dritten Heft also veréffentlichen wir die Neun liturgi-
schen Chére ohne Opuszahl von 1884/85. Die ersten sechs gehoren
textlich in die Chrysostomos-Liturgie. Eine vollstindige Vertonun
dieser Liturgie hatte Tschaikowsky 1878 mit seinem Opus 41 geschaf-
fen; die musikalisch selbstiandigen Stiicke daraus werden in den Heften 1
und 2 der vorliegenden vierteiligen AuswahlausFabe von Tschaikows-
kys Kirchenmusik publiziert. Nr. 1-6 der Neun liturgischen Chére sind
also neue Vertonungen einiger schon frither vertonter Texte der
Chrysostomos-Liturgie (vgl. Vorwort zu Heft 1). Die Entsprechungen
zwischen den Vertonungen der gleichen Texte sind die folgenden:

Liturgie op. 41 Neun liturgische Chore

Nr. 6 Cherubinischer Gesang Nr. 1-3
Nr. 10 Tebe poem Nr. 4
Nr. 11 Dostojno est' Nr. 5
Nr. 13 Otte nas Nr. 6

Die Texte der ubrigen der Neun liturgischen Chére stammen aus der
Totenliturgie und aus der ,Liturgie der vorgeweihten Gaben": Nr. 7 ist
das Kommunionlied der Totenliturgie; Nr. 8 wird wéhrend des
Rauchopfersin der Liturgie der vorgeweihten Gaben" gesungen (das ist
ein bestimmtes Vesperoffizium mit anschlieBender feierlicher Kommu-
nion); und das_Cherubikon Nr. 9 schlieBlich erklingt in der gleichen
Liturgie bei der Ubertragung der heiligen Gaben, beim ,GroBRen Einzug".
(Vgl. dazu im einzelnen Neophytos Edelby, Liturgikon. ,MeBbuch” der
byzantinischen Kirche, Aurel-Bongers-Verlag, Recklinghausen 1967,
S. 503-560: ,Die Liturgie der vorgeweihten Gaben"))

*HK

Nach der Liturigie op. 41 von 1878 (Auswahlpublikation in Heft 1 und 2
unserer vierteiligen Ausgabe) und nach Tschaikowskys kirchenmusikali-
schem Hauptwerk, dem Vsenoscnoe bdénie' op.52 von 1882 (Auswahl-
publikation in Heft 4) entstanden in den Jahren 1884 und 1885 neun
einzelne liturgische Chore ohne Opuszahl. Die ersten drei, verschiedene
Vertonungen der Cheruvimskaja (des Cherubinischen Lobgesangs der
Chrysostomos-Liturgie), schrieb Tschaikowsky auf Bitten des Zaren
Alexander 11,2 Nr. 1 und 2 zwischen dem 3. und 7. November 1884 in
Berlin, Nr. 3 zwischen dem 11. und 17. November 18843 in Davos. Die
ubrigen komponierte er von Mérz bis August 1885. Alle Chore erschie-
nen noch im gleichen Jahr in Einzelausgaben bei P. 1. Jurgenson in Mos-
kau: Nr. 1-3 im Februar 18854, Nr. 4-9 im August 1885.

Nicht nur die Anregung des Zaren, Tschaikowsky moge etwas | fiir die
Kirche" schreiben, noch ein anderer Umstand schlo von vornherein
Arger und Komplikationen aus, wie sie die Liturgie be%Lfitet hatten (vgl.
das Vorwort zu Heft 1). Nachfolger des streitbaren Direktors der Hofsén-
gerkapelle Nikolaj I. Bachmetev war 1883 Milij A. Balakirev geworden.
Balakirev, die fur lange Zeit fuhrende Personlichkeit der fiinf national-
russischen ,Novatoren”, hatte seit Jahren mit Tschaikowsky freund-

schaftlichen und fachlichen Kontakt. Auf seine Anregung hin hat
Tschaikowsky seine Fantasie-Ouverture Romeo und Julia (erste Fassung
1869) sowie spater die Manfred-Sinfonie (1885) komponiert, er ist der
Widmungstrager dieses Werkes und der frithen Orchester-Fantasie
Fatum (1868).

So lieB sich auch, ohne daR die alten Querelen mit Bachmetev auch nur
angedeutet wurden, fiir die Neun liturgischen Chére ein unkomplizierter
Weg der Publikation finden. Tschaikowsky beschreibt ihn in seinem
Brief vom 17. November 1884 aus Davos an Jurgenson: ,Lieber Jurgen-
son! Duweif3t dal8 mich der Zar sehr ermuntert hat, etwas fiir die Kirche zu
schreiben. In Petersburg habe ich erfahren, er sei sehr erstaunt gewesen,
dal3 ich bis jetzt noch nichts komponiert hétte. Deshalb habe ich nun drei
Cherubim-Gesédnge geschrieben und an Balakirev in die [Hofsénger-]
Kapelle geschickt Spater werde ich noch einige Nummern aus der Liturgie
vertonen, und, falls Du willst, kénnen wir alles das drucken; verfiige unter-
dessen, da3 man sie kopiert. Ich habe sie deshalb direkt an die Kapelle
geschickt, weil das méglichst schnell sein mul3..."s

Dies geschah am gleichen Tage. In seinem — separaten — Brief an
Balakirev schreibt er, Balakirev moge doch, falls der Zar eine der drei
Vertonungen einstudieren lassen wolle, diejenige auswahlen, die er fir
die beste halte, und ergédnzt: ... Was mich betrifft, so schétze ich die dritte
(in C-Dur) am meisten, doch bin ich nicht sicher, ob Ihnen mein Versuch,
den neumierten Kirchengesang’ ... nachzuahmen, nicht miBlungen und
unangebracht erscheinen wird..."®* Dem zweiten Chor (in D-Dur)
attestiert Tschaikowsky eine erhebliche Nahe zu Dmitrij S. Bortnjanskij
(1751-1825), dem ersten das Gegenteil ®

1) Die Umschrift der russisch-kyrillischen Schrift in lateinische Schrift folgt hier,
wie allgemein iiblich, dem Transliterationssystem der deutschen Bibliotheken
(vgl. PreuBische Instruktionen, Ausgabe Berlin 1915, S. 142 ). Auf die richtige”
Umschrift des Namens Tschaikowsky, der sich in dieser Form (oder mit
abschlieBendem ij statt y) seit tiber 100 Jahren bei uns eingebiirgert hat, nach
dem genannten System (= Cajkovskij) wurde jedoch verzichtet.

2) Alexander lII. folgte 36jahrig seinem ermordeten Vater auf den Zarenthron
und regierte von 1881 bis 1894. Ihm verdankt Tschaikowsky hoch bezahlte
Kompositionsauftrage, Schenkungen und eine lebenslange Rente von jahrlich
3000 Rubeln. Alexander Ill. scheint sich Uiber die dem , Peter dem GroRen“der
russischen Musik (so nannten seine Freunde scherzhaft den Komponisten)
gebiihrende Hoflichkeit hinaus fiir Tschaikowskys Musik interessiert zu
haben, doch blieb das Verhdltnis von Zar und Kiinstler distanziert und nicht
ohne Empfindlichkeiten auf Seiten Tschaikowskys.

3) Alle Daten werden nach dem Julianischen Kalender (im ,alten Stil")
angegeben, der in RuBland seit dem 10. Jahrhundert bis zum Februar 1918
galt.Im19. Jahrhundert differierte der Julianische von dem im tibrigen Europa
geltenden Gregorianischen Kalender (,neuer Stil) um 12 Tage: Der 3. Novem-
ber 1884 alten Stils z.B. entsprach dem 15. November 1884 neuen Stils.

4) Zensurfreigabe: 17.1.1885. Alle Druckerzeugnisse unterlagen in RuBland der
Zensur, die ein staatliches Komitee ausiibte.

5) Durch Tschaikowskys Brief vom 7.11.1884 aus Miinchen, in dem zunéchst die
beiden Berliner Cherubim-Gesidnge angekiindigt werden; Tschaikowsky-
Gesamtausgabe (im folgenden ,GA"), Band XII, S. 480.

6) GA XII, S. 490.

7y Wértlich: ,nenotnomu cerkovnomu peniju”, also den ,nicht notierten Kirchen-
gesang". Hier ist offenbar der znamennyj rospev gemeint, die dlteste Gesangs-
art der russischen Kirche, deren Melodien in den frihen Quellen mit
linienlosen Neumen notiert worden sind. (Vgl. dazu Kapitel 3 des oben
genannten Aufsatzes Tschaikowsky als Kirchenmusiker) Die Anklange an die
Jneumierte Gesangsart" sind deutlich: hiufige Tonrepetitionen, meist stufen-
weise Fortschreitungen. Doch wirkt das erste Charakteristikum durch den an
die Tonrepetitionen anschlieRenden fallenden Terzsprung und durch die
Sequenzierung des gesamten Anfangsmotivs eher gezwungen als ,echt”.

8) Brief vom 17.11.1884, GA XI|, S. 487f.

9) Dessen samtliche Kirchenkompositionen hatte Tschaikowsky einige Jahre
zuvor (1881) fiir seinen Moskauer Verleger P.. Jurgenson neu ediert (vgl.
den Anfang des oben zitierten Aufsatzes Tschaikowsky als Kirchenmusiken). -
Die schénste Cheruvimskaja Tschaikowskys ist u.E. allerdings die der Liturgie
op. 41 (Nr. 6).
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Gegentiber der stilistisch freien Liturgie und der asketisch an die liturgi-
schen Vorlagen gebundenen Vsenos¢naja — zwei in sich einheitlichen
Werken - sind die Neun Chdre, einze{ne, in keiner Weise zyklisch
gebundene Stiicke, von groBerer musikalischer Vielfalt. Wie schon aus
dem oben zitierten Brief folgt, sind sie drei Stilbereichen zuzuordnen:
dem traditionellen Kirchenstil a la Bortnjanskij, dem strengen, an die
alten liturgischen Melodien sich anlehnenden und einem vollig freien.

Bei den Neun Chérenhandelt es sich um folgende Einzelstiicke zur Litur-
gie“’: CheruvimskajaNo.1, Cheruvimskaja pesn’No. 2 und No. 3 (,Cheru-

inischer Lobgesang", entspricht textlich Nr. 10 der Liturgie); Nr. 4: Tebe
poem. Napev zaimstvovan iz obichoda (,Dir singen wir. Melodie dem
Obichod" entlehnt"; entspricht textlich Nr. 6 der Liturgie); Nr. 5:
Dostojno est’ (,Wahrhaft wiirdig ist es", entspricht textlich Nr. 11a der
Liturgie); Nr. 6: Otce nas (,Vater unser”, entspricht textlich Nr. 13a der
Liturgie); Nr. 7: BlaZenny jaZe izbral. Pricastnyj stich na zaupokojno liturgii
(,Gliicklich, die du auserwihlt. Kommunionlied aus der Totenliturgie™);
Nr. 8: Da ispravitsja. Trio s chorom (,Aufsteige mein Gebet. Trio mit Chor",
zum Rauchopfer der Liturgie der vorgeweihten Gaben"); Nr. 9: Nyne sily
nebesnyja (,Himmlische Machte", Cherubikon der ,Liturgie der vor-
geweihten Gaben").

Dem strengen ,liturgischen” Kirchenstil folgt Tschaikowsky in den Neun
Chéren also zweimal: In Nr. 3 versucht er, die ,neumierte Gesangsart"
nachzuahmen (siehe oben); und in Nr. 4 verwendet er eine liturgische
Melodie aus dem Obichod, wie er es in der Vsenoscnaja (sieche Heft 4)
ausschlieBlich getan hat.

XX

Unsere Ausgabe der Neun liturgischen Chéreim vorliegenden Heft folgt
dem Erstdruck (bzw. dessen unverdndertem Nachdruck; Notentext: S.
4-43)"? als Fassung letzter Hand, die 1885 bei P. 1. Jurgenson in Moskau
erschienen ist (sieche oben).”® Auch der Notentext der Hefte 1, 2 und 4
folgt den betreffenden Jurgenson-Ausgaben und ldBt die autographen
Quellen' unberiicksichtigt. Der Erstdruck der Neun Chére bietet den
Chorsatz in vier Systemen (die drei oberen in ,alten" Schlusseln:
Sopran-, Alt- und Tenorschliissel), darunter einen modern geschlissel-
ten Klavierauszug in zwei Systemen mit dem Vorsatz Fortepiano. Die
kirchenslawischen liturgischen Texte sind in den Singstimmen in rus-
sisch-kyrillischer Schrift unterlegt; bei gleicher, z.B. homorhythmischer
Textverteilung in den verschiedenen Stimmen sind nicht immer alle
Stimmen textiert. Die Tempovorschriften in der Singstimmen-Akkolade
(jeweils tiber dem Diskan?) sind russische Bezeichnungen, diejenigen
uber dem Klavierauszug italienische (und in lateinischer Schrift). In der
Ausgabe werden die russischen Tempoangaben transliteriert und ins
Deutsche (iibersetzt. Die betreffenden italienischen Angaben des
Klavierauszugs, der in unserer Ausgabe entfillt,'> werden in FuBnoten
mitigeteilt Die wenigen Druckfehler der Erstausgabe werden in der
vorliegenden Ausgabe stillschweigend korrigiert.

Fiir die Auffiihrungspraxis wichtig sind die folgenden Hinweise auf ein
paar kleine Einschuge oder Anhdnge in fiinf der Neun Chére: Nr. 1,
T.51-52; Nr. 2, T. 74-75; Nr. 3, T. 55-56; Nr. 5, T. 43-48; und Nr. 6,
T. 68-70. Diese Einschiibe oder Anhdnge sollten bei Auffihrungen
auBerhalb des orthodoxen Gottesdienstes am besten entfallen. Es
handelt sich dabei ndamlich um Akklamationen im AnschluB an
eingeschobene einstimmige liturgische Rezitationen der Priester:

So wird der Gesamttext des Cherubinischen Lobgesangs (Nr. 1-3)
ndmlich nur zum Teil vom Chor ausgefiihrt. Nach d%m Satz ,LalSt uns
nun jede irdische Sorge ablegen”wird er vielmehr durch Priester-Rezita-
tionen unterbrochen, auf die der Chor mit ,,Amen*“antwortet, ehe er mit
dem SchluBteil des Lobgesangs, ,Um den Kénig des Alls
aufzunehmen ...", fortféhrt. (Vgl. das oben genannte Liturgikon, S. 444~
447.) Bei Auffilhrungen auBerhalb des orthodoxen Gottesdienstes laRt
man die Priester-Rezitation und das ,Amen“des Chors wegund singt die
Chor-Rahmenteile als eine (zweiteilige) musikalische Einheit.

Bei den Anhdngen an Nr. 5 und Nr. 6 (auch sie gehoren textlich zur
Chrysostomos-Liturgie) verhélt es sich dhnlich, wenngleich diese Stiicke
in sich einteilig sind und in jeder Weise, auch liturgisch, fiir sich stehen.
Dem Gesangzum Lobe der Gottes§ebéirerin (Nr.5) folgen verschiedene
Priester-Gebete (zu den Heiligen, fur die Verstorbenen, fiir die Leben-
den usw.) nach dem Schema ,Gedenke, Herr, des ..." oder ,der .. .", auf
die der Chor antwortet: ,und [gedenke] aller und jeder." (Vgl. das Liturgi-
kon, S. 459-460.) Dem Hauptteil des ,Vater unser” (Nr. 6) folgt, wie in
unseren westlichen christlichen Liturgien, der bekannte Anhang ,Denn
dein ist das Reich...", der im orthodoxen Gottesdienst vom Priester
rezitiert wird; der Chor antwortet mit ,Amen". (Vgl. wieder das
Liturgikon, S. 446.)

Bei Nr. 9 schlieBlich ist darauf zu achten, daB nach jeder der dreistimmi-
gen solistischen Strophen (also nach T.15, 30, 45 und 63) der vierstim-
mige Chor-Refrain (T. 64-77) zu singen ist.

In der vorliegenden Ausgabe werden die Singstimmen, abweichend
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vom oben beschriebenen Originaldruck, in modernen Schliisseln wie-
dergegeben und vollstindig textiert. Dabei wird der originale kirchen-
slawische Text aus der russisch-kyrillischen Schrift so transliteriert, wie es
in der deutschen Slawistik und im wissenschaftlichen Bibliothekswesen
ublich ist. (Vgl. dazu etwa den GroBen Duden, Band 1, Rechtschreibung,
z.B. Ausgabe 161967, S.798)) Ihre Zeichen und deren Lautung sollte man
anhand der Lautlehre eines Russisch-Lehrbuchs sorgfiltig studieren,
ehe man sich an das Einstudieren der Chore in der Originalsprache
macht (z.B.in K. A. Paffens Langenscheidts praktisches Lehrbuch Russisch,
Berlin-Muinchen-Ziirich 111976, S. 13-33).

Zur Erleichterung ist der vorliegenden Ausgabe ein SchluBblatt beigege-
ben, auf dem man die zu singenden Texte noch einmal in Transliteration
und mit Betonunisakzenten findet, sowie eine kurze Einfiihrung in die
russische Phonetik von Frau Dr. Irmgard Wille (Tiibingen). Zuséatzlich
findet man auf dem SchluBblatt eine — von der Textunterlegung der
AusEabe abweichende - deutsche Ubersetzung der zu singenden Texte
nach der Ausgabe der Chrysostomos-Liturgie von W. Walter (siehe
Vorwort zu Heft 1) und dem Liturgikon (siehe oben; Literatur zur
orthodoxen Liturgie findet man ebenfalls am Ende des Vorworts zu Heft
1 angegeben). Im Ubrigen bietet der Verlag wie zu Heft 1 auch zum
vorliegenden Heft 3 eine Cassette an, auf der die kirchenslawischen
Texte langsam und deutlich gesprochen werden. Diese Cassetten eig-
nen sich nach den bisher vorliegenden Erfahrungen mit Heft 1 hervorra-
gend zum Einstudieren der Texte.

Auf jeden Fall sollte man Tschaikowskys Kirchenmusik in kirchenslawi-
scher Sprache auffiihren - sie inngt einfach nichtin Ubersetzungen, ihre
klanglichen Schonheiten erschlieRen sich nurin der Originalsprache. So
sind auch die deutschen Texte, die wir nach dem gleichen Vertahren wie
in Heft 1 (siehe das Vorwort dazu) ergénzt haben, vor allem als Ver-
standnishilfe gedacht.

Tubingen, im August 1986 Thomas Kohlhase

10) Genauer: Nr.1-6 gehoren textlich zur Chrysostomos-Liturgie, Nr. 7 zur Toten-
liturgie und Nr. 8 sowie Nr. 9 zur ,Liturgie der vorgeweihten Gaben", einem
Vesperoffizium mit anschlieBender feierlicher Kommunion.

1) Der Obichod ist das wichtigste liturgisch-musikalische Buch der russisch-
orthodoxen Kirche. Er ist der erste Band der insgesamt fiinfbandigen Ausgabe
ihres einstimmigen, in rhythmischer Quadratnotation auf fiinf Linien
gedruckten liturgischen Gesanges (vgl. S. 198 ff und Faksimile S. 212 im oben
genannten Aufsatz Tschaikowsky als Kirchenmusiker). — Hier der Nachweis der
liturgischen Melodie, die - leicht verdndert — dem vierten der Neun Chére
zugrundeliegt: Im Obichod (Ausgabe 1864) findet sie sich fol. 139 (Mitte) bis
139’ (erstes System).

12) Reprint: P.1. Tchaikovsky, 9 Liturgical Choruses for choir a cappella, Hymn to St
Kyrilla and St Mefodyi [recte: Kyrill, Mefodij] for choir a cappella, Kalmus Vocal
Series No. 6771, Kalmus, New York o.J. (Die Hymne zu Ehren der Slawenapo-
stel Cyrillus und Methodius ist kein liturgisches bzw. kirchliches Stiick; deshalb
wird es in unserer Auswahlausgabe weggelassen.)

13) Vgl. Catalogue thématique des ceuvres de P. Tchaikowsky. Rédigé par B. Jurgen-
son. Moscou chez P. Jurgenson 1897, S. 96-97 (Reprint: London 1965).

14) Die autographen Quellen der Kirchenmusik Tschaikowskys werden in
Moskau und Klin aufbewahrt. Die Partituren der Liturgie op. 41, der Neun
Chére und der Vsenoscnaja op. 52 liegen im Gosudarstvennyj Central'nyj
Muzej Muzykal'noj Kul'tury ImeniM. I. Glinki(im ,Staatlichen Zentralen ,Glinka'-
Museum fiir Musikkultur’, Moskau), vorausgehende Entwiirfe zu den Neun
Chéren und zur Vsenoscnajaim Gosudarstvennyj Dom-Muzej P. 1. Cajkovskogo
vKlinu (im ,Staatlichen Tschaikowsky-Haus-Museum®, Klin). - Die Signaturen:
Skizzen in Klin, a2 No. 16, No. 7, No. 17 und No. 9 sowie a' No. 99; Partitur
(Chorpartitur + Klavierauszug) in Moskau, f.88 No. 125. Vgl. Muzykal'noe
nasledie Cajkovskogo. Iz istorii ego proizvedenij, Moskau 1958, S. 363.

1%) So ist auch der Hinweis ,mit Begleitung des Klaviers" im Originaldruck der
Liturgie op. 41 (siehe Vorwort zu Heft 1) nicht wortlich zu verstehen. Es handelt
sich nicht um obligate Klavierbegleitung, sondern um einen Klavierauszug,
der offenbar das Einstudieren der in alten Schliisseln notierten Chormusik
erleichtern sollte. Die Mitwirkung von Instrumenten im orthodoxen Gottes-
dienst war im tbrigen verboten (vgl. FuBnote 2 im Vorwort zu Heft 1).



Introduction

Itis not widely known that Tchaikovsky, the composer of Swan Lake, the
1st Piano Concerto, Eugene Onegin and the Symphonie Pathétique, also
wrote church music. In addition to the Liturgy of St John Chrysostom
(music to the Orthodox "Mass") Op. 41 (1878) and the Vsenos¢noe
bdenie Op. 52 (1881/82) or Vsenoscnaja(an Orthodox nocturnal service
for the eve of Sundays and major feast days which combines the
canonical offices of Vespers, Matins and Prime), Tchaikovsky also wrote
nine separate liturgical choral pieces. One reason why Tchaikovsky's
church music (all of which is for unaccompanied mixed-voice choir)
remains little known is that it is not included in the Moscow collected
edition of his works (1940-1971). Hitherto this sacred music has been
accessible as a whole only in the original editions (P.l. Jurgenson,
Moscow: Liturgy1879, Vsenoscnaja1883, and Nine Choruses1885) orin
reprints of those publications (Kalmus, New York, undated) - all using
the “old" clefs and with the words only in Cyrillic Russian script. No
Eractical performing editions, except of a few separate pieces, have
itherto been available.

A detailed introduction to Tchaikovsky's liturgical music is to be found in
the essay Tschaikowsky als Kirchenmusiker. Die Vsenoscnaja und ihre litur-
gischen Vorlagen, in: Festschrift Georg von Dadelsen zum 60. Geburtstag,
ed. by Thomas Kohlhase and Volker Scherliess, Neuhausen-Stuttgart
(Hénssler) 1978, p. 189-229. Mention is made there of a new edition of
all Tchaikovsky's sacred works — a project which presents a considerable
challenge on both practical and economic grounds. A beginning is now
being made, however, with a selection from the works in four volumes:

1) Seven choruses from the Liturgy of St John Chrysostom Op. 41 (CV
40.175), Nos. 6, 8-11 and 13-14;

2) Six further choruses from the Liturgy of St John Chrysostom Op. 41
(CV 40.176), Nos. 1-3, 9 and 15;

3) Nine Liturgical Choruses without opus number (the complete collec-
tion of 1884/85) (CV 40.177);

4) Aselection of ten choruses from the Vsenos¢najaOp. 52 (CV 40.178).

This third volume therefore comprises the Nine Liturgical Choruses
without opus number, of 1884/85. The first six of these are settings of
words from the Liturgy of St. John Chrysostom. Tchaikovsky had set the
whole of this Liturgy in his Opus 41 of 1878; the musically self-contained
pieces from that work are published in Volumes 1 and 2 of the present
four-volume selected edition of Tchaikovsky's sacred music. Nos. 1-6 of
the Nine Liturgical Choruses are consequently settings of texts from the
Liturgy of St. John Chrysostom different from the settings which Tchai-
kovs% had made earlier (see Introduction to Volume 1). The settings of
the same texts correspond as follows:

Liturgy Op. 41 Nine Liturgical Choruses
No. 6 Hymn of the Cherubim Nos. 1-3

No. 10 Tebe poem No. 4

No. 11 Dostojno est' No. 5

No. 13 Otce na3 No. 6

The words to the remainder of the Nine Liturgical Choruses are from the
Liturgy for the Dead and the “Liturgy of the Pre-Sanctified Gifts": No. 7 is
the Communion Hymn from the Liturgy for the Dead; No. 8 is sung
during the incense offering in the “Liturgy of the Pre-Sanctified Gifts" (a
special Vesper office followed by solemn Communion), and finally the
Cherubikon No. 9 is heard during the same Liturgy while the sacre §ifts
are borne in procession. (For further details see Neophytos Edelby:
Liturgikon. “Messbuch” der byzantinischen Kirche, Aurel-Bongers-Verlag,
Recbk inghausen 1967, pp. 503-560: "Die Liturgie der vorgeweihten
Gaben")
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Following the Liturgy Op. 41 0f 1878 (published in partin Volumes1and
2 of our four-volume e<§Jition), and Tchaikovsky's principal composition
in the field of church music, the Vsenos¢noe bdénie' Op. 52 of 1882
(extracts from which comprise Volume 4), he composed in 1884 and
1885 nine separate liturgical choral pieces which were published
without an opus number. Tchaikovsky wrote the first three of these,
different settings of the Cheruvimskaja (the Hymn of Praise of the
Cherubim from the Liturgy of St. John Chrysostom), at the suggestion of
Tsar Alexander 1,2 Nos. 1 and 2 in Berlin, between the 3rd and 7th
November 1884, and No. 3 at Davos in Switzerland between the 11th
and 17th November 18843 He composed the remaining pieces
between March and August 1885. All of these choruses were published
separately by P.I. Jurgenson in Moscow during the same year: Nos. 1-3
in February 18854, and Nos. 4-9 in August 1885.

4

Anno?]lances and complications like those which had beset the Litur,
(see the Introduction to Volume 1) were absent in this instance, part y
because the Tsar himself had expressed the wish that Tchaikovsky
should write something “for the church”. Also advantageous was the fact
that the cantankerous director of the Imperial Court Choir Nikolai I.
Bachmetev had been succeeded in 1883 by Mily A. Balakirev. The
leading figure among the group of “new-Russian" nationalist composers,
Balakirev  had been in friendly and professional contact with
Tchaikovsky for many years. It was at his instigation that Tchaikovsky
had composed his Fantasy Overture Romeo and Juliet (first version
1869), and later the Manfred Symphony (1885); this work was dedicated
to him, as was the earlier orcﬁestral fantasy Fatum (1868).

Consequently there was no conflict of wills like that which had occurred
between Tchaikovsky and Bachmetev to prevent speedy publication of
the Nine Liturgical Choruses. Tchaikovsky wrote to Jurgenson from
Davos on the 17th November 1884: “Dear Jurgenson, You know that the
Tsar encouraged me to write something for the church. | heard in St Peters-
burg that he was greatly surprised that | had not yet composed anything.
Therefore | have now written three Hymns of the Cherubim, and have sent
them to Balakirev at the [Court] Chapel. Later | will set some more pieces
from the Liturgy and, if you so desire, they can all be printed; meanwhile
please have tgem copied. | have sent them direct to the Chapel in order to
save time ..."

He did that on the same day. In his — separate - letter to Balakirev he
wrote that if the Tsar wanted one of the three settings to be performed
Balakirev was to choose whichever he considered the best, adding:
“... For my part | regard the third (in C major) as the best, but | am not
certain whether you will consider my attempt to imitate liturgical plainson,
indicated by neumes’ ... unsuccessful and inappropriate ...™ The secon
of these choruses (in D major) reveals an affinity between Tchaikovsky
and the music of Dmih;y S. Bortnyansky (1751-1825), which is not
revealed in the first one.

In contrast to the two previous works, each of which is an overall entity —
the stylistically free Liturgy, and the Vsenos¢naja which remains asceti-
cally close to its liturgical text — the Nine Choruses are independent
pieces, in no sense a cyclic composition, and they are marked by
considerable stylistic diversity. As can be seen from the passage quoted
from a letter of Tchaikovsky's they fall into three categories: the traditio-
nal Russian church style a la Bortnyansky, strict writing based on ancient
liturgical plainsong, and completely free composition.

The Nine Choruses are settings of the following extracts from the
Liturgy': CheruvimskajaNo.1, Cheruvimskaja pesn'Nos. 2 and 3 (“Hymn
of Praise of the Cherubim" uses the same words as No. 10 of the Liturgy);
No. 4: Tebe poem. Napev zaimstvovan iz obichoda ("We sing to thee".
Melody taken from the Obichod""), words correspond to No. 10 of the
Liturgy); No. 5: Dostojno est’ (“Truly worthy it is", words correspond to
No. T1a of the Liturgy); No. 6: Otte na3 (“Our Father", words correspond
to No. 13a of the Liturigw; No. 7: BlaZenni jaZe izbral. Pri¢astnyj stich na
zaupokojno liturgii (“Blessed are those Thou hast chosen", Communion
hymn from the Liturgy for the Dead); No. 8: Da ispravitsja. Trio s chorom
(“Rise up my prayer". Trio with chorus at the incense offering of the
“Liturgy of the Pre-Sanctified Gifts"); No. 9: Nyne sily nebesnyja
(“I-f!;avenly Powers", Cherubikon of the “Liturgy of the Pre-Sanctified
Gifts").

Tchaikovsky adopted the strict, “liturgical” church style on two occasions
in the Nine Choruses. in No. 3 he attempted to imitate “plainson%
indicated by neumes” (see above), and in No. 4 he used a Iiturgica
melody from the Obichod, as he did exclusively in the Vsenoscnaja
(see Volume 4).

*HK

Our edition of the Nine Liturgical Chorusesin the present volume follows
the first publication (and its unaltered reprint, musical text pp. 4-43)'2,
as the composer's final version, published by P.1. Jurgenson, Moscow, in
1885 (see above).™ The musical text of Volumes 1, 2 and 4 also follows
the corresponding Jurgenson editions; the autograﬁh sources'*have not
been drawn upon. In the original publication of the Nine Choruses the
voice parts are given on four staves (the upper three using the “old" clefs:
soprano, alto and tenor), and below them there is a piano reduction on
two staves (treble and bass clefs) preceded by the word Fortepiano. The
liturgical words in Church Slavonic are given below the voice parts in
Cyrillic Russian script; when the voices are singing to the same rhythm
the words are not always printed below every part. The tempo indica-
tions given for the voices (always above the soprano stave) are in Rus-
sian, butin the piano reduction they are in ltalian (using Latin letters). In
our edition the Russian tempo indications are transliterated, and also
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translated into German. The corresponding Italian expressions
originally in the piano reduction, which is omitted from our edition', are

iven in footnotes. The few printing errors of the first publication have
een corrected without comment in our edition.

It should be noted that in five of the Nine Choruses there are inserted
passages or appendices which it is advisable to omit when these works
are performed out of the context of the Orthodox services: No. 1, bars
51-52:No. 2, bars 74-75; No. 3, bars 55-56; No. 5, bars 43-48; and No.
6, bars 68-70. These inserted bars or appendices are acclamations in
response to unaccompanied plainsong phrases intoned by the priest.

Thus not all of the words of the Hymns of the Cherubim (Nos. 1-3) are
sung by the choir. After the words “Let us now put away all earthly care”a
plainsong phrase is intoned by the priest, and the choir responds with
“Amen", before continuing with the final section of the Hymn “To receive
the King of Creation ..." (see the Liturgikon quoted above, pp. 444-447).
At performances which are not part of Orthodox services the priest's
plainsong and the choir's “Amen”are omitted, the choral sections which
precede and follow them forming a (two-part) musical entity.

The appendices to No. 5 and No. 6 (also settings of words from the
Liturgy of St. John Chrysostom) are similar in character, although each of
these pieces is independent, even liturgically. The Hymn in praise of the
Mother of God (No. 5) is followed by a sequence of priestly prayers (to
the saints, for the dead, for the living etc.), using the formula "Remember
Lord, ...", to which the choir reply “and [remember] all and every one.”
(See the Lituggikon, p. 459-460). The main part of the Lord's Prayer (No.
6) is followed, as in our Western Christian liturgies, by the familiar words
“For thine is the kingdom ...", which in the Orthodox service are intoned
by the priest; the choir respond with "Amen". (Again see the Liturgikon,
p. 446)

Finally, it should be noted that in No. 9 after each of the solo verses in
three parts (i. e. after bars 15, 30, 45 and 63) the four-part choral refrain
(bars 64 to 77) is to be sung.

Avant propos

On ignore souvent que Tchaikovski, le compositeur du Lac des cygnes,
du premier Concerto pour piano, d'Eugéne Onéguine et de la
Symphonie »Pathétique« a également composé de la musique d'église.
Il'est en effet 'auteur de la Liturgie de Saint Jean Chrysostome (musique
pour l'office orthodoxe) op. 41 (1878), du Vsenoscnoe bdenie op. 52
(1881/82) et des Vsenos¢naja (un des grands services nocturnes des
offices des heures orthodoxes célébré la veille des dimanches et des
fétes solennelles, qui réunit les vépres, les matines et I'office de prime).
Tchaikovski a enfin composé Neuf choeurs /iwrﬁ/quesisolés. Son oeuvre
pour I'église (entierement pour choeur a cappella) est restée dans I'oubli

our cette raison également que ces oeuvres ne figurent pas dans
'édition complete parue 2 Moscou entre 1940 et 1971. Aussi faut-il avoir
recours aux éditions originales (P.l. Jurgenson, Moscou: Liturgie 1879,
Visenos¢naja 1883 et Neuf choeurs 1885) ou a leurs rééditions en
fac-similé (Kalmus, New York, s.d.) — éditions avec les »anciennes« clefs
et texte en caracteres cyriliques. De nouvelles éditions pratiques
demeuraient jusqu'a présent introuvables.

On trouvera une importante introduction a la musique liturgique de
Tchaikovski dans larticle »Tschaikowsky als Kirchenmusiker. Die
Visenos¢naja und ihre liturgischen Vorlagen«, Festschrift Georg von
Dadelsen zum 60. Geburtstag, éd. par Thomas Kohlhase et Volker
Scherliess (Stuttgart-Neuhausen: Hénssler, 1978), 189-229. Cet article
annonce également une réédition de I'ensemble des oeuvres religieuses
de Tchaikovski — projet qui, pour des raisons matérielles et économi-
ques, n'est pas aussi facile a réaliser. Quoi qu'il en soit, une anthologie de
ces oeuvres, réunie en quatre cahiers, marquera le début de cette
entreprise:

1) Sept choeurs de la Liturgie de Saint Jean Chrysostome op. 41 (CV
40.175), n° 6, 8-10 et 13-14;

2) Six autres choeurs de la Liturgie de Saint Jean Chrysostome op. 41 (CV
40.176), n° 1-3, 9 et 15;

3) Neuf choeurs liturgiques sans numéro d'opus (la collection complete
de 1884/85);

Le présent cahier, le troisieme, constitue donc I'édition des Neuf choeurs
liturgiques sans numéro d'opus, de 1884/85. Les six premiers s'inscrivent
par leurs textes dans la liturgie de Saint Jean Chrysostome que
Tchaikovski mit entierement en musique en 1878 (opus 41); les piéces
musicalement indépendantes de cette oeuvre sont publiées dans les
deux premiers cahiers de cette édition en quatre parties de la musique
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In the present edition, unlike the original publication already described,
the voice parts are given in the modern clefs, with the complete words
underlying every part. The original Church-Slavonic text has been
transliterated from the Cyrillic Russian scriptin the manner customary in
the academic representation of Slavonic languages in Germany (see the
Grossen DudenVol. 1, Rechtschreibung, e.g. 1967 edition, p. 798). The
sounds represented by the various characters should be studied
carefully with the aid of a manual on Russian (e.g. K. A. Paffen’s Langen-
scheidts praktisches Lehrbuch Russisch, Berlin-Munich-Ziirich 171976,
p. 13-33).

As an aid to using the present edition there is appended a final page, on
which the words to be sung are again given in transliteration, with marks
to indicate the accentuation, and a brief introduction to Russian phone-
ticsby Dr. Irm%ard Wille (Tiibingen). In addition the final page contains a
German translation of the words - different from the text printed with
the musicin this edition — taken from the edition of the Liturgy of St. John
Chrysostom by W. Walter (see the Introduction to Vol. 1) and of the
Liturgikon (see above; bibliography concerning the Orthodox liturgy is
also given at the end of the Introduction to Vol. 1). Moreover, as in the
case of Volume 1, the publishers offer a cassette for Volume 3 on which
the Church-Slavonic texts are spoken slowly and clearly. Experience
with Volume 1 has shown that these cassettes are a great help in prepa-
ring the works for performance.

Itis of greatimportance that Tchaikovsky's church music should be sung
in Church-Slavonic - its effect is diminished in translation because its
tonal beauties survive only in the original language. Therefore the
German words which we have included, following the same principles
as in Volume 1 (see the Introduction to that volume), are intended
primarily as an aid to the understanding.

The footnotes are given only in the German version.

Thomas Kohlhase

Tubingen, August 1986
Translation: John Coombs

d'église de Tchaikovski. Les n° 1-6 des Neuf choeurs liturgiques
constituent donc de nouvelles compositions sur des textes de la Liturgie
de Saint Jean Chrysostome (cf. Avant propos du premier cahier). Les
concordances entre les compositions sur des textes identiques s'établis-
sent de la maniére suivante:

Liturgie op. 41 Neuf Choeurs liturgiques

N° 6 Chant des Chérubins Ne 1-3
N° 10 Tebe poem Ne 4
N° 11 Dostojno est Ne 5
Ne 13 Otce na3 Ne 6

Les textes des autres compositions sont empruntés a |'Office des Morts
et a la »lLiturgie des dons préconsacrés«: le n° 7 est le chant de
Communion de I'Office des Morts; le n° 8 est chanté au moment du
sacrifice de I'encens au cours de la »Liturgie des dons préconsacrés« (il
s'agit d'un office spécial des Vépres suivi d'une Communion solennelle);
le Cherubikon n° 9 est chanté cs)ans le cadre de laméme liturgie lorsde la
translation des dons sacrés, au moment de »la Grande Entrée« (pour
davantage de détails, voir Neophytos Edelby, Liturgikon. »Messbuch« der
byzantinischen Kirche [Recklinghausen: Aurel-Bongers-Verlag, 19671, p.
503-560: »Die Liturgie der vorgeweihten Gaben«).

Apres la Liturgieop. 41 de 1878 (publication partielle dans les cahiers 1 et
2 de notre édition en quatre parties) et aprés sa principale oeuvre
consacrée a la musique religieuse, le Vsenos¢noe bdénie' op. 52 de 1882
(extraits dans le quatrieme cahier), Tchaikovski composa au cours des
années 1884 et 1885, neuf choeurs liturgiques isolés sans numéro
d'opus. Les trois premiers, — il s'agit de différentes mises en musique des
Cheruwimskaja (le chant de louange des chérubins de la Liturgie de St
Jean Chrisostome) -, furent composés a la demande? du tzar
Alexandre III%, les deux premiers a Berlin entre le 3 et le 7 novembre
1884, le troisitme a Davos entre le 11 et le 17 novembre 18843. Les
autres furent composés entre mars et aolt 1885. L'ensemble des
choeurs ont paru individuellement la méme année chez P. 1. Jurgenson a
Moscou: n° 1-3 en février 18854 et n° 4-9 en aodt 1885.

Les tracas et les complications qui avaient accompagné la Liturgie
(cf. Avant propos du premier cahier) se trouverent désormais
résolument écartés grace au caractere officiel de la commande du tzar.
De plus, en 1883, Milij A. Balakirev avait succédé a Bachmetev, I'ancien
directeur de la chapelle de la cour de Nicolas I, personnage au
tempérament querelleur. Balakirev, qui fut pendant longtemps I'une des



personnalités dominantes parmi les cing »novateurs« du nationalisme
russe, entretenait depuis de longues années des contacts amicaux et
professionnels avec Tchaikovski. Celui-ci avait d'ailleurs composé a son
instigation I'Ouverture-Fantaisie Roméo et Juliette (premieére version
vers 1869) et plus tard la Symphonie »Manfred« (1885). Cette derniére
oeuvre ainsi que la Fantaisie pour orchestre Fatum (1868) lui sont
dailleurs dédiées.

Les anciennes querelles avec Bachmetev étaient oubliées et les Neuf
Chants liturgiques furent publiés sans autre difficulté. Tchaikovski relate
cet épisode en ces termes dans une lettre adressée & Jurgenson de
Davos, le 17 novembre 1884: »Cher Jurgenson! Tu sais® que le Tzar m'a
fortement encouragé a composer une oeuvre pour I'église. Jai appris a
Petersbougg qu'il avait été trés étonné de ce que je n‘avais encore rien
composé de tel jusqua présent. C'est pourquoi je viens d'écrire trois Chants
de Chérubins que jai envoyés a Balakirev, a la chapelle. Dans quelques
temps je mettrai encore en musique quelques piéces de la liturgie et si tu le
veux bien, nous pourrons imprimer tout cela: occupe-toi pour l'instant de
les faire copier. Je les ai envoyés directement & la chapelle car il faut que cela
aille aussi vite que possible .. .«

Cela eut lieu le jour méme. Dans la lettre séparée qu'il adressa a
Balakirev, il demande a ce dernier de bien vouloir choisir le piece qu'il
jufgera la meilleure, pour le casou le tzarvoudraitfaire}ouer l'une d'entre
elles; il ajoute encore: »... en ce quime concerne, je préfére la troisiéme (en
Ut Majeur), mais je crains que ma tentative d'imiter le chant neumé’
napparaisse comme un €échec, voire comme une imposture...8
Tchaikovski reconnait que le second choeur (en Ré Majeur) s'apparente
a la facture de Dmitrij S. Borth'anskij (1751-1825) et que le premier, en
revanche, en est trés éloigné.

Tandis que la Liturgie adoptait une facture de style libre et que les
Vsenoscnaja étaient étroitement soumis a leurs modeles liturgiques - ces
deux oeuvres constituant chacune une unité en soi —, les Neuf Choeurs
sont des piéces isolées qui ne forment pas de cycle et dont la diversité
musicale est bien plus grande. La lettre citée plus haut signale déja
qu'elles s'organisent selon trois options stylistiques: le sty%e d'église
traditionnel a la Bortnjanskij, un style plus rigoureux qui s'en tient aux
anciennes mélodies liturgiques, enfin un style totalement libre.

Les diverses pieces des Neuf choeurs entretiennent les relations
suivantes avec la liturgie'®: CheruvimskayaN° 1, Cheruvimskaja pesn N° 2
et 3 (»*Chant de louange des Chérubins« correspond textuellement au n°
10de la Liturgie); N° 4: Tebe poem. Napev zaimstovan iz obichoda (»Nous
chantons vers toi. Mélodie empruntée a I'Obichod«"; correspond
textuellement au n°10 de la Liturgie); N° 5: Dostojno est'(»Il est digne en
vérité« correspond textuellement au n° 11a de la Liturgie); n° 6: Otce nas
(»Notre Pére« correspond textuellement au n° 13a de la Liturgie); n° 7:
Blazennijaze izbral. Pricastnyj stich na zaupokojno liturgii (»Heureux, ceux
que tu choisis. Chant de communion extrait de la liturgie des morts);
n° 8: Da ispravitsja. Trio s chorom (»Eléve-toi, ma priére. Trio avec
choeurs, pour le sacrifice de I'encens de la Liturgie des dons pré-
consacrés); n° 9: Nyne sily nebesnyja (»Puissances célestes«. Cherubikon
de la »liturgie des dons préconsacrés«).

Tchaikovski adopte donc par deux fois dans les Neuf Choeurs le style
d'église »liturgique« strict: dans le n° 3 il tente d'imiter la »maniére du
chant neumé« (voir plus haut); dans le n° 4 il utilise une mélodie liturgi-
que empruntée a I'Obichod, suivant en cela I'usage exclusif qu'il en avait
fait dans les Vsenos¢naja (voir cahier 4).

R

La présente édition des Neuf Choeurs liturgiques est conforme & la
premiére impression de cette oeuvre (ou sa réimpression ne varietur,
partition, p. 4-43)'%; il s'agit de la version de derniere main parue en
1885 chez P.|. Jurgenson a Moscou (voir plus haut)'3. La partition des
cahiers 1, 2 et 4 suit également les éditions Jurgenson correspondantes
sans considération des sources autographes'. Dans la premiere
impression des Neuf Choeurs, la partie cﬁorale est imprimée sur quatre
systémes (les trois du haut adoptent d'anciennes clefs: clefs d'Ut-1¢re, -3¢
et -4¢); ces derniers sont diposés au-dessus d'une réduction pour piano
sur deux portées avec les clefs modernes, précédée de la mention
»Fortepiano«. Les textes empruntés a la liturgie slave sont placés sous la
musique et imprimés en caractéres cyriliques; dans les passages de
structure musicale homorythmique, le texte n'est pas toujours reproduit
a toutes les voix. Les indications de tempo accompagnant la partie
vocale sont placées au-dessus du soprano et rédigées en russe; cel?es de
la réduction pour piano sont en italien (et en caractéres latins). Dans la

présente édition, les indications en langue russe sont translittérées et
traduites en allemand. Les indications correspondantes de la réduction
pour piano (que notre édition ne reproduit pas)’>, sont signalées en
note. Les rares fautes d'impression de la premiere édition ont été
corrigées; ces corrections ne sont pas signalées.

Lesindications suivantes relatives a quelques insertions ou suppléments
introduits dans les Neuf Choeurs sont importantes pour I'exécution de
ces oeuvres: n° 1, mes. 51-52; n° 2, mes. 74-75; n° 3, mes. 55-56; n° 5,
mes. 43-48; enfin n° 6, mes. 68-70. Ces passages seront de préférence
supprimés lorsque ces oeuvres ne sont pas exécutées dans le cadre d'un
service orthodoxe. Il s'agit en effet d'acclamations faisant suite A des
récitations liturgiques monodiques de I'officiant.

Ainsi, 'ensemble du Chant de louange chérubinique (n° 1-3) n'est
exécuté que partiellement par le choeur. Apres la phrase »Lasst uns nun
jede irdische Sorge ablegen« (»Oublions a présent tout souci
terrestre .. .«) il est interrompu par des récitations de I'officiant auxquel-
les le choeur répond par »Amen« avant d'entonner la partie finale du
chant de louange »Um den Konig des Alls aufzunehmen ...« (»Pour
accueillir le Roi §e I'Univers ...«). (Cf. le Liturgikon dont il a été question

lus haut, p. 444-447.) Lorsque ces oeuvres ne sont pas exécutées dans
e cadre d'un service orthodoxe, on omet la récitation de I'officiant et
I'>Amen« du choeur pour chanter les pieces d'encadrement du choeur
comme une unité musicale en deux parties.

Il en va de méme pour les appendices n° 5 et 6 (dont les textes sont éga-
lement empruntés a la Liturgie de St Jean Chrysostome) méme si ces pie-
ces sont en une seule partie et présentent par ailleurs une autonomie du
point de vue liturgique. Au chantde louange a la Vier%e (n° 5) succédent
diverses oraisons de I'officiant (pour les Saints, les Défunts et les Vivants
etc) selon le schéma »Souviens-toi, Seigneur, de .. .« etle choeur répond:
»et (souviens-toi) de tous et de chacun.« (Cf. Liturgikon, p. 459-460.) La

artie principale du »Notre-Pere« (n° 6) est suivie, comme dans nos
iturgies occidentales par »Car le royaume est a toi .. ., texte qui, dans
I'office orthodoxe, est récité par I'officiant; le choeur répond »Amen«
(Cf. Liturgikon, p. 446).

Pour la piéce n° 9, on veillera également a ce que chacune des strophes
exécutées par trois voix solistes (elles s'achévent respectivement mes.
15,30, 45 et 63), soit suivie du refrain choral a quatre voix (mes. 64-77).

Dans la présente édition, a la différence de I'imprimé original, les voix
ont été transcrites dans les clefs modernes; I'ensemble du texte est placé.
Le texte slave a été translittéré en caracteres latins selon les normes de la
slavistique allemande et de la bibliothéconomie scientifique (voir sur ce
point, par exemple, le Grosse Duden |, Rechtschreibung, éd. 11967,
p. 798). Les signes et leur expression phonétique devraient étre
minutieusement étudiés a I'aide d'un manuel de russe avant que I'on
fasse travailler les choeurs dans la Iar:j%ue originale (p.ex. a partir de
I'ouvrage de K. A. Paffens, Langenscheidts praktisches Lehrbuch Russisch,
Berlin-Miinchen-Zirich, 71976, p. 13-33).

Pour faciliter le travail, la présente édition estaccompagnée d'un dernier
feuillet qui comporte une translittération des textes ot les accents
toniques sont marqués et une bréve introduction a la phonétique russe
due a Frau Dr. Irmgard Wille (Ttibingen). Ce dernier feuillet comporte
enfin une traduction allemande de W. Walter des textes chantés, tra-
duction réalisée a partir de I'édition de la Liturgie de St Jean Chrysostome
et qui différe du texte placé sous la musique (voir I'Avant propos du
cahier n° 1) et du Liturgikon (voir plus haut; on trouvera également a la
fin de I'Avant propos du cahier n° 1 une bibliographie concernant la
liturgie orthodoxe). La maison d'édition propose également pour ce
cahier n° 3 une cassette semblable a celle qui accompagnait le cahier n°
1, sur laquelle les textes slaves sont prononcés avec une diction lente et
distincte. L'expérience réalisée précisément avec le cahier n° 1 a
démontré que les cassettes conviennent particulierement bien a
I'apprentissage des textes.

Quoi qu'il en soit, la musique d'église de Tchaikovski devrait étre
exécutée en langue slave; en effet, seule la langue originale met en
valeur les beautés de la sonorité. Les textes allemands que nous avons
ajoutés répondent principalement au souci de faciliter la compréhen-
sion de l'oeuvre.

Pour les appels de note, le lecteur se reportera au texte allemand.

Thomas Kohlhase

Tubingen, aolt 1986
Traduction: Christian Meyer
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1. Cheruvimskaja pesn’ No. 1 / Cherubinischer Gesang Nr. 1

Ize Cheruvimy / Die wir die Cherubim peter L Tschaikowsk
. Y

1840-1893
D?’\}/,ol’no medlenno/ Ziemlich langlsam* ’ —PP— ———
Soprano : =t S pe—— ir l :

die__ wir die__
1 ]
Alto T I-q| gl ? —i

~—
i Ze__che- mn -
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pp<: ——

Tenore i T 1

§ce. I zi -vo- tvo - rjd - §Cej
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™ 4 Y] —_

" 1 1
—— =
; s ~" i’ “\'\;: ~— .
ju - s¢e. I zi-vo-tvo - rjd - scej

stel - len und
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I\
)
~
]
)
>
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S
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- spen-den-den
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1 1 1l F |
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m IIF
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= 1 11 a
ju - sce.
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* Im Klavierauszug: Andante non troppo.
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53 Bolee Zivo/Lebhafter™™
4 _mp
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* Bei Auffithrungen aufBerhalb des orthodoxen Gottesdienstes entfallen die Takte 51—52 (six LuLLy

** Im Klavierauszug: Piu animato.
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2. Cheruvimskaja pesn’ No. 2 / Cherubinischer Gesang Nr. 2
IZze Cheruvimy / Die wir die Cherubim

*
Medlenno/ Langsam .
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So = —— ' I — o — o ——— >——]
prano / T T ) S T T T el -
- 1] 1 = 1 ! 1 i N |
che-ru - vi - my tdj - no,
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* Im Klavierauszug: Andante.
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* Bei Auffithrungen auBlerhalb des orthodoxen Gottesdienstes entfallen die Takte 74 und 75 (siche Vorwort).

** Im Klavierauszug: Allegro.
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3. Cheruvimskaja pesn’ No. 3 / Cherubinischer Gesang Nr. 3
IZe Cheruvimy / Die wir die Cherubim
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* Im Klavierauszug: Andante.

Carus 40.177 17



i Zi- vo-tvo- rjd -

die wir der Drei -€éi - nig -
p 15 mf | — —_— PP Pr N NN |
» r— ', > = —— : 1
1 1 I : = | 1 { IL 1 l H
)] T T T 1 T ﬁd’. [ J [ © _—
ob - ra - zu - - - ju - 8, i
heim-nis - voll dar - - stel - len und
i
die
N . - mf — PP » —
X ] I f I e — t I | — —
g e — —— = I — —— o= ——|
.) = S — j . e
ob - ra - zi - . - ju - e, i T~
heim -nis - voll dar - - stel - len und
m pem— 0
= T ~g— ?ph 1T —
y—1 1 T » — - el 1 - 1 — —]
.) L] 1 1 1 _ii 1 1 "{ I 1 11 |
8 tdi - no ob - ra - zi - - - ju - sce,
die wir sie r - - - stel len,
m e//‘\\ PPre
g e T i f —=* i — - g
1 1 1 1 1 1 1l
| 1 | 1 1 T 1 1 11
N . . . .
td4f -no ob - ra - zd - . - ju - SCe, Q
die wir  sie dar - -
§Cej, i é
keit, der.
/p20 e e W
1 I E— 1 —1
& _—
. | | 1 1
F =
cresc. zi - . vO -
der__ le - bens - spen-
— 7 -vo-tvo-1jd - 5Cej, i zi - vo -
. wir der Drei-ei - nig - keit, der—_ le - bens - spen -
(4} [ N N N cresc.
) 4 |} | 1 17 1 | I | 1 1
&
r cresc.
der.
o)
Y 4
Y . — —
AN2Y4 )
¥ A AR
i zi- vo-tvo-rjd - 8Cej
die wir der Drei-ei- nig-
L
fan == —]
| I | |
L\ T - J
%i-vo-tvorjd - ej  Tréj )
«le wir der Drei-ei - nig -  keit,
dim. N
| | ]
= ~——— P ——
! ] = —
- - ce
dim N —_—
— — 1 —— ——]
I s
- - - ce
dim ~
e mmmmme—— T .
'/—-l\u'  S—
] j —F—
3 . .
Keit QJO\ :
Y dim.
.. /\
%Qo ~ P

b

der Drei- ei - nig - keit

18 Carus 40.177



— T\
>
3.»
IIE
“—.f
TN
iy
N
TN
DA
TTe
T
_ZI;'
Q]
i

\
D)
tri - svja tu - ju pesn’ pi - pe - vd - ju -
sin - gen un - ser Lied, sin - gen un - ser
/ ——— : ] : =
{ - i | T 1 | & 1 4 1 1
5 ——— 2 —; —— = —
tri - svja - td - ju pesn’ pri - pe - vd - ju -
sin - gen un - ser Lied, sin - gen un - ser
[ 'P : = ; : = I |
= fd—e 7 £ ¢ — = ————F o
| 1 1 | ‘A 1 =l
K T e L — =
3 tri - svja - tu - ju— pesm pri - pe - vd - ju -
sin - gen un - Sser—_ Lied, sin - gen  un - Sser—__
j # 1 1 1 T a P g - T
L { ! 1 ! : 1 : 1
' tri - svja - td - ju_  pesn pr - pe - vd -
sin - gen un - ser— Lied, sin - gen un -

1 I I -
y i ’ > F———P——“F i____'___F e
G=—=—F ——— —F—
sce, tri - svja - td - ju  pesn i - pe -
Lied, un - ser Lied, das drei - mal - heil - ge, drei -mal -
) | 1
A 1 1 1 I 1 T I 1
e e e e e e e et
o * < ~
&ce, tri -svja - td - ju  pesn pri
Lied, un - ser Lied, das drei - mal - heil -

8 Sce, tri -svja - td - ju  pesn pri
Lied, un - ser Lied, das drei - mal - heil

tri - svja - td - ju pesn—  pri
un - ser lLied, das drei - mal

Vsji-ko-e ny
Lafst uns nun al-

__II__J)
__,)_
illl

I S 4

—
ne zi - - sko - -
ir - di-schen Sor - gen

| I 4 I . |
1 | e | 1 1 1 | — | 1
1 1 JI 1 1 é 1
=t t; .
ne % - t§ - sko -
ir - di-schen Sor - oon

Carus 40.177 19



J h41‘Q;/‘—\J P — /‘T) | dim. A
S ‘ T B = | - |
’&Ql)r : } ld L\__:/l hdl <b-l : — 'J i
e ot - 16 - zim _ po - pe - Cé - ni -
ab - le - gen,_____ ab - le - gen, ab - le -
£ dim.
\'l\ .4 ! 1 1 | L 1 I 1 %ﬁ : .[ 1 1 1 : Tk\—l
: I 1 I. N 1 1 | 1 l.
\——/ I3 " . v s .
e ot - 16 - zim_ po - pe - cé - - ni -
ab - le - gen,_____ ab - le - gen, ab - - le -
S ) ) Y T T T s B N dim.
—_——— e T e e =
Y - 1 | 1 11 I
et |t 1 1 | N —— | | Z | - T
— Vv e = j
® Vsjd- ko-e ny - ne ot - 16 - zim______ po - pe - &é - ni -
Laflit uns nun al - le ir - di-schen Sor - gen ab - le - gen,  ab - le -
f \ 1 —_— - dlm‘/“\ -
’Ne U T T | T ot A
e ] : ——H i H— %
i bl L 1 I 1 | | 1 I Q
N . :
ne zi - téj - sko - e ot - 16 - zim— po - pe - cé
al - le ir - di-schen Sor - gen ab - le - gen, ab )4
45 Q(quo
R A—

/ l} m T p " | =Y 1 I AQJ
——— e —tr > : e
ANAY4 1 | 1 1 1 | I | 1

D) I |4 ' j

e, ot - 16

gen, lagt die Sor
N i P \
A — re—t= — ] d]
———a e

e, ot - 16

en, lafit die Sor
n o) P
e = =
I%TL I 7 ! »——
8 e, ot

gen, lagt

—— — —

zim po - pe - cé ni e
le Sor - gen ab - e - gen!
— 1
L T .
po - pe - <cé - - -
laf3t __ sie uns
mf _—m
far il b
i I |
o ot 16 -zim po - pe cé - -
gen, . lat uns al - le Sor - gen - -

20 Carus 40.177



55 * Ozivlennee | Lebhafter ™
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y - mem,_ ji - koda Ca - r1jd vsech pod - y - mem, pod
neh- men,__ daf wir hier den_ K6 - nig des Alls o
f .
— { re—r—1— ] 1 +—+—
g
y - mem,__ jd - koda Ca - rjd vsechpod - y
wir hier den__ K6 - nig des
e !
-koda Ca - r1jd VSECh. Q
wir hier den__ Ko - KA

j%k
W

\'/ .2 ’
y - mem,__ j4 -koda Ca mem, pod - y - mem,___
neh - men,__ dafl  wir hier d auf - neh-men,
An-gel-ski-mi ne- vi - - ma
65 den En -gels-cho-re un - szch - gels -
/N l’!'l NN | | — %:‘J_J
0 . |
11 1 | |
l‘j—& \(\ ‘ i — 'I’ | . 1
An - - 0 - r1-no - si - ma cin - omi,
den ~re, den En - gels - cho - re
An - - di - mo do- 1i-no - si ma
‘ den N - re,— den -
. ——

et

do - ri - no - si
- re,__ den______ En -

1 111

An- gel-ski
den En-ge

N
N

* Bei Auffiihrungen auBerhalb des orthodoxeri Gottesdienstes entfallen die Takte 55 und 56 \.
** Im Klavierauszug: Animato.
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e s e o s s
i o P i i__‘__i T — rS
AN2Y 1 1 1 1 | . 1 1 1 1 | 1 1 —
D) ! | - 1 I —] T T I ! | T —
do - 1 - no- si - ma ¢n - mi. Al } li 3 W -i - a
im______. Tri - umph___ ge - lei - ten
0 =

i

'(—‘ ol
\

LN

L\
o

(

L Y18

L Y110
o

do - 1 - no- si - ma ¢in - mi Al ) H - 14 -i - a
im Tri - umph ___ ge - lei - ten ’
[ — . : "/\F _—
W_H i s i — 1 - i » r 1
1 1 1 | 1 ] 1 | 1 | 1
! | L 1 1 | 1 | | 1 1 | 1 .
g) | L B —— | T
vi- di - mo—_do- r- no- si - ma ¢in - mi. Al ) i )
im Tri - umph__ ge - lei - ten.
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4. Tebe poem / Dir singen wir

(Napev zaimstvovan iz obichoda. / Die Melodie ist dem Obichod entnommen.)*

Umerenno /MiBig**
P 3 == n~nP
- - 1 i |
Soprano 7= = FE F i e A m—
1 : I T | T lr IVI —
ém, Te - bé po - ém, Te -
wir, dir sin - gen wir und
—
1 + 1 1 1 1 ] 1 A —1
Alto — < — o ] +—1 N7—&—
1 ‘;p b —< o j 1T = :lf AY 1
Te - bé ém, Te - bé é
Dir—_ sin - gen__ wir, dir sin -
T — — p T
Tenore { e ——
2 } 1 1 1]
Te - bé po - ém,
Dir sin - gen,
Poy ———
I A 1
Basso i o — E ‘i l-s.; 1 T 1 I ;
Te - bé po - ém
Dir_ sin - gen,_ sin
5

™
e
TN
™

| 1 | 1
T T T 1

bé bla - go -slo - Te - bé bla -
prei - sen dei - nen Na - men, und prei - sen

1
;!.
Te - bé go - slo -
und__ prei - sen— dich, und
N -
- £ I T 1 i
AY T— T { :
Te - bé bla
und—_ prei- sen
- 1~
| -
It

- go - slo
dei - nen

Q- Te - bé bla-go -da - rim,

e
Q,Q nimm an un - se -ren Dank,
- -Scen do

da - rim, bla - go - da - rim,
nimm an un - se -ren Dank,—
- - - -scen - . - do £ _

— I m‘::'—i———'_h
== S ——— —
bla- go - da - rim, bla - go -
un - se - ren Dank, un - se -
cre- . - -scen-

. y
1
e — —— ! : I
Te - bé, Te - bé bla - go -
* Siehe .orwort. Nimm an uns-ren Dank, un - se -

** Im Klavierauszug: Moderato.
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- ten zu— dir,

|
mé - lim Ti sja,— B6 - ze
wir

Gott,

* Im Klavierauszug: Andante.
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Gott,
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P, . ~n L.
1 1 1 A = r ; 4
i; ] EI- £ 1 1 -
T A) | - 1 —1
ze nas, Bé - ze
o Gott, Herr und
f:\ f 1 ]
] y3 — f —]
= = ;
- -
zZe nas, Bé - Ze
o Gott, Herr und
P - ~ f —
| T N T > m |
T —1 y J | - K | e 1
H 1 1 PN 1 1 L 1 1
— ) — | I— m |
ze nas, Bo - e
0 Gott, Herr und
P N i
| : 1 y 2 : : = > —
il — L~ — !
o~ T
Ze nas, Bé - Q
o Gott, Herr

n 28 an s :
y: o
PN 1
A7.4 } AY 1 !
nas, B6 -- ze
Gott, Herr und Gott,
) . f2) m >
)’ 4 1 1 |
- : 1 MY
¢ »— " a—
nas, Bé6 - 78
Gott, Herr und
N s [ mj = .
\J | el 1 - = 4}
s—1 £ - Y i |
¢ - 4
8 nas, B6 - ze - ze
Gott, Herr und und
m
Q - \m = * = ]
o y ] 2° >
- f © ™ Y .l i .i : '—'_;j
! I 1% ] T ]
nas, B6 - ze  nas,. lim Ti
Gott, Herr und Gott,__ - ten, wir
m>’
| S!
1
"o
nas.
Gott.

152
%,
I
F_
ﬁ

1 1 1

| | |
N Bé6 - Ze, B - ze nas, B6
be - ten zu dir, o Gott, Herr
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5. Dostojno est’ / Wir preisen dich selig

Umerenno / Millig *

/[ p > " " -.< { 3 >. I Il
Sopr: e e e e e o e e e P s o e s
dOoprano - - T T I - I
D . . ] U ) ’
Dos - téj - no est’ j4 -ko vo. is - ti -nu  bla- zi -t Tja, Bo - go .
Wir prei - sen dich se - lig, wir prei - sendich, hei- li - ge Got - tes -ge -
) P > —_— p—
-4!; e T T T T T T : T T T T T 1 —]
Alto  |H—3 —b 1 —— ——F—
‘ E— > p—_—"—— 2  —— — v —a—
Dos - téj - no est’ ja -ko vo - i - ti-nu bla- zi -t Tja, Bo -go -
Wir prei - sen dich se ~-lig, wir prei - sen dich, hei - li - ge Got -tes -ge -
P, = —_— ——
I —1 T I
Tenore — — — 1 — I
1 17 ] | . 1 I 1] 1/ | 11 1 | . 1 1 1 |
|4 T I 1 ' V. T T _!‘ . —r T
5) Dos - t6j - noest” j4 - ko vo - i - ti-nu bla- 7z - i Tja -
Wir prei - sendich se - lig, wir prei- sen dich, hei - li - ge G -
N L —_— — |
O | 11 1 I 1 1 - | O 17 I |
Basso L - S—F—T
LS 2 1 | | 1 - 1 11 11 1
T | T T + T
Dos - t6j - noest” ji - ko vo - i - ti-nu bla- Z -
Wir prei - sen dich se - lig, wir prei - sen dich, hei - T
» T
——"r
B i L
16 - di-cu, pris - no - bla - Zén - nu-ju, i
bd - re -rin, du e - wig herr - bist du, die
mf . . Sf
n N 1 I 1 I T 1
l’f‘“ b l/\ I = | ; T l. 1T e
AN"4 ﬁ 1 i |
© . | + 7
16 di -cu, pris - no - bla - Zén - &L rek nu-ju, i
bd - _re-rin, du e - wig herr - \\’d .nd  rein bist du, die
P — mf > n -
A\ 1 1 |
AN2"4 1/ 1 117 1 J
o ; T . 4
8 r6 - di- cu, nu - ju i re-ne - po
bi - re -rin, li - che, un - be -fleckt und f
5 P —y y t P—
et === =
D) . . N . ) .
r6 - di-cu, R i prene - po - 16¢ - nu - ju, i
bd - re- vin, .<<, e, un - be-fleckt und rein bist du, die
&
<
Jp A >
S 7 e m— ! —
=E=== 2 ==
Md - ter’ B6 Se-go, i Mdé - ter'— B6 - - ga
Mut - ter uns - tes, als Jung - frau . Mut - - ter
I — —x— — =
s 1  — — 12 Jz‘ — — 1
s ¥ T eI T -
Se - go, i Méd-ter’ Bo - ga
- tes, als _Jung-frau Mut - ter
" N S 2 £—
) 1] 1 1 l I'/ 11 ! 1 1 ]
P e
«-ter’ Boé-ga nd-Se - go, Mé - - "
Aut-ter uns-res Gotts und ﬁerrn, Jung - -
- — -
) I | 1 1 Eg
1/ 1)
IV VA | I
) : H .\- —
ga ni-se-go,— i— Md - ter—
\)") ter uns - res Got - tes,_ als ___ Jung - frau —

* Im n.avierauszug: Moderato.
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| L
7 ] ) — p—r—fﬁ_'_'_P} 1 —1 e i
; . I |
kw' — += L I 7 A I — 1 — — ] 1 =
1 1 Y | VA I/ Y 1 " | 1 1
D) e — 7

né - ¥e - go, Cest - néj - Su-ju che-ru - vim i slav -
uns - res Herrn. Ge - ehr - ter als Che-ru - bim und noch
[} ) 4 ~ ff 1 i A N | 1
£ | InY — yi ] — —H—— —1—  — { —
—— =, s —. ————— — a—— 5- ————a——
B by ot ~ i . A 4 Ld .
nd - $e- go, cest - né - Su -ju che-ru - vim i slav -
uns - res Herrn. ___ Ge - ehr - ter als Che-ru - bim und noch
- AP S 7"'? T — '—7—'/—‘—\"'—'—9— '
oy —w——a o —t—+ - D—H—1 H — i ] i
1 1 '!' Y v 1 | M h 1
8 nd - 3e- go, Cest - néj - Su -ju che - m - vim____ i slav -
' uns - res Herrn.__ GGe - ehr - ter als Che - ru - bim _____  und noch
r——y 4 Lo S, . T~
S P ! —F 1L e ——
= == = LP e
] B |

1/ II\ ~ [
|4 | 4 I —
nd - Se- go, test - néj - Su -ju che-ru - vim
uns - res Herrn. ___ Ge - ehr -ter als Che-ru - bim Q

)
17

1
| V4

néj -3u-ju bezsra- vnéni - ja

herr - li - cher als die strah-len-den ®
] N A N [N b‘ ——
)" A 1 1B | Y | B I T Q‘ {
b e S ==
O vV —+ & - _. '
néj - Su -ju bezsra - vné-ni- ja NV o e - nm-ja
herr- li - cherals die strah-len-den - *\0 un - ver-sehrt
b I — - a— — > ——
o1 T—tr— ] V— e m— — 3 . —
Al | | VA 1/ | 4 v v 1 1/ 1
] e ) .. > . ) o
& néj - %u- ju bezsra - vné - ni-ja se pez ist - 1€ - ni-ja
herr - li- cherals die strah - len-den Se hast du un - ver-sehrt
o~ re e L L. f e
71 ——1 — 1+ 4 7 P P - ﬁ
v | | Y A 1Y | 4 1 ] 1 1 1 1
~ A 1 1 !
néj - Su -ju bezsra - vné- ni - ja ist - 16 - ni-ja
herr- li - cherals die strah-len-d~= du un - ver-sehrt
25— —— ]
/N 25 \ N . N |
Y A AN 1 = - 1) = AI
w:i‘ — p — ]
D) I I
B6 - gaslé - ve si - 8tu - ju Bo - go - 16 - di- cu,
Gott, das Wo_—— wahr - haf - tig Got - tes - ge - bd - re -rin,
—— ——
h N L T I 1 I T | | | 1N | 1
b AN N — . 1 1 1 1 | { i I 1 | AY 1 1
S e ,l':’ & - J f 27— s »—a—]
. si - §tu - ju Bo - go - 16 - di - cu,
"N wahr - haf - tig Got - tes- ge - ba - re -rvrin,
—_
Q . . — -
\‘QO D i i e e —cr r ?
. ‘fb, 1 19} T 1 { i | 1 T 1
N ' r ot
\)’Zy a 16zd - 3u- ju, si - SCu- ju Bo -
Q,o‘ ge - bo - ren, wahr - haf - tig Got- tes -
= 1
@ | ) ~ A | | | ——— |
F—F : Fr——e——p >
! 1 ! 1 ! ; l 1
ga sl6 - va 162d - $u- ju, si - 8u - ju Bo -
Gott,das Wort ge - bo - ren, wahr - haf - tig Got - tes . .
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f "!f F r JI T » T f IHI . S |
i e —» e
1 1 1 1 1] | | 1 M 1 1] 1 1 -

) T T ’4 v T 14 14 ~—"
Tja ve -1li - ¢&d - em, Tja ve -1 - ¢ - em, Tja ve - 1li -
sei  hoch-ge - prie - sen, sei hoch - ge - prie - sen, sei hoch- ge -

m

—— T = i e — —

oy —r—a—13 et e

N} T ) T T | v ig‘ _J.i
Tjia ve -1 - ¢ - em, Tja ve - 1li - ¢&d - em, Tja ve - Ii— -
sei hoch -ge - prie - sen, seil hoch - ge - prie - sen, sei hoch- ge -

. — f ———————
T — 1 ) v | .
et
11 1] I 1 1 T 1
1 4 1
- - em, Tja ve - 1li - ¢ - -
- prie - sen, sei hoch- ge - |prie -
- 1 _qp—
1 e e e~ — ————— S
e Tt
Tja ve - li - & - em, Ti O
sei  hoch - ge - |prie - sen,
r‘» $ PP
+ | N I} I S T [ ] [ i |
. = e e e e e e
l{ | l A) |} |
¢ -em, ve - i - &d - em, Tja ve - li
prie -sen, hoch - ge - prie - sen, sei  hoch- ge
f PP
' A - Iy 1 | 1 |
h N 1 | 1 | y ] 1 | T

Sl e e s e S

° r S d ¢ =
¢d -em, ve - li— - ¢4 - em, Tja
prie- sen, hoch - ge - prie - sen, se’

o

g 2 | =

h 1

o=

[}

8 -

AT )
. 17
é!c !/ |74 | ! = ] ﬂ
| - 1]

N ti- em, ve - - em.

prie-sen, hoch - - sen!
o)

1 |

£ £ |

- 18
Q)

* Bei Auffithrungen auBerhalb des orthodoxen Gottesdienstes entfallen die Takte 42—47 (.
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6. Otle nas / Vater unser

Dovol’no zivo/Ziemlich lebhaft*

(P —— nf — »
Soprano o S %) P 2 - © © z =
- . —— - . 4
v Ot - e nas'___ ot - e nas! i
Va - ter un - ser, Va - ter un - Sser,
I ) 4 p—— f I —— P
Alto i ] -
.‘)’ L\ o O z o ©
v
Ot - de nas! Ot ce
Va - ter un - ser, Va - ter
Tenore @H—H © fe—= t i ! F
T T 1
H Ot - ge -
Va - ter.
1 4
Basso 5t —
\ Ot - e
Va - ter
Y 8 cresc.
LV 1 1 |
oY | 1 I
v = |
Y e e - si
der du bist
A cresc.
b T 1
L' T 1
1 1

ze - si

der du bist

A cresc.
1

si na ne - be - séch,
bist im Him - mel, der

, cresc.
1| I

- det

- sen  wir, und dein Reich er -

mf.

1 1 J 1 i

1 | 1 - T N 1 ]

1 | 1 | X 1 |
——a——2 55— &
mja Tvo - é, da pri- i - det
- sen  wir, und dein Reich er -

f
P 1 Sm——

| I

mja Tvo- é,

sen  wir,
[l Il
$ = ]
i E——
= v = —
Da svja-tit - sja i - - mja Tvo - é,
dei - nen Na - men prei - - - sen  wir, und eicn

* Im Klavierauszug: Allegro moderato.
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I f ‘ ‘/"\
1 # rJ | 1‘—'——
z - IF' i I f r ] I ]
} 1’
Tvo - é, da bu - det vo - -
ten wir, dein_____ Wil - le, dein |27 ge -
= - ‘:a“if : r z 7 m——
0- €, da bu - det vé -
wir, dein wil - e, dein Wil - e ge -
—F = | T s
1 I T
[vo- €, da bu - det vo -
wir, dein Wil -le, dein Wil -
!
&
Tvo- é,
wir,
Jp D -~
&
1 1
.)I : ! | !
lija. Tvo-ji jé
sche - he,__ wie
i
=]
N c——— — o
lja Tvo- jd ja -
sche - he, wie
N '<'=
g;m I ——
1
¥ la Tvo-jd - -
le ge - sche - he, wie
< |
0 1 I
]
v 1 1 | | | | 1
\ 1 | T L 1] T M
lja  Tvo-jd ja - ko
le  ge - sche- he, wie

30 & — ~ Medlennee | Langsamer *
f{}. <y Qo {2 - - :
b Q- % = 3
A\3V Q;Q I &~
Y N
] O Er - den!
D ) k\QO . )

auf Er den!

— )
= = — )
1 I 7
T ” T
ze - mli!
auf Er - den!

* Im Klavierauszug: Meno mosso, moderato assai.
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/p
i 7
- - - -
a’
—
O N - m”l 1 1 i ! P \‘¥f : i
i 2 s —F ———
- b 1 1 1
) " hud 1 I | p———
Chleb nas na - su§¢ - nyj dazd nam dnes;
I Gib . . N L
— ‘Ef _ uns, gib uns un ser tag lich
— | 6\"/_\
B e— —— > i f z  — —
= S===t==c——C=t | =
D St » ~—
dazd nam  dnes, chleb nas na susc - nyj
un ser tig - lich Brot, gib  uns un - ser tag - - lich
) — - - -
Z—b
\
s [ ——
gomp : _,./*4 -,
—F i 1
B} ) . T . J L .
Chleb nas na- susC- nyj dazd nam dnes. dazd
Gib uns, gib uns un - - ser  tdg- lich Brot,
0 —_—f —————
7 I I I |
Y L 1 1 1 I } 1 | 4
174 I I 1 7 174 PN
= - } i .
—~— pl >
chleb nas na SUSC - - nyj
Brot, gib uns un - ser
T
\J <>
—
? dazd’
Brot,
~F =
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na - sus¢- nyj

gib  uns

ser

nam dnes,

tdg - lich

nam,____ dazd’ dnes!
uns un - ser Brot!
— ——— P
| 1 | |
1 = 7 [\ X3
=
~—"
nam,_____ dazd ___ nam dnes’
uns un - - ser Brot!
|< —— Y :
1 I[ 1
0' ) /
nyj dazd —
uns un _
<| -
|
=t
| .
dazd’
Brot, gib uns un
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Ozivlennee/Lebhafter*

o) f >
===
} T T T T v T | I
I os - td - vi nam dél - gi nd - Sa,
Und ver -gib uns un - se -re Schuld,
~ £ | | | | ! | > N .
= = s e —— ! —] —
C—2—9 39 z & » g g —&—
I os - td - vi nam dél - gi nd - fa,
Und ver - gib uns uns - re, uns - re Schuld,
) f > oo,
= = | € ——— —r ~ s e £ 2
1. A 1 I 1 1 | | | 1 1 Py
11 1 1 1 1 | ! ! : | M
I os - td - vi nam dél - gi nd - sa,
Und ver - gib uns un - se - re Schuld,
~ fo . . e > .
— —T = T fr—teo —» [~ s re
- - 1 1 I 1 1 1 MM | 1 T | ry
T T 1 ! ! 1 1 B
I os - td - vi nam dol - gi ni -
Und ver - gib uns un - se - re Schuld Q
49 é
/ p "'f Qo .
- AQ,Q@'_:
T T I | |
P T T I
ja - ko ze i Zni -
wie auch wir ver - - sern
F mqf‘: ! I IJ
1V I T I T _:l:‘:
1Y 1 1 | I
———— ——
D) .. v . . .
j& - ko ze i 7ni -
wie auch wir ver - sern
pn_mf
: 2
1 }
¥ 6 - ko e i ini -
wie auch wir ver - sern
m I
e——r ?
75— 1 &
A A - ko i -
wie auch sern
J 53 .
7 I 1 |
1
o —5—|
¢ . . , )
kém nd i ne vve -di nas vo is - ku
Schul - di und fih -re uns nicht in Ver -
P
§ y 2 1 T T T T ) T T T
P —Jt— e
o9 9 & 2 s—o —
i ne vve - di nas VO is - ku -
und fih - re uns nicht in Ver -
pl | | | |
1 i T 1 T —_l:
. ——— e 5
i ne vve-di r -
und fih -re uns n
P -
}) y A P - - -
1 ry et et ot
1 1 1 1 1
| | | |
.om nd - §im, i ne vve - di
Schul - di - gern, und fith - re uns n. . - .

* Im Klavierauszug: Piu animato.
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’/ 57 > pp _
ﬁ 1 N— = re t } i
1 1/ | AU 1 1 1
& = M— - - &
o . ) .
sé ni - e, no iz - bd - vi nas
su - chung, son - dern von dem B6
> pp
T - y &d 1 1
: 4 < - - - &
8 TToni-e, no iz - bd -vi nas
su - chung, son - dern von dem Bo
> N ! pp | ' ! !
IAY ¥ I I 1 1 1
Wi I - y £1 1 Il 1 1 |
& &= g > . > <
) $¢ - ni-e, no iz -bd -vi nas
su - chung, son - dern von dem Bo
> AN | PP, ] | ] !
1 ) 1 T+ 1 1 ] 1 1
0 y —) - C— r — »

N L= . . . ——
s¢ - ni- e, no iz - bd - vi nas
su - chung, son - dern von dem Bo

n 61  ppP .
[y T 1
o e e e e = 2

7 1 |

) " 3 i [ bl
no iz bd - vi nas ot lu - kd
Gott, er 0 - se uns, von dem Béd

A . .

* Bei Auffithrungen auBerhalb des orthodoxen Gottesdienstes entfallen die Takte 68—70 (siche Vorwort).
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7. BlaZenni jaZe izbral / Wie gliicklich, die du erwéhlt

(Pri¢astnyj stich na zaupokojnoj liturgii. / Abendmabhlsvers in der Totenliturgie.)

Dovol’no medlenno / Ziemlich langsam*

>~ >
/ me D ! h 3 I ﬁ — t\L < pl
Soprano [P TP A7 1] : ]
) I T v ] = I ~— V -’
> >
Bla - zén - ni, bla - zén - ni ja -
Wie gliick - lich, wie gliick - lich, die
mf >/\ A N >
i ﬁ 1] T 1N
Alto —r——1— 3 =—F=" N
O |V = * ~
> L= O
Bla - zén - ni, la - zén - ni
Wie gliick - lich, wie gliick - lich, )4
Bla-zén - ni, P ~
Wie gliick - lich, : N Q\Q,‘?o
> (4
P 2 A i
Tenore @ = : o 1 PY N = \\)
y 3 y3 —1) 1 € —___B_ (J’b'
Y o L O
Bla - Zén - ni, le zén - ni
Wie gliick-lich, 0(.4 gliick-lich,
7 >
1) I 1

Eiia

bla- zén- ni
wie gliick-lich,

die

* Im Klavierauszug: Moderato assai.
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du er- wdahit,__ die____

—
o
|
|

si,
die du nahmst zu dir,
mp cresc.
- I
I T
1 [~K]
- v
i pri - jdl,
nahmst zu dir
mp cres
f
=
i
die
P —<E mp cresc
1 1 ) 7\ | | i
Y 1 14 |~ | 1
- I S~
- - - ze iz- brdl __ i __
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oy A N
= : } |  — e a1
I i i i F—v 1 ] I T
- ja - ze iz - brdl i pri-jdl e - si Gés- po-di! Bla -
_ {die du er - widhlt hast, o Herr, die du nahmst zu dir! Wie
A | } I I I 1 1 1 A £ 1
\V AR/ 1 4 1 I N IAY 1 1 1 AN 1 o7 |
h 1 1 4 y - - 1 I 1/ i/ 1 y | 1 1/ | |
= s 'S F = | o oo o e > - - &
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- die du er - wdhit hast,o Herr, die du nahmst zu dir!
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D 1 D—1— 1 I I o — y 4 » - o —» y )
e s e e e —— ] e e
i pri-jal,_  j4 - ze iz - brdl i opri-jdl e - si Gés - po -di! _
nahmst zu dir,___  die du er - wdhit  hast, 0o Herr, die du nahmst zu dir’
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Z6én - i, bla - Zén - ni
gliick - lich, wie gliick - lich,
Bla- Zén - ni, bla - 77 bla- zén -
Wie gliick - lich, wie wie gliick -
> >
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Bla - Zén - r’ ni, bla -
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ze iz-brdl i pri-jd e -si, Gos - po -
du er- wahlit, die du nahmst— zu  dir, po
A N | I \ N A A 1 =
=i ] =
- N
;e - rflhl i opri-jil e -si, Gos po -
u er-wanil,  gie qu ‘nahmst_ zu  dir, 0
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- Zén - ni Ze iz - brdl i pr-jil -
i - lich, die du er-wdhlt, die du na
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. zén - ni ji -ze iz- brdl i pri-jal
gliick - lich, wie gliick - lich, die du er- wdhit, die du na. u
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di! I pim- jat’ich__ vrod i rod, i pim - jat’ ich__ vrod i rod, i
Herr! ~ (;‘nd ihr e - ddcht- nis, und ihr. Ge - ddcht - nis, es
o Dmf cresc. ) £ cresc N r
|7 e y i L A— N K ﬁ T t > —— Py-—== =
(- —7—5 T e 1 g S g
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Herr! Und ihr Ge - ddcht - nis, und  ihr. Ge - ddcht - nis, es
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di! I pim- jat’ich__ vrod i rod, i pim- jat’ ich__ vrod i rod, i
Herr! Und ihr______ Ge -  ddcht- nis, und  ihr Ge - ddcht - nis, es
amf  cresc. N Py foocresc__ P 7
o T — ~ | 3 . - P )] )
: = st R e S e e e
v 1 N 1) 1 i 1 1 Y 1 17 | =— . —]
N 1 14 T — 14 —
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Herr! Und ihr Ge -  ddcht- nis, und  ihr Ge - déich Q
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/"\
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1 p — o N i B e = B f ——
) v S L4 i v b ] v ——— :
pdm - jat’ ich__ vrod i rod, i pim - - jat—_ ich__ vro’
wdih -ret, es___ wih- ret von Ge- schlecht zu Ge - schlecht,vr
b ~ 7 _ ™
> —p—r ¢ e S B e
1 | AN 1) | V) | A | | 1
D) | vV |4 V I V I —
pdm - jat> ich __ vrod i rod, i pim- - - jat__
wdih - ret, es___ wih - ret von Ge- schlecht zu C

pdm -jat’ ich___ vrod i rod, i pam -
wdh- ret, es___ wih - ret von Ge- sch’

ich_vrod — i rod.——
- schlecht,von Ge - schlecht zu Ge -

h|\>h|

AR | ] | Ikl

pim - jat’ich___ vrod i rod,
wdh - ret, es ___  wdh- re*

N
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schlecht.
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8. Da ispravitsja / Auf zu dir erhebe

Trio s chorom / Trio mit Chor

Stich pervyj / 1. Vers

Medlenno/lLangsam *
. / () p >y 3 A -
Rl [ e e e e e e ———,—— =
Solo H—1 = I { : ' } } = T T T 17 & —
¢ ' ) " Y T v
Da is - prd-vit - sja mo - lit - vamo-jd,
, Auf zu dir  er - he - be sich mgin Ge -bet e —_—
~ ) 4 I
Soprano Il |EF=—¢ - - Y — o9 9o |9 7 —— I
Solo =t =
." L4 L4 L4 L4 L4 ',
Da is - prd-vit-sja mo- lit va mo -
’ p Aufzu dir er-he-be sich mein__  Ge -
J A
Alio A — L —— ] N ) N— . {\' — Pre— p— —]
Solo L — > * z
0] ¥
D is - prd - vit-sja mo -lit- va mo-j4,
Auf zu dir er-he - be sich meinGe-bet
h S5 p e — P
e —T P—P——'_"_!} >
| (an Y o 1 I 1 1 | 1 Il 1 il
= I— ! - [— } !
()
ji- ko ka - di-lo pred To- bé - ju,
wie Weih-rauch vor dein An-ge - sicht, o__ Herr,
Q N P —
n b > P L7 A A A A A S
1 {40 Hd O / ZANE I B ) | | NI D) l)
‘3)’ I'/ y I'/ l/ l/ l/
jd, ja -ko ka-d1 lo pred To-
bet wie Weih-rauch vordein An-s
[ p
1 N T N ]
{Pe b JI I) T N !. I) I
\\.JV * ;’- & \_/’
jé ko ka- di lopred To - bé
wie Weih -rauch vor  dein An- ge - sicht, o__
_/ Iy 10 —
ANAY4 I M 1 T
Q) T N |
e — -¢ér - nja- ja.
B - z -fer!
R hle A. berlzd Aog fer!
| I | I Il Te¥
@ 5 T 1 I 0‘- i [\ )
) ~—— I I
ia - ni va ve-cer- nja - ja,
Hin- de - fer, ein bJend ‘op-fer!
{ . =
y (N " T 7% ¢
| (an W4 1 |
. A —— —
== (Q i v =2 = ?F r
ja QOQJ mo - é ju_——  Zért - va ve - Cér - nja - ja.
Hin - &%. i ein A - bend - op - fer,ein A - bend - op- fer!
. . < Folgt Chor T. 64 ff’
Stich vtoro® — D
N
y, 4 16 p —_— O - ~ pP—————
ll/ & y y o >
= ——— e — =
} 1 i
ch,____  voz - zvéchkTe-f)é, r us- ly - &
zu dir, o__ Herr,_____ —_— , hor, er -
——— -
e rTe S =
- y J > | A o A @ P
e e e e L
— g 18 v 14 i s
Gos - po-di,voz - zvich
Herr,— ich rief zu  dir, _
t 1N | i Y
L e e e e e - e S
- po- di, voz-zvdch,voz -zvichk Te - bé,
ich rief zu dir, zu dir, o_ Herr,

*) Im Klavierauszug: Andante sostenuto.
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— [ —— Cre8Gm——
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L A o9 —» ® o T T 1 I
7 1Y 1 | | 1Y | 1 - i_‘_‘____‘_'%___“___‘__
W V—v V¥V I ~ !
j §i mja,us - ly - §i__ mja, vén - mi,
re micher- ho - re_ mich und merk
. Pcresc.
~ <
1] & 4 - n 4
o [ P 1 1
- | 1
< 7
VO T————"-
und

mo -

—

[N A
1

'

- ne__ Stim - me, wennich zu
£ |
| J T — N 1
1 1 | — | N N ]
— e b
N G
von - mi gla- su mo - 1¢é
- ne Stim - me,_wennich zu
_ £ P r—
1= il | - 1
b |
L,f . - ! l: =T
, ;_- ;:}/ ) )
mi, vén - mi__ gld
merk auf_ mei - ne
Stich tretij / 3. Vers
N 3Ip —
|ﬁ" —p 2 H=
v 1 | | | 1 |
ANIY4 T T | T 1
J I I - |
Po lo - Zi,
Ei ne Wa -
[}
A’ A
= - -
| (an W
ANIY4
D]
’ p ——
A A T | N
Y 4% l;’. - | | T
|HS 2—=a ! .
Ne (Q ~ -
Po - lo e o0 - di, chra - né - ni -
Ei - n \‘QO o Herr, setz ein, ____ setz
Q\‘
\Q/
‘%(\’b‘ P cresc., = <.
., I N I — ) I
ol N o7& ———— —— f
17 | =D Wi I L | 1
V R e 7 T M T
im i dver’, i dver_— og- raz -
n_ Mund . und ei - ne be - schiit - zen- de
— —y D= cresc.
o i — — —— —j—l—tl e
Pt e—e—te =
né-ni-e us-tém mo -im i dver_ -
ein fiir mei-nen Mund, o Herr,und ei -
>— pcres(v
! N |
1 oy F - 1 s
& ™ L -~ -
&
, L, ‘\
[ us - tdbm mo-im i
ein fir__  mei- nen_ Mund und - <o
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41 T —
£ £ 1 a z I | Ir”-“
E@gﬂﬁdﬁ:i—‘”——? z ] ! zs —a oz z
U i T
de - ni-ja ) ust - mdch mo - ich. hd
Tiir auf mei - ne__ Lip - - - pen, auf mei - ne Lip - pen!/
|H—F I I . ; B
Il‘ﬁnb } F—i lr ‘l al }a i! a‘;; -0 i ulp lo
p—=—e < ° 1 T r
ja o__ ust - madch, ust - maéch mo - ich. hd
Tiir auf__ mei-ne  Lip - - - pen, auf mei - ne Lip - pen!/
\J V1l — 1 1 1 T " N N
I ' — T !
I T A .I i 1 "-I
Ne — ~— 7 i =3 ¥ 8 7
dver’ _ og - raz - dé - ni - ja===-""0 ust - mdch mo - ich. o
schiit - zen - de, be - schiit - zen - de Tir—___  auf mei - ne Lip - pen!
Stich Cetverty / 4. Vers [Folgt Chor T. 64 ff)
46 R
- a—— N
e = —
1 i i I 1 I — 2 o
ava T I T T I 1 1 ) 1 |R)
) N i ! I 14 i 14
Ne -lo - ni sérd -ce mo -é
Herr, Gott,be - wah- re, be - wah-re meinHerz

A 2 =

o> = = - T

~ vy 1]

Ne uk-lo-ni sérd -
Herr, be-wahr,be -wah -
Py p m ; ‘
AV 2 1 T 1N Il T 1 N 1 N
N 1 1 1) I 1 1 | 2 N 1] DTN 4
G =
Ne uk - lo- nk/* sérd -ce mo- lu -
Herr,Gott, be- wah- re, be - wah-re mein Herz ken des
52
’{éé P~ —
1 1] Al
) T ] 14
kdvst-vi - ja, .
Bo - sen,
g 4 —_—

Ho—= i rt—e T
B 2  — ' -
) |4 \) *_

vslo-ve -sd lu -kdvst- A’b' d vi - ny_ vi - ny o gré - -
vor des Bo-sen Wr °nr’ Gottlo - ses, Gott - lo- ses____
® esc —f | _—
i 1 t 1 — Q} ; —— fr—
o ——— t) } L i 52
- (k\ R z #F & o
kdvst -vi - ja, _ QOQJ ne isce - vi -t v - ny__ o gre -
Bo - sen % daf ich nicht, daf ich_ nicht_ Gott-lo- ses
~N
<
—_— dim. P~
o 7 ‘ Py - | Y \LL > c/—-\c
i T Z S S — 1 w—
% 1 I ! L1 I Jr
isce - vi - ti vi - ny o gré - sech.
- lo - ses  mit den [ - bel - td -  tern!
— dim. —Fa
O Do ———~ T — : '
I 1 1 T
S— [ l T T
vai . ti o vi - ny
Gott - lo-ses mit den
—_— \ .
1 1 I
I 1 1
} o 5 =
0 .‘l. L SN~—
\'g e s
sech, ne i - vd - ti vi -ny
tu, nicht — Gott- o -ses mit den - . ti .er.
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Chor posle kaZzdago sticha / Chor nach jedem Vers

Ozivlenno/ Lebhaft *
64 P L == = f _p cresc.
%ranolf — e e e e e e e — e
N p |||\;‘)’v L\ {\ 7 ‘ Ir > é d : = ]
Dais - prd - vit-sja mo - lit - va mo-jd, jd - ko ka-di - lo
Mein Ge - bet er- he - be sich auf zu dir, Herr, vor dein An - ge -
b P : - —_— —— f p_cresc. T 1
WSS == ===t
0] ¥ o 4 4 v
Da is - prd - vit-sja mo - lit -va mo-jd, jd - ko ka-di - lo
Mein Ge - bet er-he - be sich auf zu dir, Herr,____ vordein An- ge -
f By e e ————_
Tenote I — A — 1 s —
IVI = IVI I | B d d d }
§) Dais -prd - vit-sjia mo - lit -va mo-ji, jd -
Mein Ge - bet er- he - be sich au§ zu dir, Herr,__
: L.~ i e A =
Basso r—r 244 "
L4 £ ) I 17 I & I I
Da is - prd - vit-sja mo - lit -va mo-jd, jdi -
Mein Ge - bet er- he - be sich auf zu dir, Herr
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F L ; LA | | T 1Y YT | i\’ };\ i T H Ll ‘
'\.‘)I am— E’ i’ f P —— &H—H/J o — a
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YA | | .0 N I = |
= \QQ’ 1 1
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l oo i+ v ({\@ J—; e ¢
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- | 1 IAY 1 ]
I I u ’O‘ I I 1
T | T T
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sicht wie Weih- rauch, mei - ner bit - ten- (/O 0] dir  ein - bend-op- fer,
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* Im Klavierauszug: Allegro moderato.
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9. Nyne sily nebesnyja / Unsichtbar dienen himmlische Michte

*
Medlenno/[.angsam —~ 4
p poco cresc. — N N | - mp, | P— . =
1 1 1 > 1 |
Soprano —FtF S rtrr g foi P ———
) T v—1 T I é 1 T vy 1
Ny -ne si -ly ne-bé - sny- ja__ snd-mi ne - vi-di-mo, ne -
Un_-sicht - bar die-nen himm - li - sche— Mich-te ver - eint mit uns, der
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fadid 1 | 1 N N 1 T | | E— | =1 | T 1 | N 1Y 1 ] |
Alto - ] 1 l/l I) 1 1 | 1 1 | o | 1 1 1 1 T | 1/ 1/ | I _—
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Ny - ne si - ly ne-bé - sny- ja_ snd-mi ne - vi-di-mo, ne -
Un - sicht - bar die-nen himm - - scg_e\_ Mdch-te ver - eint mit uns, der

Tenore

Ny - ne si -ly ne-bé - sny- ja__
Un -sicht - bar die- nen himm - Ili - sche—
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D) ! ]

vi-di -mo_ sld - zat,

gldu- bi- gen Ge - mein - de,
o — —_ pp

vi - di- mo_ sli- zat, ny - ne__ si )

gliu- bi- gen Ge - mein - de, un- sicht-bar__  die
Ao p— —

—

¢ .- sny-ja__ snd
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) o~ P -
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- i/ E E =
, N , . , , ~—"
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S X
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1>
1 . ] | | 1 | . 1) 1 I 1
I —— ¥ T V1, T T —
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T u-npp —T—+ | N—  — T ——)
= = ” &. 1 I I I 1 I 1 I 1 ) - |
I é- I i
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I dl i — P—‘ =—T"=
= | ——
di-mo  sld - - 7Zat Se bo
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———— ] 0)
— .| ™
e ® B omman— T - ?
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V } —— 1 é 1 d[. 1
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himm-li - sche Mdch - te mit
* Im Klavierauszug: Lento.
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—= P~ — H—H—;[_?—'_ﬁ:iﬁ 1 T —
| 4 - ] 1] ] b 11 T 1 1 —
LANLAN| 1 1
- vy, @ se bo vché-dit car— sld - - - vy,
er, der Herrlich-keit Ko - - - nig,
p— X — — mp —_—
T N N 1 1 L 1 | 4 = 11
1 | 1 11 1/ 1 1 1 | | 1 1 1 1 N | } I l : 1
se bo  vché-dit car’ sld - - - vy, se bo_ vché -dit car’_
der Herr-lich-keit Ko - - - nig, sie-he,__ es— na- het der__
— ——
mp |
- - = - | RN 1 | | P
et | N N » | 4 |
+—1—T—11  — . a— I
M ' ' _— =
se bo vché-dit car! sld - - -y, se  bo vché- dit_ carl
K6 -nig, er der Herr-lich-keit Ko - - - nig, sieh, es na- het_ der_
r} T } T ~ i I —— T T I - a
” L] 1 ¥ | =Y - 1 - T
T 1 & 1 | el | 1
1 1 | | | | I | T 1 1
I 1 I I ]
Se bo vché - dit,_ vcho-dit car____  sld - vy, Q
Sieh, es naht der_ Herr-lich-keit __. Ko - nig,
27
— T } i \“ » Q\’b?o
- AQ} 4
se bo_ vché- dit_  car_ sld - vy, car sld \)‘o' wa
sie - he,_ es__ na - het__ der_ Herr- lich- keit_ Ko - (Jfb',\ ., voll -
p———— e JOcCocresc.
m } — t T —1 T :
] '!' = { Il ; 1 1 T 1 1 I 1
- - —
\_/
sld - vy, se bo vchg -  dit car’__ vy. Se Zér-tva
Herr-lich- keit Ko - nig,__ der Herr - lich - keit Ko nig! Sie -he,voll -
~ PP poco cresc.
mf I —_ y \ : . o o
¢ (1Y Jl %‘ T T 1
- - F ’ I l | ____'HP _H_'_'—'—i.
A !j = |" F = | 1 I 1i L) 1
g ~—— I ! | v
sla - vy, se bo vché - dit vy.  Se zér- tva
Herr- lich - keit—_ K& - nig, —__der Herr - lich nig! Sie- he, voll -
—~ — —\ )
: 2 -~ l"’,\h 1l ..] 1
€ I - 1 i |
- A ~ < .
~N————
se¢ bo_ vché-dit—_ r ' _ ¢ . @’b' 6 - ditcar’  sld- vy.
sieh, es__  na- het __ ° L0 - nigder Ko - nig!
} T N L e M_—I
) |
vV 1 v V1 T T ~—
tdj - na-ja - 1 - né-sit-sja, do- i- né6 - sit -
zo - gen ist _ Tri - umph-zug wird es ein - her - ge -
p< A A + A A
—F——1r— ——1 f Je——]
~—— ~—
- 1 - nd-sit-sja, do-ri- né - sit -
Tri- umph-zug wird es ein - her - ge -
P—" — -
e —— —
i ——— =
- %e- nd do - ri - né-sit-sja,
Op - fer, im Tri - umph-zug wird
P— p—
1 T :A 1 A’\
| - | I 4 d____'____!_H'_
I { ¢ 1 ) . | 1
I ! I
Se Zér -
Voll - zo - 5 — 15 Jp -,
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B} 1
sja, se Zér- tva_ tdj - na - ja, tdj - na- ja__
tra - gen, sie - he,_ voll- zo - gen_ st das Op - fer,_
) 4 mp mf = ot . -
=,« L 1 | I 1 I - I )| i | T 1 1 | ] } I[ i | : q
IL’G‘ 25— — 11 1 1 —-'-‘
N - ~ - — vy et
sja, se zér- tva_  tdj - na - ja,— Zér- tva tdj - na - ja so- vér -
tra -gen, sie- he,__ voll - zo- gen istdas Op - fer_voll - zo - gen__ istdas Op- fer, voll -
f) 4 mp ! pu— [— "}fA — — ] | —
A O N I 1 I | sl | I | 1 |
o—1—t—+ &g+ - w——— & A i S i 1 i —
T T j#’ <> E___H 1 IVL IV\ | - i 1 1 I 1]
¥ sja, se zér - tva_  tdj- na- ja_ dori-né - sit - §a, do- n -
tra - gen, voll - zo- gen_ ist das Op - fer,— voll- zo-gen ist— das Op_- fer, voll -
N\ o~
" mf' I
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Peter I. Tschaikowsky

Ausgewdhlte Kirchenmusik
Heft 3

Texte in Transliteration und Ubersetzung

1.-3. Cheruvimskaja pesn’ / Cherubinischer Gesang

IZe cheruvimy tdjno obrazujusée i Zivotvorjdséej Trojce trisvjatuju pesn’
pripevdjusce. Vsjdkoe nyne Zitéjskoe otlizim popeténie.

Jé'Iﬁ) da Carjd vsech podymem, dngel'skimi nevidimo dorinosima &inmi.
Allilvia.

4. Tebe poem / Dir singen wir
Tebé poém, Tebé blagoslovim, Tebé blagodarim, Géspodi, i mélim Ti
sja, Boze nas.

5. Dostojno est’ / Wahrhaft wiirdig ist es
Dostéjno est' jdko voistinu blaziti Tja, Bogorddicu, prisnoblazénnuiju i
prenepordé&nuju i Mdter' Béga ndsego.

estnéjSuju cheruvim i slavnéjsuju bez sravnénija serafim, bez istlénija
Béga sléva rézdsuju, suséuju Bogorddicuy, Tja velitdem.

6. Otce nas / Vater unser

tee nas, iZze esi na nebeséch, da svjatitsja imja Tvoé, da priidet cdrstvie
Tvoé, da budet vélja Tvojd, jadko na nebesi i na zemli.
Chleb nas nastis¢nyj dazd’ nam dnes'i ostdvi nam dolgi ndsa, jakoze i my
ostavljdem dolznikém ndsim. I ne vvedinas vo iskusénie, no izb4vi nas ot
lukdvago.

7. Blazenni jaze izbral / Gliicklich, die Du auserwahlt
Blazénni jéze izbrdl i prijdl esi, Géspodil | pdmjat'ich v rod i rod. Alliltia.

8. Da ispravitsja / Aufsteige mein Gebet

Da ispravitsja molitva moj4, jako kadilo pred Tobdju, vozdejdnie riku
moéju Zértva vetérnjaja.

Géspodi, vozzvéch k Tebé, uslysi mja, vénmi gldsu molénija moego.
Poloirl;, Géspodi, chranénie ustém moim i dver’ ograzdénija o ustmach
moich.

Ne ukloni sérdce moé v slovesa lukdvstvija, ne istevati viny o grésech.

9. Nyne sily nebesnyja / Himmlische Michte

Nyne sily nebésnyja s ndmi nevidimo sluzat. Se bo vchodit car' sldvy. Se
Zértva tdjnaja soversend dorindsitsja. Véroju i ljubdviju pristipim, da pri-
¢éstnicy Zizni vétnyja budem. Allildia.

Allgemeine Hinweise zur Phonetik

Die Transliteration des russischen Alphabets kann man in jedem
Rechtschreibungs-Duden nachschlagen, z.B.im GroBen Duden, Band 1,
Rechtschreibung, Ausgabe 61967, S. 798. Wegen der phonetischen
Besonderheiten des Russischen ist zur Einstudierung der vorliegenden
Chére unbedingt die Lautlehre eines Russisch-Lehrbuches heranzuzie-
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Neun liturgische Chore
ohne Opuszahl

fur vierstimmigen
gemischten Chor a cappella
(1885)

Die wir die Cherubim geheimnisvoll darstellen und der lebendigma-
chenden Dreieinigkeit cigas dreimalheilige Lied singen: laBt uns nun jede
irdische Sorge ablegen.

Damit wir den Konig aller aufnehmen mogen, der von Engelsscharen
unsichtbar im Triumph geleitet wird. Alleluia.

Dir singen wir, dich preisen wir, dir danken wir, Herr, und beten zu dir,
unser Gott.

Wahrhaft wiirdig ist es, dich seligzupreisen, Gottesgebarerin, Ewigselige,
ganz Unbefleckte und Mutter unseres Gottes.

Die du geehrter bist als die Cherubim und herrlicher als die Seraphim,
die du unversehrt Gott, das Wort, geboren hast, in Wahrheit Gottesge-
bérerin, dich preisen wir.

Vater unser im Himmel, geheiligt werde dein Name, dein Reich komme,
dein Wille geschehe wie im Himmel so auf Erden.

Unser tégliches Brot gib uns heute und vergib uns unsere Schuld, wie
auch wir vergeben unseren Schuldigern. Und fiihre uns nicht in
Versuchung, sondern erlése uns von dem Bosen.

Gliicklich, die du auserwidhlt und aufgenommen hast, Herr. lhr Gedécht-
nis wahret von Geschlecht zu Geschlecht. Alleluia.

Aufsteige mein Gebet wie Weihrauch vor dein Angesicht, meiner
Héande Erhebung sei ein Abendopfer.

Herr, ich habe zu dir gerufen, erhére mich; merke auf meine Stimme,
wenn ich zu dir bete.

Herr, setze eine Wache ein fiir meinen Mund und eine Tiir der Beschiit-
zung auf meine Lippen. B

Neige mein Herz nicht bésen Werken zu, Gottloses mit den Ubeltdtern
zu tun.

Himmlische Méchte dienen jetzt unsichtbar mituns. Denn siehe, es naht
der Konig der Herrlichkeit. Siehe, das geheimnisvolle Opfer ist vollendet
und wird im Triumph geleitet. Glaubig und voll Liebe laBt uns herzutre-
ten, um des ewigen Lebens teilhaftig zu werden. Alleluia.

hen, z.B. K.A. Paffen, Langenscheidts praktisches Lehrbuch Russisch,
Berlin-Miinchen-Ziirich'1976, S. 13 -33. Erste Hinweise gibt die fol-
gende Ubersicht tiber die Phonetik des Russischen, die Frau Dr. Irmgard
Wille, Tiibingen, zusammengestellt hat. Der Verlag bietet im tibrigen
eine Cassette mit den russisch gesprochenen Texten der neun Chére an.
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Spezielle Hinweise zur Phonetik

VOKALE

Alle betonten Vokale werden im Russischen halblang gesprochen; in
unbetonter Stellung werden sie verkiirzt; bei den Vokalen e und o ver-
farbt sich auch der Klangcharakter.

HARTE VOKALE

kyrillischer  trans- gesprochen

Buchstabe skribiert

a a a

3 é a

bl y y bzw. u mit breiter i-Mundstellung

o o 0; unbetontes o wird wie a gespro-
chen: unmittelbar vor der Tonstelle
(tomat), wie fliichtiges a nach der
Tonstelle (sérok = vierzig) oder nicht
unmittelbar vor ihr (ogoréd = Gemii-
segarten)

y u u

WEICHE VOKALE

Die weichen Vokale werden mit vorangestelltem j gesprochen; durch
dieses j wird der voraufgehende Konsonant zu einem weichen Konso-
nanten; das j verschmilzt mit ihm (z. B. mjdso = Fleisch, net=nein, list=
Blatt, led: gesprochen ljod = Eis, rjtimka = Schnapsglas). Die Konsonan-

ten Z, § und c bleiben immer hart; ¢ und 3¢ sind immer weich.

kyrillischer trans- gesprochen

Buchstabe skribiert

A ja ja; unbetontes ja wird wie i gesprochen
(jazyk = Zunge, Sprache)

e e je: vor weichen Konsonanten (pet =
singen), auBer nach 7,3, c (Sest' =sechs;
gesprochen: 3est);
ja: vor harten Konsonanten (net =
nein), auBer nach Z, §, c Sest = Stange;
gesprochen: $ast)

i i; nach z, 3, c wie y (ciklén)

é e jo

10 ju ju
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HALBVOKAL

kyrillischer trans- gesprochen

Buchstabe skribiert

i j in Diphtongen als fliichtig nachklingen-

des i (maj = Mai, krdsnyj = rot)

BESONDERE KONSONANTEN

kyrillischer trans- gesprochen

Buchstabe skribiert

r g in den Endungen -ego, -ogo: w

X b4 nur hart, stimmbhaftes sch (wie j in Jour-
nal)

3 z stimmbhaftes s (wie in sausen)

n | hart wie englisches kehliges |

c s stimmloses s

y c nur hart, wie deutsches z

u ¢ nur weich, tsch

w s nur hart, stimmloses sch

w 8¢ nur weich, schtsch

MUTANTEN

kyrillischer trans- gesprochen

Buchstabe skribiert

b ' Erweichungszeichen; verwandelt den
voraufgehenden  Konsonanten in
einen weichen (brat' = nehmen, aber:
brat = Bruder)

b - gibt, wenn es zwischen Konsonant und

Vokal steht, an, daB der Konsonant
hart bleibt (ob-ékt)
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Chorbiicher bei Carus v

Die in den Chorbuichern enthaltenen Werke sind in Chorstérke auch einzeln lieferbar,
sofern die Rechte bei Carus liegen.

Gemischter Chor Chorbuch-Anthologie fiir Gottesdienst und Konzert (bislang 6 Bande):

Kinderchor
Frauenchor

Ménnerchor

Sammelbande

— Chorbuch Advent (68)

— Freiburger Chorbuch. Grundausstattung fiir Kirchenchére (144 Titel)
— Freiburger Chorbuch 2. (144)

— Chorbuch Ostern (103)

— Abendlob / Evensong (Kélner Chorbuch) (140)

— Chorbuch Trauer (64)

Calmus Christmas Carols (13)

Chorbuch a tre. Fir Chére mit nur einer Mannerstimme (160)
Chorbuch Weihnachtslieder (SATB) (131)

Chorbuch Weihnachtslieder (SAM) (84)

Chorbuch Kirchenjahr. A-cappella-Repertoire fiir den Gottesdienst (158)
Chorissimo. Chorbuch fiir die Schule (164)

Gemeindejunktimsdtze zum EG. Erfillt von deinem Ruhm (35)
Geistliche Chormusik der Romantik (60)

Geistliches Chorbuch der Romantik (80)

Hodie Il. European Carols. Europa-Cantat-Chorbuch I (52)

Laula Kultani. European Folk Songs. Europa-Cantat-Chorbuch 11 (47)
Lore-Ley I. Chorbuch Deutsche Volkslieder (147)

Morning has broken. Pop-Chorbuch zum EG (33)

Musica Sacra Baltica (43)

Musica Sacra Hungarica (39)

Okumenisches Chorbuch. ~Gemeinsam unterwegs" fiir den Kirchentag Berlin 2003 (55)
Osnabriicker Chorbuch. Grundausstattung fiir Kirchenchére (134)
Pueri cantores | (63), Il (64), Il (87). Chorwerke fiir Kinder-, Knaben-, Madchen- und Jugendchére
Raritdten der Romantik I. Weltliche gemischte Chére (27)

Swinging Christmas (Thomas Gabriel). Pop-Arrangements (8)
Weihnachtsliederbuch des Thomanerchores Leipzig | (58)

Freiburger Kinderchorbuch ,,Singt fur Gott und die Welt" (164)
Hodie |. European Carols. Europa-Cantat-Chorbuch Il (38)

Laula Kultani. European Folk Songs. Europa-Cantat-Chorbuch IV (47)
Lore-Ley Il. Chorbuch Deutsche Volkslieder (138)

Musik fur Gottesdienst, Spiel und Fest (153)

Raritaten der Romantik Il. Weltliche Frauenchére (30)

Baccanali Veneziani. Auch mit Stticken fiir gemischten Chor (25)
Raritaten der Romantik Ill. Weltliche Mannerchére (25)
Paderborner Chorbuch. Geistliche Ménnerchére des 19. Jh. (93)

Bach, Joh. Seb.: Die Motetten (7). Krit. Neuausgabe 2002 - Choréle (83)
Bach, Johann Ludwig: Die Motetten. Gesamtausgabe (11)

Brahms: Geistliche Chormusik. Gesamtausgabe der motettischen Sitze (25)
Brahms - Mendelssohn - Schubert. Die kleineren Kirchenwerke (60)
Bruckner: Kleinere Kirchenwerke (34)

Fauré: Kleinere Kirchenwerke (21)

Handel: Satze aus den Oratorien, arr. fir Chor & Orgel (37)

Herzogenberg |: Weltliche Chormusik. Gesamtausgabe (62)
Herzogenberg Il: Geistliche Chormusik. Gesamtausgabe (52)

Homilius: Die Motetten. Gesamtausgabe (62)

Mozart - Haydn: Geistliche und weltliche Chorwerke in 7 Heften
Mendelssohn: Sitze aus orchesterbegleiteten Werken, arr. fiir Chor & Orgel (29)
Rheinberger: Geistliche Chormusik (23)

Rheinberger: Weltliche Chormusik (3 Hefte: Frauen-, Mannerchor, Gemischter Chor)
Rossini: Chor- und Ensemblemusik (32)

Schreker: Das Chorwerk. Gesamtausgabe (10)

Tschaikowsky: Geistliche Chormusik. 3 Hefte

Verdi: GrolRe Opernchoére (12)

Wagner: Grofle Opernchore (8)



