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Vorwort

Die Liebeslieder-Walzer op. 52 und die nachfolgenden
Neuen Liebeslieder-Walzer op. 65 gehéren zu den popu-
larsten Werken von Johannes Brahms (1833-1897). Ne-
ben den Walzern op. 39 und den Ungarischen Tédnzen
waren es diese Liebeslieder, die Brahms in den spéten
1860er und frithen 1870er Jahren bekannt machten und
ihm dartiber hinaus auch ein geregeltes Einkommen
sicherten, denn der Markt fiir gesellige Musik, die gern im
héuslichen Kreise musiziert wurde, war groB. Von Brahms'
groBen Chorwerken wie dem Deutschen Requiem und
dem Schicksalslied abgesehen, die sich bei den vielen im
In- und Ausland florierenden Chorvereinen wachsender
Beliebtheit erfreuten, war es um Gelegenheiten, seine
Kammermusik oder Orchesterwerke zu héren — also Wer-
ke, fiir die Brahms heute berithmt ist — schlecht bestellt. Sie
erreichten das Publikum vor allem in Form von Bearbeitun-
gen fur Klavier zu vier Handen fiir das Musizieren im priva-
ten Kreis. So herrschen unter den von Brahms zum Druck
gebrachten Werken Gesangs- und Klavierstiicke vor.

Mit der ungewdhnlichen Besetzung der Liebeslieder fir
Klavier zu vier Hinden und Vokalquartett vereinigt Brahms
zwei Besetzungstypen, die in seinem Werk einen groBen
Raum einnehmen: das Vokalquartett mit Klavier zu zwei
Hénden (in op. 31, 64, 92, 103, 112) und die Klaviermusik
zu vier Handen (wie die Ungarischen Tdnze und die Wal-
zer op. 39, die — obwohl sie vor allem in der Version fiir Kla-
vier solo bekannt sind — urspriinglich fiir Klavier zu vier
Hénden verdffentlicht worden waren). Und um den Kreis
von Besetzungsmdoglichkeiten zu schliefen, arbeitete
Brahms sogar spéter die Liebeslieder und die Neuen Lie-
beslieder fur Klavier zu vier Hinden ohne Gesang (op. 52A
und 65A) um und warf damit ein neues Licht auf die origi-
nalen Sing- und die Klavierstimmen. (Obwohl diese origi-
nale Fassung publiziert ist, werden heute noch viele Auf-
fuhrungen der Klavierversion aus der Partitur mit den Sing-
stimmen musiziert.)

Schon der Walzer op. 39, 5, der vor seiner Klavierfassung
bereits in einer Version fur Vokalquartett und Klavier
op. 31, 3, mit dem Titel ,Der Gang zum Liebchen" exi-
stierte, macht den engen stilistischen Bezug zwischen Lied
und Tanz lebhaft deutlich. Brahms setzte mit der Komposi-
tion der Liebeslieder und Neuen Liebeslieder hier an und
erweiterte mit Vokalsoli und Duetten in beiden Sammlun-
gen sowie einleitenden und abschlieBenden Passagen fiir
Klavier solo in op. 52 (sie finden sich im Autograph, wur-
den aber in der Erstausgabe gestrichen) noch die Palette
stilistischer Mittel. Die lange Coda ,,Zum SchluR"” von op.
65 riickt die Musik vor allem durch die bewegte Begleitung
und eine a-cappella-Passage stilistisch in die Nahe der
Chorkompositionen.

Die Bezeichnung ,mit Gesang ad. lib.”, die sich im Titel
von op. 52 findet und vom Herausgeber hinzugefiigt wur-
de, um den Kauferkreis zu erweitern, ist verwirrend, da sie
sich hinsichtlich der Besetzung nicht auf entweder Quar-
tett oder Chor festlegt. Doch fanden alle frithen Auf-
fiihrungen der Liebeslieder durch ein Vokalquartett statt,

und die haufigen Finessen der Musik, das geschickte Ver-
mischen und Ausbalancieren der Sing- und Klavierstimmen
legen dieses auch als die ideale Besetzung nahe, ganz zu
schweigen von den Solonummern, die oft vokaltechnisch
anspruchsvoll sind. Tatsachlich hat Brahms auch von Vo-
kalquartett gesprochen, als er eine Instrumentierung von
neun aus beiden Sammlungen zusammengestellten Num-
mern mit Ernst Rudorff besprach.1 Er hat die Angabe , mit
Gesang ad. lib.” im Titel der Neuen Liebeslieder fortgelas-
sen, doch auch diesmal wurden alle friihen Auffilhrungen
des Werkes von einem Vokalquartett gesungen.

Wenngleich die beiden Sammlungen ihre Kaufer wohl
vor allem unter den Anhdngern der Hausmusik fanden,
so eignen sich beide Zyklen vom kompositorischen An-
spruch und Schwierigkeitsgrad her fiir Konzertauffiihrun-
gen. Die Urauffithrung von Opus 65 fand ebenso wie die
von Opus 52 o6ffentlich statt, und zwar am 8. Mai 1875 in
einem Sinfoniekonzert im Museumssaal zu Karlsruhe, mit
den Vokalsolisten Johanna Schwartz, Luise Walter, Bene-
dikt Kurner und Josef Hauser sowie Brahms und Otto
Dessoff am Klavier.

Der Zyklus Neue Liebeslieder op. 65 entstand aufgrund der
Popularitat der Liebeslieder-Walzer op. 52. Allerdings la-
gen einige der Walzer von op. 65 bereits im Zusammen-
hang mit Opus 52 skizziert vor (Nr. 5 und 14). Wie Opus 52
greift auch der neue Zyklus auf eine Sammlung européi-
scher Volksgedichte, Polydora, ein weltpoetisches Lieder-
buch, 1855, zuriick, die von Georg Friedrich Daumer
(1800-1875) zusammengestellt und ins Deutsche iiber-
setzt wurde. Uberwiegend wihlte Brahms fiir seine Verto-
nungen wieder Gedichte der Nationalititen aus, die er
schon fiir Opus 52 verwendet hatte: russische (Nr. 5, 13,
15), russisch-polnische (Tanzlieder Nr. 7, 8) und polnische
(Nr. 9, 11) Gedichte, aber es treten auch Lieder anderer
Volker hinzu: ein tirkisches (Nr. 1), ein lettisch-litauisches
(Nr. 4), ein spanisches (Nr. 6), ein malaiisches (Nr. 10) und
ein serbisches (Nr. 12). In Daumers Sammlung findet sich
auch ein Werk des persischen Dichters Hafis, das Brahms als
Nr. 2 vertonte. Zum Abschluf des ganzen Zyklus' ergéanzte
Brahms eine Coda (,,Zum SchlufR“) aus einer ganz anderen
Quelle, aus Goethes Alexis und Dora. Dieser abschlieBende
Kommentar zu Freud und Leid eines liebenden Herzens
stellt die vorangehenden Stiicke in einen betrachtenden
Rahmen. Von ihrem musikalischen Charakter betrachtet,
sind die Walzer in Opus 65 insgesamt energiegeladener als
die des Opus 52. Gleich mit der ersten Nummer greift
Brahms die eher kraftvolle als lyrische Ausdrucksweise der
Nummer 6 aus Opus 52 auf, die er auch fiir einige der
anderen Walzer wéhlte. Im Gegensatz zu Opus 52 sind alle
Walzer zweiteilig; Nr. 14 allerdings hebt sich von den an-
deren dadurch ab, daB ihr zweiter Abschnitt (als Teil der
groBeren Entwicklung zur folgenden Coda ,,Zum SchluB*
hin) nicht in derselben Tonart steht, sondern in die gleich-

1 Brief vom ,Januar 1870" (mit dem Poststempel vom 2.2.1870), in:
Brahms Briefwechsel, hg. von Wilhelm Altmann, Bd. 3, Berlin 1908,
S. 156.
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namige Durtonart tibergeht. Insgesamt komponiert Brahms
mehr Reprisen innerhalb der Teile aus, um Mdglichkeiten zu
finden, das Material in den Stimmen hier anders zu dispo-
nieren. In Nr. 8 beispielsweise erzielt er, wenn die Melodie
zu Beginn im Klavier liegt und die Singstimmen sanft be-
gleiten, fast orchestrale Effekte, die sich noch verstarken,
wenn in der Reprise ab T. 18 erst der Sopran und dann der
Tenor die im Klavier liegende Melodie verdoppeln.

Das enge Verhéltnis zwischen Text und Musik wird in Nr. 13
geradezu greifbar, wenn Brahms zu den Worten ,Nein,
Geliebter, setze dich mir so nahe nicht ... dal’ es nicht die
Welt erkennt, wie wir uns so lieb" in ironischer Konterkari-
kierung der Worte die linke Hand des 1. Klaviers mit der
rechten Hand des 2. Klaviers kreuzen 1aRt und so die beiden
Spieler einander buchstéblich nahe bringt.

Herausgeber und Verlag danken der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde, Wien, dafir, daB sie fir diese Ausgabe Kopien
von Brahms' Handexemplar und autographen Skizzen zur
Verfiigung gestellt hat, und den Special Collections der
University of California, Riverside, fiir eine Kopie der Parti-
turabschrift (Oswald Jonas Collection), die als Stichvorlage
diente.

New York, Januar 1998 Michael Musgrave
Ubersetzung: Barbara Mohn

Hinweise zur Auffiihrungspraxis

In einem Brief an Ernst Rudorff duBerte sich Brahms im Zu-
sammenhang mit op. 52 liber das Tempo der Walzer: ,Ich
brauche nicht zu sagen, daB das Tempo eigentlich das des
Landlers ist: maRig"”.2 Da er das erste Stiick der Liebeslieder
mit ,,Im Landler Tempo" liberschrieb, kann ein geméBigtes
Tempo als Grundlage fir die folgenden Stiicke angenom-
men werden, wenn der Komponist nicht ausdriicklich An-
deres vermerkt hat. Brahms' weitere Anweisung, die , leb-
hafteren maRig (c moll, a moll), die sentimentaleren bitte
nicht schleppend” gibt eine zusétzliche Richtlinie fiir die
Auffihrung der bezeichneten Satze, dal also die mit , dol-
ce" Uberschriebenen Sdtze nicht zu langsam sein und mit
den ,espressivo” und ,ruhig” markierten Sdtzen kontra-
stieren sollten.

Die Neuen Liebeslieder op. 65 enthalten eine groRere Zahl
von verschiedenen Tempoangaben als die Liebeslieder op.
52, aber man kann dennoch vom gleichen Grundtempo
ausgehen. An der von Brahms dem Handexemplar zuge-
fugten Anweisung , Lebhaft” in op. 65, Nr. 12, 13 und 14
|&Bt sich sein Wunsch ablesen, schleppenden Tempi vorzu-
beugen.

2 Brahms Briefwechsel, ibid.
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Foreword

The Liebeslieder Waltzes op. 52 and their successors the
Neue Liebeslieder Waltzes op. 65 are among the most
popular works of Brahms (1833-1879). Together with the
Waltzes op. 39 and the Hungarian Dances, the Liebeslie-
der helped to make Brahms's name (and a steady income)
in the later 1860s and early 1870s in the wide market for
convivial music, much of which was played at home. With
the exception of his major choral works, especially the
German Requiem and the Song of Destiny, which became
steadily popular among the many choral societies which
flourished in Germany and abroad, the chamber and
orchestral works for which Brahms is so well known today
would have been rarely heard, save through the domestic
medium of piano duo arrangement. Vocal and keyboard
compositions dominate Brahms's published output. The
unusual medium of the Liebeslieder, which combines
piano duo with vocal quartet, unites two distinctive parts
of this output: the vocal quartet with solo piano (in op. 31,
64,92, 103, 112) and original piano duo composition, such
as the Hungarian Dances and, in their first published form,
the Waltzes op. 39 (though they are best known in the ver-
sion for solo piano). Indeed, Brahms later completed the
circle of relationship by recomposing the Liebeslieder and
Neue Liebeslieder as purely duo music (op. 52A and 64A),
casting yet new light on both the vocal and piano parts of
op. 52 and 65 (though many duo performances are still
given from the vocal scores of opp. 52 and 65).

The intimate stylistic relation between song and dance is
made vividly clear in the waltz op. 39, No. 5, which was
also set in a version for vocal quartet and piano as op. 31/3
to the title “Der Gang zum Liebchen" before appearing in
its instrumental form. Thus in composing full sets of such
waltzes, Brahms was exploring existing features of his style
and developing them more fully. The presence of vocal
solos and duets in both sets, and also of introductory and
concluding passages for piano alone in op. 52 (present in
the original autograph but deleted in the published score)
reveals further stylistic sources. With the extended coda to
the last number of op. 65, Brahms includes unaccompa-
nied vocal writing, which, with the more florid accompani-
ment, brings the style closer to his choral compositions.

The qualification “mit Gesang ad. lib." which appears in
the title of op. 52, added by the publisher to extend sales,
is confusing in suggesting hesitation in specifying precise
vocal forces, quartet or choir. All the early performances
were for vocal quartet, and the intricacy of much of the
music, which skilfully blends and balances the voices with
the piano parts, suggests this as the best medium, to say
nothing of the solo numbers, which are often vocally de-
manding. Indeed, Brahms specified quartet in discussing
the orchestration of nine numbers drawn from both sets
with Emnst Rudorff.! He omitted this qualification in the
title of the Neue Liebeslieder, and the first and early per-
formances of the work were again for vocal quartet.
Though the sales of the work would have been largely
from domestic use, the difficulty of the parts suggests that
Brahms also thought in terms of concert performance. Like

that of op. 52, the first performance of op. 65 was given
publicly, on 8 May 1875 at a Symphony Concert in the
Museumssaal in Karlsruhe by Johanna Schwartz, Luise
Walter, Benedikt Kurner and Josef Hauser, with Brahms and
Otto Dessoff at the piano.

The Neue Liebeslieder op. 65 appeared as a consequence
of the popularity of op. 52, though some pieces were
already present in the sketches for the earlier work (Nos. 5,
14). Like op. 52, the new series of waltzes draws on Poly-
dora, ein weltpolitisches Liederbuch, 1855, a collection of
European folk poems assembled and translated into
German by G. F Daumer. Most pieces draw on the same
national sources as op. 52: Russian (Nos. 5, 13, 15), Rus-
sian-Polish (“Tanzlieder", Nos. 7, 8), Polish (Nos. 9 and 11),
but other nationalities are added: Turkish (No. 1), Lett-
Lithuanien (No. 4) Spanish (No. 6), Malay (No. 10), Serbian
(No. 12). Daumer's collection also includes the Persian
author Hafis, used by Brahms in No. 2. To conclude the set
Brahms adds a coda from an entirely different source, “Zum
SchluR", taken from Goethes's Alexis and Dora; this vale-
dictory reflection on the joys and sorrows of the human
heart places the preceding pieces in a frame, as it were, for
observation. The styles of the op. 65 set are more energetic
overall, taking up the forceful manner of No. 16 of the
op. 52 in the opening number, a style which recurs in
several other pieces. Unlike the first set, all the pieces are in
binary form (the only variant being that the second part of
No. 14 is in the major key, as part of an elaboration which
prepares for the extensive coda “Zum SchluB”, which fol-
lows), though Brahms makes much more of the reprises,
often written out to accommodate re-scoring. In No. 8 the
apportioning of the melody to the piano, to the gentle ac-
companiment of the vocal parts, gives an almost orchestral
effect, enhanced when in the reprise the scoring is varied,
with the soprano, then tenor doubling the melody with the
piano. The intimate relation between words and music
takes on a physical aspect in No. 13, where Brahms (ironi-
cally contradicting his text, realizing its larger meaning: “No
beloved, do not sit so close to me ... for the world can't
need to know how in love we are"), requires the left hand
of Piano | and the right hand of Piano Il to cross, thus
intertwining the two players.

The editor and publisher thank the Gesellschaft der Musik-
freunde, Vienna, for providing copies of Brahms's personal
copy [“Handexemplar"] of the first edition and the auto-
graph sketches mentioned; and to Special Collections,
University of California, Riverside, for providing a copy of
the engravers' model of op. 65 (Oswald Jonas Collection).

New York, January 1998 Michael Musgrave

1 Letter from “Januar, 1870" postmarked 2.2.1870), in: Brahms Brief-
wechsel, ed. by Wilhelm Altmann, vol. 3, Berlin 1908, p. 156.
2 Brahms Briefwechsel, |bid.
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Additional suggestions for performance

In a letter to Emnst Rudorff Brahms commented of the
Liebeslieder op.52: “l don't need to tell you that the actual
tempo of the Landler is: moderate [méssigl."2 Since he
marks the first piece of the Liebeslieder “Im Landler Tem-
po", a moderate tempo can be taken as basic for the fol-
lowing pieces, unless otherwise indicated, and the same
applies to the op. 65 set. His further comment “the lively
ones moderate (C minor, A minor), the sentimental ones
please without dragging (Hopfenranke [No. 51)" gives a
guide to the performance of the marked movements, espe-
cially suggesting that those marked “dolce” should not be
too slow, and should contrast with those marked “espressi-
vo" and “ruhig”.

The Neue Liebeslieder include a greater number of mark-
ings than the Liebeslieder, but the same basic tempo can be
assumed. Brahms's additional markings of “Lebhaft” in op.
65 for Nos. 12, 13, 14 further indicates the desire to keep
the music from dragging.

Avant-propos

Les Valses des Liebeslieder op. 52 appartiennent, tout
comme les Valses suivantes des Neue Liebeslieder aux
ceuvres les plus populaires de Johannes Brahms (1833-
1897). En dehors des Valses op. 39 et des Danses hongro-
ises, ce sont les Valses des Liebeslieder qui contribuérent a
faire connaitre Brahms a la fin des années 60 et au début
des années 70 du XIXe siécle en lui assurant en outre un re-
venu régulier, car le marché de la musique divertissante,
une musique interprétée volontiers dans les foyers, était
important. Contrairement aux grandes ceuvres chorales de
Brahms, le Requiem allemand et le Chant du destin qui
connurent une popularité croissante en Allemagne et a
I'étranger grace au développement des sociétés chorales,
les ceuvres de musique de chambre et les ceuvres orche-
strales pour lesquelles Brahms est aujourd'hui si connu
étaient rarement entendues. Elles atteignaient surtout le
public sous la forme d'arrangements pour piano a quatre
mains destinés a I'usage domestique. C'est ainsi que les
ceuvres vocales et les ceuvres pour piano occupent la place
principale dans les compositions imprimées du composi-
teur.

Brahms réunit dans les Liebeslieder deux genres de forma-
tion grace a |'écriture peu habituelle pour piano a quatre
mains et quatuor vocal : le quatuor vocal avec piano (dans
les op. 31, 64, 92, 103, 112) et le duo pour pianos repré-
senté par les Danses hongroises et les Valses op. 39 qui,
bien que plus connues dans la version pour piano solo,
furent publiées a I'origine pour piano & quatre mains sans
chant. Pour fermer le cercle des formations possibles,
Brahms recomposa méme plus tard les Liebeslieder et les
Neue Liebeslieder (op. 52A et op. 65A) pour piano a qua-
tre mains sans chant, jetant ainsi un nouvel éclairage sur les
voix de la version pour chant et piano a quatre mains
(malgré la version sans chant est aussi publiée jusqu'a au-
jourd'hui beaucoup de représentations de cette version
sont réalisées d'apres la partition avec chant).

Déja la valse op. 39, n° 5 qui existait tout d'abord pour
quatuor vocal et piano sous le numéro d'opus 31, 3 et sous
le titre « Der Gang zum Liebchen » avant de paraitre pour
le piano seul souligne vivement et clairement le rapport
stylistique étroit entre lied et danse. Brahms a donc exploré
et approfondi des éléments existant préalablement dans
son style en composant toute une série de ces valses. Soli
vocaux et duos des deux recueils ainsi que passages ser-
vant d'introduction et de conclusion confiés au piano solo
dans I'opus 52 (ils se trouvent dans le manuscrit autogra-
phe mais ont été supprimés dans la premiére impression)
accroissent encore la palette des moyens stylistiques. La
longue Coda « Zum Schluf} »de I'opus 65 entraine la musi-
que vers les compositions chorales, en particulier grace a
I'accompagnement animé et a un passage a cappella.

L'indication « mit Gesang ad. lib. » qui se trouve dans le ti-
tre de I'opus 52 et qui fut rajoutée par |'éditeur pour
accroitre le cercle des acheteurs préte a confusion en lais-
sant le choix entre quatuor vocal et chceur. Cependant, les
premiéres interprétations des Liebeslieder eurent toutes
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lieu avec un quatuor vocal et les raffinements fréquents de
la musique, le mélange et I'équilibre subtil des voix et de la
partie de piano font voir en cette distribution la distributi-
on idéale sans compter les numéros solos qui sont souvent
techniquement ardus. De fait, Brahms a lui aussi parlé de
quatuor vocal quand il discutait avec Ernst Rudorff d'une
instrumentation de neuf numéros extraits des deux re-
cueils. Il omit cette indication dans le titre des Neue Lie-
beslieder et les premiéres interprétations eurent lieu elles
aussi avec un quatuor vocal.

Bien que les deux recueils aient trouvé acheteur parmi les
rangs des amateurs se consacrant en privé a la musique, la
difficulté des parties laisse penser que Brahms envisageait
également une exécution en salle de concert. La création
de I'opus 65 eut lieu, tout comme celle de I'opus 52, en pu-
blic le 8 mai 1875 au cours d'un concert symphonique
donné a la Museumssaal de Karlsruhe avec Johanna
Schwartz, Luise Walter, Benedikt Kurner et Josef Hauser,
Brahms et Otto Dessoff étant au piano.

Le cycle Neue Liebeslieder op. 65 fut écrit en raison de la
popularité des valses des Liebeslieder op. 52. Cependant,
quelques-unes des valses de I'opus 65 avaient été déja es-
quissées pour I'opus 52 (ne 5 et ne 14). Tout comme |'opus
52, le nouveau cycle se base sur un recueil de chants po-
pulaires européens, Polydora, ein weltpoetisches Lieder-
buch, 1855, recueilli et traduit en allemand par G. F. Dau-
mer. Dans la plupart des cas, Brahms choisit des poémes
ayant les mémes origines : russes (ne 5, 13, 15), russo-
polonais (Tanzlieder no 7 et 8) et polonais (n° 9, 11). Brahms
y ajoute cependant des chants d'autre provenance : un
chant turc (no 1), un letto-lithuanien (ne 4), un espagnol
(n° 6), un malais (n°o 10) et un serbe (n° 12). Une ceuvre
du poéte perse Hafiz qui se trouve également dans le
recueil de Daumer est aussi mise en musique par Brahms
(ne 2). Pour terminer le cycle, Brahms y ajoute une coda
(« Zum Schluf ») provenant d'une autre source, Alexis et
Dora de Goethe. Ce commentaire final aux peines et joies
d'un cceur aimant place les pieces précédentes dans un
cadre provoquant une réflexion particuliére. Du point de
vue de leur caractére musical, les valses de I'opus 65 sont
plus énergiques que celles 6 de I'opus 52. Dans le premier
numéro, Brahms utilise I'expression plus énergique que
lyrique de numéro 6 de I'opus 52 qu'il choisit également
pour d'autres valses. Contrairement a celles de I'opus 52,
toutes les valses sont en deux parties, seul, le numéro 14 se
distingue des autres. En effet, sa deuxiéme partie (qui
prépare le plus grand développement menant a la coda
suivante « Zum SchluB ») n'est pas écrite dans la méme
tonalité, mais dans la tonalité majeure de méme nom. Ce-
pendant, Brahms compose dans I'ensemble plus de repri-
ses a |'intérieur des parties pour rendre possible une autre
disposition du matériau a l'intérieur des parties. Il atteint,
par exemple, dans le numéro 8 a des effets quasi orche-
straux quand la mélodie est confiée d'abord au piano ac-
compagné doucement par les voix, effets accrus lors de la
reprise a partir de la mesure 18 quand la soprano, d'abord,
et le ténor, ensuite, doublent la mélodie au piano.

Le rapport étroit entre texte et musique est pratiquement
incarné dans le no 13 lorsque Brahms contredit ironique-
ment les paroles « Non, mon amour, ne t'assieds pas si prés
de moi, de sorte que le monde ne remarque pas combien
nous nous aimons »en laissant se croiser la main gauche du
premier piano avec la main droite du deuxiéme et en
faisant intervenir ainsi les deux instrumentistes.

L'éditeur et la maison d'édition remercient la Gesellschaft
der Musikfreunde de Vienne pour les copies des exemplai-
res manuscrits de Brahms et des esquisses autographes
qu'elle a mises a disposition ainsi que les Special Collec-
tions of the University of California pour la copie de la
partition qui servit a la gravure (Oswald Jonas Collection).

New York, janvier 1998
Traduction : Jean Paul Méniére

Michael Musgrave

Conseils d'exécution

Dans une lettre a Ernst Rudorff, Brahms écrit a propos du
tempo des valses de I'opus 52 : « Je n'ai pas besoin de dire
que le tempo est celui du laendler : modéré ».2 Comme il
écrivit au dessus de la premiére piéce des Liebeslieder « sur
un tempo de laendler », un tempo modéré peut étre utilisé
comme base pour les morceaux suivants lorsque Brahms
ne fait aucune autre remarque. Une autre indication, « les
plus vifs, modéré (ut mineur, la mineur), les plus sentimen-
taux, sans trainer », donne une directive supplémentaire
pour l'interprétation des mouvements concernés : Les
piéces dotées d'un « dolce » ne doivent pas étre jouées
trop lentement et doivent contraster avec les piéces notées
« espressivo » et « calme ».

Les Neue Liebeslieder contiennent un plus grand nombre
d'indications de tempo que les Liebeslieder, mais on peut
partir du méme tempo de base. La notation « vif » ajoutée
par Brahms aux numéros 12, 13 et 14 de sa propre copie
de I'opus 65, laisse reconnaitre son désir d'éviter des tem-
pos trainants.

1 Lettre de janvier 1870 (cachet de la poste du 2 I 1870), dans : Brahms
Briefwechsel, vol. 3, édité par Wilhelm Altmann, Berlin 1908, p. 156.
2 Brahms Briefwechsel, |bid.
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6. Rosen steckt mir an die Mutter
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Die autographe Partitur der Neuen Liebeslieder op. 65 ist
verschollen. Die vorliegende Ausgabe fuft auf Brahms'
Handexemplar der Erstausgabe, die sich im Besitz der Ge-
sellschaft der Musikfreunde, Wien, befindet. Die Erstausga-
be wurde nach einer Abschrift in fremder Hand gestochen,
die ein Titelblatt in Brahms' Handschrift tragt (University of
California, Riverside, NachlaB Oswald Jonas). Da Brahms
die Drucklegung des Werkes selbst tiberwachte und in sein
Handexemplar zusétzliche Eintragungen vornahm, die
seine letzte Absicht darstellen, muB das Handexemplar der
Erstausgabe als die Hauptquelle gelten.

Die Erstausgabe der Partitur erschien 1875 mit dem Titel
Neue Liebeslieder. New Songs of Love. Waltzes translated
into English by Mrs Natalia Macfarren. Walzer fiir vier
Singstimmen und Pianoforte zu vier Hénden von Johannes
Brahms. OP. 65, im Verlag N. Simrock, Berlin, und Stanley
Lucas, Weber & Co. in London, Plattennummer 7670.

Sie enthélt 41 Seiten im Folio-Format. Die erste Notenseite
ist Gberschrieben mit: Neue Liebeslieder, New songs of
Love, Walzer.

II. Zur Edition

Die Notation dieser Neuausgabe ist gegeniiber der Erstaus-
gabe modernisiert worden. So wurden an einigen Stellen
z.B. Augmentationspunkte des Originals durch Bindungen
ersetzt, wenn diese sich tiber einen Taktstrich erstrecken.
Die Stellung und Form der Crescendo-Gabeln, der Punkte,
Pausen und Satzzeichen wurde standardisiert.

Brahms unterscheidet nicht immer klar zwischen einem
Bogen uber zwei Noten, der nur die Funktion erfiillt, daB
zwei Noten auf eine Silbe gesungen werden, und Phrasie-
rungs- und Legatobdgen. Dies hat Bedeutung fiir die Phra-
sierung im ganzen Stiick. Um nicht die interpretatorischen
Moglichkeiten einzuschrdnken und weil diese Zeichen oft
auch im Klavierpart wiederholt sind, behélt unsere Ausgabe
die Phrasierung der Erstausgabe genau bei.

Die Ausgabe enthilt eine neue englische Ubersetzung vom
Herausgeber. Sie will vor allem den Sinn der Worte und
ihren Bezug zur Musik wahren und ist deshalb nicht in ein
Reimschema gepreBt worden, durch das, mit wenigen Aus-
nahmen, keine idiomatische Ubersetzung des Deutschen
hétte zustande kommen kdnnen.

lll. Einzelanmerkungen

Nr. 3

In der Erstausgabe steht diese Nummer in F-Dur. Eine
transponierte Version in A-Dur ist als Alternative als Nr. 3*
angeschlossen. Die tiefere Transposition wurde auf den
Rat Otto Dessoffs hin in die Erstausgabe aufgenommen,
der A-Dur zu hoch fand. In spdteren Ausgaben wurde
dann die F-Dur-Version in den Anhang gestellt, wie es
auch in der Carus-Ausgabe geschieht.

Nr. 12

Die Erstausgabe enthélt keine Vortragsbezeichnung.
Brahms hat sie in seinem Handexemplar ergénzt: , Leb-
haft” und ,Vivace". Da die Begriffe synonym sind und al-
le anderen Tempobezeichnungen ebenfalls in deutsch
sind, wurde in unserer Ausgabe ausschlieBlich , Lebhaft”
gewdhlt. Fur die Aufnahme der handschriftlichen Tempo-
bezeichnung in unsere Edition spricht, daf Brahms klar er-
sichtlich wiinschte, ein Gefiihl von Beweglichkeit in diesem
Stiick zu erhalten, das sonst leicht in eine gemachlichere
Haltung verfallen kénnte, und daB er diesen Satz im Aus-
druck den anderen Walzern mit dieser Bezeichnung eben-
biirtig machen wollte.

Nr. 13

Die Erstausgabe tragt keine Tempobezeichnung, doch
Brahms hat in seinem Handexemplar in Klammern , Leb-
haft” ergénzt. Die Ergdnzung scheint eine Vorsichtsmal3-
nahme zu sein, um namlich den Musizierenden daran zu
erinnern, daf der Satz beweglich bleiben misse, weil er
leicht sehr langsam genommen werden kdnnte. Der Cha-
rakter der Musik in diesem Walzer ist freilich intimer als in
den ihn umgebenden Stiicken.

Nr. 14

Die Erstausgabe trdgt keine Tempobezeichnung, doch
Brahms hat in seinem Handexemplar ,Lebhaft"” erganzt.
Die Ergdnzung wurde in unsere Ausgabe Gbernommen aus
demselben Grund wie bei Nr. 12.
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