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Vorwort

Die elf Zigeunerlieder fur vier Singstimmen und Klavier
op. 103 von Johannes Brahms gehdrten Ende des letzten
Jahrhunderts in Deutschland, Osterreich und England zu
den beliebtesten Werken im Bereich der Hausmusik. Im
Brahmsschen Gesamtwerk stehen sie in unmittelbarem
Zusammenhang mit den Liebeslieder-Walzern op. 52, den
Neuen Liebeslieder-Walzern op. 65 und den Ungarischen
Tdnzen WoO 1. Brahms zdgerte lange, seinem Werk die-
sen Titel zu geben und nannte die Lieder zundchst , unga-
rische Liebeslieder”. So wie op. 52 und 65 als vokales Pen-
dant zu den Walzern op. 39 anzusehen sind, so kdnnen die
Zigeunerlieder als ,Ungarische Tanze" fiir Vokalstimmen
betrachtet werden.

Die Zigeunerlieder entstanden in Wien im Winter
1887/1888. Der Wiener Kaufmann Hugo Conrat gab den
AnstoB zur Komposition, indem er Brahms auf die Text-
quelle aufmerksam machte. Er hatte ndmlich ungarische
Liebeslieder nach der Ubersetzung einer gebiirtigen Unga-
rin namens Witzl, die zu jener Zeit als Kindermddchen in
Conrats Haus beschaftigt war, in Reime gefafit. Die Texte
hatte Conrat einer gréReren Sammlung ungarischer Natio-
nallieder entnommen und 25 dieser Lieder mit dem von
ihm unterlegten Text verdffentlicht; diese Arbeit legte er
Brahms zur Begutachtung vor.! Der Biographie Max Kal-
becks zufolge hat Brahms die Zigeunerlieder nach seiner
Budapester Konzertreise (18.-23. Dezember 1887) in Wien
niedergeschrieben.2 Die Urauffihrung fand bereits kurz
darauf in privatem Kreis im Wiener Haus von Brahms'
Freund, dem Pianisten Ignaz Brilll, statt. Dessen Frau Marie
Briill berichtet dariiber in einem Brief an Frau Julie Kalbeck:

Ich hére es noch: ,, Schonstes Stadtchen in Alfold ist Ketsch-
kemet" [Nr. 6] und ,, Tdusch mich nicht” [Nr. 71. Ich hore Wal-
ters warmen Ton, Minnas helle Hohe, Herminens dunklen Alt
und die schone volle Stimme |hres Mannes, der, blond und lu-
stig, mit seinem Riesenzeigefinger taktierte. Brahms aber
stand, blaudugig und prachtvoll, vor dem Quartett und hatte
seine Freude an den Sangern und an sich. Letzteres hat er sich
ja nicht so leicht gegdnnt. Auf einmal rannte er, wie aus der
Kanone geschossen, in unser Kinderzimmer, zog unser nettes,
feines, bescheidenes Friulein Witzl heraus und brachte sie ins
Musikzimmer. Sie mufSte sich setzen und als , Urheberin* der
Zigeunerlieder die Quartette anhéren.3

In diesem Brief wird ein Solistenquartett erwédhnt, das
in jener Zeit im Wiener Kaffekranzchen , Kipfeljause" auf-
trat. Die ,Kipfeljause” war von den Damen einiger mit
Brahms befreundeter Familien eingerichtet worden und
fand jedesmal in einem anderen Haus statt. Allmahlich bil-
dete sich von selbst ein Solistenquartett gelibter Stimmen
heraus: Den Tenor sang Gustav Walter, ein bekannter San-
ger der Wiener Hofoper, seine Tochter Minna Sopran, Alt
Hermine Schwarz, die Schwester Ignaz Briills und BaB der
Musikschriftsteller und Brahmsbiograph Max Kalbeck.
Brahms und Brill begleiteten abwechselnd auf dem Kla-
vier. Es wurde alles vom Blatt gesungen, das Repertoire bil-
deten Kompositionen von Brahms sowie Vokalquartette,
Duette und Lieder von Carl Goldmark, Ignaz Brill u.a.
Nicht ausgeschlossen ist, daf Brahms die Zigeunerlieder
gerade deswegen als Vokalquartett setzte, weil er der
Kipfeljause ein Sttick zur Verfligung stellen wollte.

Eine weitere private Aufflihrung der Zigeunerlieder ver-
anstaltete Theodor Billroth, ein beriihmter Wiener Chirurg
und enger Freund von Brahms, am 21. Méarz 1888 in sei-
nem Haus. Die musikalischen Soiréen im Hause Billroth, bei
denen viele Werke von Brahms uraufgefiihrt worden
waren, hatten in den 70er und 80er Jahren bereits Tradi-
tion. In einem Brief an Eduard Hanslick berichtete Billroth,
er habe am 15. Médrz 1888 die Quartette in einer Probe
gehort: ,Wir mlssen darauf dringen, daB sie uns zweimal
gesungen werden [...] alle sangen so musikalisch, und
Brahms ist so warm dabei, daB es eine Freude ist. Die
Hausmusik hat doch Ihre Reize!“4 Die Premiere der Zigeu-
nerlieder wurde vom begeisterten Billroth auRerordentlich
prachtvoll gestaltet, was nattirlich in krassem Widerspruch
zu Brahms' Vorstellung von , gemutlicher” (ibrigens ein
Lieblingswort des Komponisten) Hausmusik stand. Auf die
Frage Billroths, wen auRer den 33 bereits geladenen
Gésten Brahms denn noch gerne bei der Premiere sehen
wolle, antwortete Brahms in der ihm eigenen ironischen,
oft nicht gerade liebenswiirdigen Weise: ,, Wenn mir ir-
gendwas oder wer einféllt, werde ich es melden — nur auf
die Zigeuner niitzt das nichts mehr und sie erscheinen mir
doch recht unpassend fiir Deinen schénen Raum und den
schonen Kreis darin. "5 Die Premiere muB dann doch ganz
.gemutlich” verlaufen sein, denn einige Tage danach
schrieb Brahms Gber diesen Abend an Clara Schumann:

Bei Billroth hatten wir einen sehr hiibschen Abend, an dem
Zigeunerlieder fir Quartett mit Pianoforte von mir gesungen
wurden. So eine Art ungarischer Liebeslieder. So schén gesun-
gen und in so lustiger Gesellschaft hatte Dir das Zuhoren wohl
Vergnligen gemacht.6

Die erste nachgewiesene 6ffentliche Auffihrung fand am
31. Oktober 1888 in der Berliner Singakademie statt.”

Von den 25 Dichtungen der Conratschen Sammlung hat
Brahms insgesamt 15 vertont: elf in op. 103 und vier wei-
tere in den Sechs Vokalquartetten op. 112, Nr. 3-6.
Obwohl die Sammlung neben den Texten auch die Melo-
dien enthielt, ging Brahms tiber die urspriinglichen melodi-

1 Spater verkehrten Brahms und seine Freunde des 6fteren in Conrats
Haus. Dort lernte Brahms dessen Tochter llse kennen, eine Schilerin
des belgischen Bildhauers van der Stappen. Als Andenken an die
Freundschaft, die von den Zigeunerliedern ausging, hatte Brahms
llses Werk — Singende Zigeunergruppe — auf dem Tisch in der Mitte sei-
nes Schlafzimmers stehen; lise besaB das Autograph von Opus 103. Zu
den besten Werken der Kuinstlerin gehort das Brahms-Monument auf
dem Wiener Zentralfriedhof.

2 Max Kalbeck, Johannes Brahms, 4 Bande, Berlin 1904-1914, Reprint
Tutzing 21974, Bd. IV, S. 95.

3 Zit. nach Kalbeck, Bd. IV, S. 95f.

4 Otto Gottlieb-Billroth (Hrsg.), Billroth und Brahms im Briefwechsel,
Berlin/Wien (Urban & Schwarzenberg) 1935, S. 424f.

5 Ebd.,S. 425.Vgl. Johannes Brahms, Briefwechsel [BrW], Bd. II, Johan-
nes Brahms im Briefwechsel mit Heinrich und Elisabet von Herzogen-
berg, hrsg. von Max Kalbeck, 41921, S. 172f. Im Brief an E. von Her-
zogenberg (Ende Mdrz 1888) bezeichnete Brahms seine Zigeunerlie-
der als ,lustigen und Gbermutigen Unsinn [...] der hier im kleinen
Kreise gern gesungen und gehort wird“.

6 Brief vom April 1888. Berthold Litzmann (Hrsg.), Clara Schumann —
Johannes Brahms. Briefe aus den Jahren 1853-1896, Leipzig 1927,
Bd. I, S. 341.

7 Die Rezension erschien kurz darauf in Signale der musikalischen Welt
46/57 (11.1888), S. 905.
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schen Muster weit hinaus. Nur an wenigen Stellen ist der
EinfluR des ungarischen Originals zu erkennen.8 Fiir eine
direkte Entlehnung der Melodien war die Sammlung
Conrats fir Brahms unbrauchbar: Bei der Ubersetzung
hatte Conrat ndmlich den entstandenen Konflikt zwischen
Wort- und Tonakzent aufer Acht gelassen, was Brahms'
Liedasthetik entschieden widersprach.

Die Musik der Zigeunerlieder weist im Vergleich zu den
.Ungarischen Tanzen" erstaunlich wenige charakteri-
stisch-musikalische Eigenheiten des ungarischen National-
stils auf, Brahms verzichtet auch weitestgehend auf die
Verwendung rein duBerlicher Kennzeichen dieses Stils. So
erscheint die typische Mollweise lediglich in den zwei
ersten Sticken und die verschnorkelte Kadenz mit um-
gekehrtem Doppelschlag ist nur in Nr. 2 anzutreffen. Auf
die beliebte Taktverschiebung verzichtet Brahms in den
Zigeunerliedern ganz. So wie in den Liebeslieder-Walzern
der Walzer die Basis fiir den ganzen Zyklus bildet, so l1aBt
sich hier der Csardas als Urmuster aller elf Lieder (alle im
2/4-Takt) erkennen. Die Klavierbegleitung stellt die ver-
schiedenen Klangbilder des in Ungarn haufig verwendeten
Zymbals dar. Es ist aber sehr bemerkenswert, dal} gerade
das Lied , Kommt dir manchmal in den Sinn* — wohl der ly-
rische Hohepunkt des ganzen Zyklus — Giberhaupt nichts
Ungarisches an sich hat, sondern ein typisches kunstvolles
Brahms-Lied ist, mit unregelméaRiger Periodenbildung und
verhillten Kontrapunkten in der Stimmfithrung.

Heidelberg, im Februar 1997 Sergej Rogowoj

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (CV 40.213), Chorpartitur (CV 40.213/05).

8 Einige Beispiele daftr s. Max Friedlaender, Brahms' Lieder. Einfiihrung
in seine Gesdnge fiir eine oder zwei Stimmen, Berlin und Leipzig 1922,
S. 136. Vgl. Kalbeck IV, S. 100f.
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Foreword

By the end of the last century the eleven Zigeunerlieder
(Gipsy Songs) for four voices and piano op. 103 by
Johannes Brahms had won a place among the favourite
pieces for domestic music making in Germany, Austria and
Britain. Among Brahms's compositions they are closely
akin to the Liebeslieder Waltzes op. 52, the New Liebes-
lieder Waltzes op. 65 and the Hungarian Dances WoO 1.
For some time Brahms was hesitant about giving the
Zigeunerlieder their definitive title, at first referring to
them as “Hungarian love songs,” because just as op. 52
and op. 65 may be regarded as vocal equivalents to the
Waltzes op. 39, the Zigeunerlieder could be considered to
be “Hungarian dances" for voices.

The Zigeunerlieder were written in Vienna during the win-
ter of 1887/88. The Viennese merchant Hugo Conrat pro-
vided the impulse which led to their composition, because
he drew Brahms's attention to the words on which they
were to be based. The words of Hungarian love songs had
been translated from the original into German prose by
“Fréulein Witzl," Hungarian by birth, who was employed
at that time as a nursemaid in Conrat's house, and Conrat
had versified the German translations. He had selected the
original texts from a large collection of Hungarian national
songs and had published 25 of them with his German
translations; he passed them to Brahms for the composer's
approval.” According to his biographer Max Kalbeck,
Brahms wrote the Zigeunerlieder in Vienna after his con-
cert visit to Budapest (18th—-23rd December 1887).2 The
first performance followed soon afterwards, given at a pri-
vate gathering in the Vienna house of Brahms's friend, the
pianist Ignaz Brill. His wife Marie Brilll gave an account of
the performance in a letter to Julie Kalbeck:

I can still hear it: “Schonstes Stadtchen in Alfold ist Ketsch-
kemet" [No. 6] and “Tdusch mich nicht” [No. 7]. | can hear
Walter's warm tone, Minna’'s bright high notes, Hermine's
dark alto, and the fine full voice of her husband who, fair-
haired and amusing, beat time with his huge forefinger.
Brahms stood, blue-eyed and splendid, before the quartet,
finding pleasure in the singers and in himself. The latter he had
allowed himself only grudgingly. Once he rushed, as though
fired from a canon, into our nursery, brought our nice, modest
Fraulein Witzl out and into the music room. He made her sit
down and, as “creator” of the Zigeunerlieder, listen to the
quartet.3

This letter mentions a quartet of soloists who sang at that
time for the Viennese coffee circle “Kipfeljause.” The
“Kipfeljause"” had been founded by the ladies of several
families who were on friendly terms with Brahms, and they
met at each others' houses. Four experienced singers
gradually developed into an accomplished solo quartet:
The tenor was Gustav Walter, a well-known singer of the
Vienna Court Opera, the soprano was his daughter Minna,
the alto was Hermine Schwarz, Ignaz Briill's sister, and the
bass was the musical writer and Brahms's biographer, Max
Kalbeck. Brahms and Brill took it in turns to accompany at
the piano. Everything was sight-read: the repertoire
consisted of works by Brahms, together with vocal quar-
tets, duets and Lieder by Carl Goldmark, Ignaz Brill and
other composers. It is possible that Brahms composed the



Zigeunerlieder for vocal quartet because he wanted to add
a piece to the repertoire of the Kipfeljause.

Another private performance of the Zigeunerlieder was
organized by Theodor Billroth, a well-known surgeon and
close friend of Brahms: it took place at Billroth's home on
the 21st March 1888. The musical soirées in Billroth's
house, at which many works of Brahms were performed
for the first time, became a tradition during the 1870s and
1880s. Billroth wrote in a letter to Eduard Hanslick that on
the 15th March 1888 he had heard the quartets in a
rehearsal: “We had to urge them to sing the songs twice
for us [...] they all sang so musically, and Brahms is so con-
tented that it is a joy. House music has its attractions!"4
The premiére of the Zigeunerlieder was presented by the
enthusiastic Billroth in remarkably splendid style, which
was in complete contrast to Brahms's concept of " gemut-
lich" (comfortable — a favourite word of his) domestic
music making. When Billroth asked Brahms whom, apart
from the 33 guests already invited, Brahms would like to
see at the premiére, Brahms replied in his own ironic and
none-too agreeable manner: “If anything or anyone oc-
curs to me | shall let you know — it is too late to invite gyp-
sies, and it seems to me that they would be quite out of
place in your beautiful room and amid the elegant audi-
ence."5 In the event the premiére must after all have been
a “gemitlich” occasion, because a few days later Brahms
wrote about the evening to Clara Schumann:

We had a very enjoyable evening at Billroth's, where my
Zigeunerlieder for quartet with piano were sung. A kind of
Hungarian Liebeslieder. So beautifully sung, and in such excel-
lent company that you would have enjoyed hearing them.6

The first known public performance took place at the
Berlin Singakademie on the 31st October 1888.7

Brahms set 15 of Conrat's collection of 25 poems to music:
eleven in op. 103 and four more in the Six Vocal Quartets
op. 112, Nos. 3-6. Although the collection contained not
only the words but also the folk tunes, Brahms went far
beyond those melodies, and it is only in a few places that
the influence of the Hungarian originals is apparent.8
Conrat's words made any direct use of the folk melodies
impossible, because when making his German versions of
the poems Conrat had ignored the conflict between verbal
and musical stresses, which was in direct opposition to
Brahms's aesthetic approach to Lieder.

By comparison with the Hungarian Dances, the music of
the Zigeunerlieder makes surprisingly little use of the
characteristics associated with Hungarian national music,
whose superficial features Brahms completely avoided. For
example the typical minor mode appears only in the first
two songs, and the decorated cadence with an inverted
turn also occurs only in No. 2. Brahms also avoided the
well-known displacement of the strong beat of the bar
completely in the Zigeunerlieder. Just as in the Liebeslie-
der Waltzes, the waltz rhythm provides the basis for the
entire cycle, so here the Csardas is the model for all eleven
songs (all of them are in 2/4 time). The piano accompani-
ment suggests the various musical characteristics of the
cimbalom, widely used in Hungary. It is, however, a

remarkable fact that the song “Kommt dir manchmal in
den Sinn" — probably the lyrical high-point of the entire
cycle — has nothing whatever Hungarian about it, but is a
typically artistic Brahms Lied, with the irregular metrical
construction and concealed contrapuntal devices in the
part writing.

For footnotes see the German foreword.

Heidelberg, February 1997

Avant-propos

Les onze Zigeunerlieder (Mélodies tziganes) pour quatre
voix et piano op. 103 de Johannes Brahms figuraient, au
cours du siecle dernier, parmi les ceuvres de musique de
chambre les plus appréciées en Allemagne, en Autriche et
en Angleterre. Elles sont étroitement apparentées aux
Liebeslieder-Walzer op. 52, aux Neue Liebeslieder-Walzer
op. 65 et aux Danses hongroises WoO 1 de Brahms. Le
compositeur a longtemps hésité a donner un titre a cette
ceuvre qu'il appela tout d'abord « chansons d'amour
hongroises ». Les Zigeunerlieder sont aux « Danses hon-
groises » ce que les opus 52 et 65 sont aux Valses op. 39.

Les Zigeunerlieder furent composés a Vienne au cours de
I"hiver 1887/1888. Le commercant viennois Hugo Conrat
fut al'origine de la composition de cette ceuvre en rendant
le compositeur attentif au texte littéraire. Il avait en effet
versifié ces chansons d'amour hongroises d'apres la tra-
duction d'une femme d'origine hongroise « Mlle » Witzl,
qui était alors employée chez les Conrat comme bonne
d'enfant. Conrat avait emprunté les textes hongrois a une
grande anthologie de mélodies nationales hongroises et
avait publié vingt-cinq de ces mélodies avec le texte qu'il
leur avait adapté. Cette réalisation fut soumise a I'appré-
ciation de Brahms'. Selon la biographie de Max Kalbeck,
Brahms avait rédigé les mélodies tziganes a Vienne au re-
tour d'une tournée de concert a Budapest (18-23 décem-
bre 1887)2. L'ceuvre fut créée au cours des semaines qui
suivirent lors d'une audition privée que le pianiste Ignaz
Briill, un ami de Brahms, organisa chez lui. Dans une lettre
a madame Julie Kalbeck, Marie Brill relate I'événement en
ces termes :

Je I'entends encore : « Schonstes Stadtchen in Alfold ist Ketsch-
kemet » [no 6] et « Ne me trompe pas » [n° 7]. J'entends la
voix chaude de Walter, I'aigu clair de Minna, I'alto sombre
d'Hermine et la voix belle et pleine de son époux qui, blond et
joyeux, battait la mesure de son index de géant. Brahms quant
a lui se tenait, I'ceil bleu et superbe, devant le quatuor, ravi des
chanteurs et de son ceuvre. Ce fut d'ailleurs un plaisir qu'il ne
s'accorda pas aussi facilement. Soudain, il fonca, comme un
boulet, vers la chambre de nos enfants, en revint au salon de
musique avec notre aimable et discréte mademoiselle Witzl. Il
I'obligea a s'asseoir et a écouter les quatuors, en tant que
« créatrice » des mélodies tziganes.3

Cette lettre évoque un quatuor de solistes qui se produisait
a cette époque a la « Kipfeljause » qui se réunissait régulie-
rement autour d'une tasse de café. La « Kipfeljause » était
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organisée par les dames d'un certain nombre de familles
que Brahms connaissait et se déroulait a chaque fois dans
une autre demeure. Peu a peu se forma un quatuor vocal :
le ténor était Gustav Walter, un chanteur célébre de |'opéra
de la cour de Vienne, son épouse Minna chantait la partie
de soprano, Hermine Schwarz, la sceur d'lgnaz Brill, la
partie d'alto et Max Kalbeck, le musicographe et bio-
graphe de Brahms, enfin la basse. Tous chantaient a vue.
Leur répertoire comprenait des compositions de Brahms
ainsi que des quatuors vocaux, des duos et des mélodies de
Carl Goldmark, d'lgnaz Briill et d'autres. Il n'est pas exclu
que Brahms ait précisément composé les Mélodies tziga-
nes pour enrichir le répertoire du quatuor vocal de la
Kipfeljause.

Theodor Billroth, célébre chirurgien viennois et ami intime
de Brahms, organisa également une audition privée des
Meélodies tziganes, chez lui, le 21 mars 1888. De nom-
breuses ceuvres de Brahms connurent leur premiére exécu-
tion lors des soirées musicales de la maison Billroth, elle-
méme forte, en ces années 1870 et 1880, d'une longue
tradition. Billroth rapporte dans une lettre & Eduard Hans-
lick qu'il avait entendu, le 21 mars 1888, les quatuors lors
d'une répétition : « Nous dlimes insister pour qu'ils fussent
chantés deux fois [...] tout le monde chantait si musicale-
ment, et Brahms était d'un tel enthousiasme. Quel
bonheur! La musique de chambre ne manque pas de char-
mes ! »4 Enthousiasmé par I'ceuvre, Billroth organisa une
somptueuse premiére pour les Zigeunerlieder parfaite-
ment en contradiction avec I'idée que Brahms se faisait
d'une « agréable » (gemditliche) musique de chambre (ad-
jectif d'ailleurs fréquemment employé par le compositeur).
Billroth demanda a Brahms qui, en plus des 33 personnes
déja invitées, il souhaitait encore accueillir a cette premie-
re. Brahms lui répondit avec I'ironie dont il était coutumier
et dont le ton n'était pas toujours trés aimable : « Si quel-
que chose ou quelqu'un me vient a l'idée, je te le ferai
savoir — sauf qu'on pourra se passer des tziganes, lesquels
d'ailleurs ne me semblent guére appropriés a ton bel inté-
rieur et au beau monde qui s'y trouvera »5. La premiére se
déroula probablement de maniére tout a fait « agréable »
car quelques jours plus tard, Brahms relata ainsi cette
soirée dans une lettre a Clara Schumann :

Nous avions une trés belle soirée chez Billroth. On y chanta
mes mélodies tziganes pour quatuor et piano — une sorte de
chansons d'amours hongroises. Elles furent si bien chantées et
nous formions une société si gaie, que tu aurais certainement
pris grand plaisir a cette audition.6

La premiére exécution publique dont on ait connaissance,
eut lieu le 31 octobre 1888 a la Singakademie de Berlin7.

Brahms a mis en musique quinze des 25 poemes de la
collection de Conrat : onze d'entre eux figurent dans
I'op. 103 et quatre autres dans les Six quatuor vocaux,
op. 112, no 3-6. Brahms s'éloigna considérablement des
mélodies accompagnant les textes de la collection de Con-
rat. Ce n'est qu'en quelques rares endroits que perce I'in-
fluence du modéle mélodique hongrois original.8 Les
mélodies de la collection de Conrat étaient en effet inutili-
sables pour I'usage que Brahms souhaitait en faire : en tant
que traducteur, Conrat ne s'était pas soucié des conflits

survenant entre I'accent verbal et I'accent mélodique,
point sur lequel I'esthétique brahmsienne du lied ne
tolérait aucune entorse.

Contrairement aux Danses hongroises, les mélodies tziga-
nes ne font guére allusion au caractére musical propre au
style national hongrois. D'ailleurs Brahms renonce en
général a l'usage purement « signalétique » d'éléments
caractéristiques de ce style. Ainsi, le mode mineur si typi-
que ne se rencontre que dans les deux premiéres piéces ; la
cadence ornée avec « gruppetto » inversé ne se rencontre
que dans le ne 2. Dans ses Mélodies tziganes, Brahms ne
fait jamais appel au procédé de syncopation tant affec-
tionné. De méme que le type chorégraphique de la valse
inspirait les Liebeslieder-Walzer, le csardas s'impose ici a
I'ensemble de ces mélodies (toutes en 2/4). Le piano fait
allusion au climat sonore du cymbalum souvent utilisé en
Hongrie. On notera toutefois que la mélodie « Kommt dir
manchmal in den Sinn » — sans doute la plus réussie du
cycle - ne posséde aucun trait spécifiquement hongrois. I
s'agit, bien au contraire, d'un lied typiquement brahmsien,
d'une facture superbe, aux périodes irréguliéres et dissi-
mulant, par endroits, une écriture contrapuntique.

Pour les notes, voir I'avant-propos allemand.

Heidelberg, février 1997
Traduction : Jean Paul Méniére

Sergej Rogowoj
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Abb. 1: Die Abbildung zeigt die dritte Seite des Autographs mit den Takten 45-65 der Nr. 1. Wie auf dieser Seite gut
zu erkennen ist, existierte sie urspriinglich in einer verkirzten Fassung, T. 1-60. In T. 60 ndmlich hatte Brahms
zundchst einen doppelten SchluBstrich und vier Fermaten in den Singstimmen gesetzt. Spater entschied er offenbar,
den , piu-presto”-SchluB hinzuzufligen, strich die Fermaten in den Singstimmen und notierte die ersten fiinf Takte des
Schlusses (T.61-65). Die SchluRtakte waren auf einer heute nicht mehr vorhandenen Beilage notiert, worauf der
Hinweis ,,32" am rechten Blattrand deutet.

Quelle: Autograph, British Library London (Lbl), Sammlung Stefan Zweig, Signatur: British Library Zweig Ms 20.
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Zigeunerlieder op. 103

1.

Johannes Brahms
1833-1897

Text: Nach dem Ungarischen
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|. Ros-leindrei-e  in der Rei-he
2. Schon-stes Stadt-chen in  Al-fold ist

1. Rose-buds three, all on one tree, your
2. Fair- est vil-lage in Al-feld is

4 0 |p. 0 . 0 . 0 - O
@% e b
daf} der BurscL ;ell’l Ver - bot!l____ Ros-leindrei-e in der Rei-he
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blithn SO rot, dall der Bursch zum Mi-del geht, ist kein Ver - bot!
Ketsch - ke - met, dort gibt es gar vie-le Mid-chen schmuck und nett!
blooms  so red, that a  lad should woo a maid, we’ll  not for - bid
Ketsch - ke - mete. There live man -y pret-ty las - ses, trim and neat!
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blithn SO rot, dall der Burschzu Mi-del geht, ist kein Ver - Dbot!
Ketsch - ke - met, dort gibt es gar vie-le Mid-chen schmuck und nett!
blooms  so red, that a  lad should woo a maid, we’ll  not for - bid.
Ketsch - ke - mete. There live man -y pret-ty las - ses, trim and neat!
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blithn SO rot, dall der Bursch zum Mi-del geht, ist kein Ver - Dbot!
Ketsch - ke - met, dort gibt es gar vie-le Mid-chen schmuck und nett!
blooms  so red, that a  lad should woo a maid, we’ll  not for - bid __
Ketsch - ke - mete. There live man -y pret-ty las - ses, trim and :
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Lie -  ber Gott, stidnd die scho-ne
Freun - de, sucht freit um ih - re
Lov ing God, all  the world, this
Com rades, seek ask then for her
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Lie - ber Got* . Q'b . - bo - ten Wi, stind die scho-ne
Freun - de, s <</ ¢in Braut-chen aus, freit um ih - re
Lov ing \‘. had Dbeen de - nied, all  the world, this
Com rades, LV ose to - day a bride, ask then for her
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das ver - bo - ten Wir, stind die scho-ne
dort ein Bréut-chen aus, freit um ih - re
love had been de - nied, all  the world, this
choose to - day a bride, ask then for her
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wei - te Welt schon langst nicht mehr, le - - dig blei - - ben
Hand und griin-det eu - er Haus, Freu - - den - be - - cher
beau-teous world long  since have died. Sin - - gle life’s a
hand and may your house a - bide. Drink a toast, our
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wei - te Welt schon l'aingst nicht mehr, le - - dig blei - ben
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hand and may your house a - bide. Drink a toast, our
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wei - te Welt schon ldngst nicht mehr, le - dig blei - - ben
Hand und griin- det eu - er Haus, Freu - den - - be _ _ cher
beau-teous world long  since have died. Sin - gle life’s
hand and may your house a - bide. Drink a toast,
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Sun - de wir!
lee - ret aus!
sin, least!
hearts - lied!
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Andantino grazioso
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Kommt dir manch-mal in den Sinn, mein sii - Bes Lieb, was du einstmit heil-gem Ei-de
Do you some-timesnow re - call, my sweet-heart fair how  you once with sac - redvows to
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Q,A ce with sac - red vows to me did swear?
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Tdusch mich nicht, ver- laB  mich nicht, du  weillt nicht, wie lieb__ ich dich hab;

Trif - le not, for - sake me not, don’t you know how dear - ly 1 love you?
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lieb du mich, _ wie ich dich, _ dann stromt Got - tes Huld auf dich her - ab.
Love me now, as 1 love you, ___ pray that God  would bless our love so true.
P ——
~
—_
Ca T
LN A
~ | ~~—e—

27
- \ i _cresc. |
| —
', I 1] dl I H .
| 4 I 'V - | Ir ]
Tdusch mich nicht, ver- laB  mich nicht, du weillt nicht, wie lieb__
Tn;f - le not, Sor - sake me not, don’t you know how dear-ly
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Tédusch_  mich nicht, du weilt nicht, wie
Trif - le not,___ don’t you  know how
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nicht, du weiit nicht, wie
Trif - not,__ don’t you know how
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B Téusch mich nicht, du weillt dich  hab;
Trif - le not, don’t yov love  you?
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lieb du mich, stromt Got - tes Huld guf dich her'- ab.

Love me now, \QO that  God would bless our love so true.
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Andantino semplice
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Horch,der Wind klagt in den Zwei-gen trau-rig sacht;
Dun -kel ist die Nacht,keinSternlein spen-det Licht;
Hark, the wind weeps thoughthe branch-es, like a sigh!
Dark and gloom-y __ night, no star gives out a light.

mp legato
Tenor —
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HorchderWindklagt in denZwei-gen trau-rigsacht;  sii-Bes Lieb, wir miis-sen schei-den: gu -te Nacht;
Dun-kel ist die Nacht, keinStern-lein spen-det Licht;  sii- Bes Lieb, ver - trau auf Gott und  wei- ne nicht,
Hark, thewind weepsthroughthe branch-es, like a sigh; sweet- est love, the time has come to sa~ 1-bye, _
Dark and gloom-y_ night, no star gives out a light. Gen-tle love, con - fide in God, grieve
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O}) sen schei-den: gu-te Nacht.
.a auf Gott und wei-ne nicht.

Horch,der Wind klagt in den Zwei-gen trau-rig s»
Dun-kel ist die Nacht, kein Stern-lein spen-det :
Hark, the wind weeps throughthe bran- ches, like a s.
Dark and gloom-y__ night, no star gives out T

* time has come to say good-bye! __
OQ - fide in God, grieve not in fright.
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sii- Bes Lieb, wir miis-sen schei-den:
sii- Bes Lieb,ver - trau auf G

sweet -est love, the time has
Gen-tle love, con - fide °

s Lieb, wir = miis-sen schei-den: gu-te Nacht.
N\ ges Lieb, ver - trau auf Gott und wei-ne nicht.

° cet-est love, the time has come to say good-bye!
Xo gen-tle love, con - fide in God, grieve not in fright.
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sii- Bes Lieb, -
sii- Bes Lieb, v
sweet-est I
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Q- e Nacht, sii- Bes Lieb, wir  miis-sen schei-den: gu - te Nacht.
VY ci-ne nicht, sii- Bes Lieb, ver - trau auf Gott und wei-ne nicht
Q say good-bye, sweet-est love, the time has come to say good-bye!
not in fright, gen-tle love, con - fide in God, grieve not in fright.
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sii-Bes Lieb, wir  miis-sen schei-den:  gu-te Nacht.
sii-Bes Lieb, ver - trau auf Gott und  wei-ne nicht.
sweet-est love, the time has co T hve!
gen -tle love, con - fide -
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doch die Tren-nungs - stun - de naht, Gott schiit - ze____
blei-ben e - wig wir ver -eint in Lie - bes -
Now the hour of part - ing nears, God keep __ us  this
We will dwell for - ev - er - more in love___ SO
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Ach,wie gernin dei-nen Ar-men ruh-te ich, doch die Tren - nungs - stun - de
Fiihrt der lie - be Gott micheinst zu dir zu-riick, blei - ben e - wig wir ver -
In yourwarmem-brace howpeace-ful I would stay. Now the hour of part - ing
Should a lov-ing God grant my re - turn to you, We will dwell for - ev - er - more in
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true, in love __
“* p Q)
| — | i 1| T Il |
1 1 - 11 | - 1 - il |
= i : 4
naht,_ Gott
eint _ in
nears,— God
true,__ in
o p ~n
L.d 1l | 1 i |
F ' - 1N - 1 - I |
» 1 i i 1 f
—]
naht,_ Gott _
eint _ in__
nears,_  Ge
true, i
o)
I 11 | 1 il |
- 1 - Cal | - 1 - il |
1 Cal | 1 i |
1 1 | 1 Il |

Carus 40.213 27



Allegro
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1. Weit und breit schaut nie - mand mich an,
2. Kein Stern blickt in fin - ste - rer Nacht
1. Far and wide 1 stand all un - seen,
2. Black this night, no star  shows a light.
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1. Weit und breit schaut nie - mand mich an,
2. Kein Stern blickt in fin - ste - rer Nacht
1. Far and wide 1 stand all un - seen,
2. Black this night, no star  shows a light.
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1. Weit und breit schaut nie - mand mich an,
2. Kein Stern blickt in fin - ste - rer Nacht
1. Far and wide 1 stand all un - seen,
2. Black this night, no star  shows a light.
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N 1. Weit und breit schaut nie - mand mich é
2. Kein Stern blickt in fin - ste - rer Qo
1. Far and wide 1 stand all un \’b-
2. Black this night, no star  shows a AQ}
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und wenn sie mich  has - sen,
kei - ne Blum mir strahlt in
and if they all hate me,
Not a flow - er’s  frag - rar
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und wenn sie mich  has se <</ . dran?
kei - ne Blum mir stra* \. J - ger Pracht Pracht
and if they all 4 Q‘} does it mean? mean?
Not a flow - er’s (\b Jat-ens  my sight. sight.
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und wenn sie 4\ was liegt mir dran? dran?
kei - ne T \Q/ duf - ti - ger Pracht. Pracht
and i’ > o what does it mean? mean?
Not bright-ens  my. sight. sight.
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was liegt mir dran? dran?
duf - ti - ger Pracht Pracht.
what does it mean? -?
bright-ens my sight.
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Nur mein Schatz, mein Schatz, nur mein Schatz,der  soll mich lie- ben,
Dei - ne, dei - ne Au - - gen, dei -ne Au- gen sind mir Blu-men,
On - ly my own love, on - ly my own love shall love me,
On - ly  your bright eyes, your eyes on - ly are my flow-ers,
legg.
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Nur mein Schatz, nur mein Schatz,der  soll mich lie- ben,
Dei - - ne Au - - gen, dei- ne Au- gen sind mir Blu-men,
My own love, on - ly my own love shall love me,
Your bright eyes, your eyes on - ly are my flow-ers,
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Nur mein Schatz, nur mein Schatz, der  soll mich lie - ben,
Dei - - ne Au - - gen, dei - ne Au-gen sind mir Bl —en,
My own love, on - ly my own love shall ’
Your bright eyes, your eyes on - ly are
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™ Nur mein 'Schatz, ' nur mein Schatz, der
Dei - - ne Au - - gen, dei- ne Au-c¢
My own love, on - ly my
Your bright eyes, your eyes or
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lie - ben al - le - zeit,

sind mir Blu-men, Ster - nen-schein,
love me  for e - ter - ni - .
an my  star  of hope  will  De.
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* s-sen, um - ar- men und
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C/ ach-ten so freund-lich, die
kiss me, ca - ress me and
2 shin-ing, SO and
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soll mich lie - ben al - mich kiis-sen, um - ar - men und
sind mir Blu- men, Ste” mir leuch-ten so freund-lich, die
love  me for e - e shall  kiss me, ca - ress me and
and my star  of j me  shin-ing, so lov - ing and
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\Q, mich kiis-sen, um ar - men und
>, mir leuch-ten so freund- lich, die
\(\ shall  kiss me, ca ress me and
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le - zeit, soll mich kiis-sen, um ar - men und
I - nen-schein, die mir leuch-ten co  freynd lich die
ter - ni -ty He shall  kiss me, and
hope  will  De. For me  shin-ing. -d
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her - zen in E - wig keit. Nur mein
blii - hen nur  mir al lein. Dei - - - ne
love me SO ar - dent Iy. On - - ly my own
bloom-ing a lone for me. On - - ly your bright
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her - zen in E - wig keit. Nur mein
blii- hen nur  mir al lein. Dei - - - ne
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bloom-ing a lone for me. On - - Iy your bright
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her - zen in E - wig keit. Nur
blii- hen nur  mir al lein.
love me Y ar - dent ly.
bloom-ing a lone for me.
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™ her - zen in E - wig keit.
blii - hen nur  mir al lein.
love me so ar - dent Iy.
bloom-ing a lone for me.
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Schatz, . mich lie- ben, soll mich lie - ben
Au - - gen, * 1d mir Blu- men, sind mir Blu-men,
love, ove shall love me, love me  for e -
eyes, are my flow - ers, and my star of
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Schatz, e ~ .Schatzder soll mich lie - ben, soll mich lie - ben
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1. Mond ver - hiillt sein An - - ge - -
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sehn - suchts-voll nach dir, mein Lieb, das Her - ze brennt.
Long - ing fills my soul, my heart rent with de -  sire.
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Kritischer Bericht
l. Quellen
1. Quellenbeschreibung

A. Autograph: Partitur. Unsigniert und undatiert. Quellen-
standort: British Library London (Lbl), Sammlung Stefan
Zweig, Signatur: British Library Zweig Ms 20.

12 zwolfzeilige Blatter (23,8 cm x 33,2 cm); 22 mit Tinte
beschriebene Notenseiten, letztes Blatt leer. Nicht betitelt.
Fortlaufend paginiert, meist ungerade Zahlen auf den
recto-Seiten; auferdem Blattnumerierung von fremder
Hand. Keine Wasser- oder Firmenzeichen.

B. Abschrift: Partitur und Stimmen. Verschollen. Dienten
vermutlich als Stichvorlage.

C. Korrekturabzug zur Erstausgabe. Quellenstandort:
Brahms-Institut Lubeck. Das Manuskript befand sich zu-
erst im Besitz von Theodor Billroth.

D. Erstausgabe: Partitur und Stimmen. Oktober 1888 bei
N. Simrock in Berlin. Platten und Verlagsnummern 9026
(Partitur) und 8979 (Stimmen). Partitur mit deutschem
Text, Stimmen mit deutschem und englischem Text. Titel:
Zigeunerlieder / fiir / vier Singstimmen / (Sopran, / Alt, Te-
nor und Bass) / mit Begleitung des Pianoforte / von / Jo-
hannes Brahms. / OP. 103 / Verlag und Eigenthum fiir alle
Ldnder / von / N. Simrock in Berlin. / 1888. / Lith. Anst. v.
C. G. Roder, Leipzig.

Partitur: Folioformat. Titelseite, Riickseite mit Hinweis auf
das Auffiihrungsrecht in Deutsch und in Englisch. Noten-
text auf S. 3-30. Plattendruck. Fir die vorliegende Edit’
wurde ein Exemplar aus dem Brahms-Institut Liibeck
gesehen.

Stimmen: Oktavformat. Ohne Titelseiten. N¢’
pran, Alt, BaB aufS. 1-11, Tenor auf S. 1-1€

E. Textquelle:
Titel: Ungarische Liebeslieder. ~
fiir mittlere Stimme. Die Kle
Nagy. In's Deutsche iibert
pest és Lipcse, Rozsavd’
des Textes gegeniibe
den Stellen vor:

/\ .'\Q
[

: \30

N- N

Nr. 1, Zei' diese Wange
Nr. 2 Rimafluth
> sotrib  wie bist du so triib
Jfer laRt An dem Rimaufer
\,qo 1agen nach laRt mich ewig
\\?" mein Lieb weinen nach ihr
iles \\P’ der liebe Himmel der liebe Himmel
Q nur fir mich einzig nur flr mich.
>
L. \)("qo .olungen ganzer Verse in Nr. 1, 2,5, 6,7, 8
star. ¥ .. von Brahms. Fir die Brahms-Gesamtausgabe

(Breitkopf & Hértel 1927) wurden die Schreibweise und In-
terpunktion des Gesangstextes modernisiert. Die englische

Ubersetzung — in den Stimmen der Erstausgabe und in
Partitur und Stimmen der weiteren Auflagen - stammt von
Mtrs. John P. Morgan, New York.

2. Quellengeschichte

Brahms libergab seinem Verleger Fritz Simrock die Manus-
kripte Anfang Mai 1888 bei dessen Besuch in Wien. Er
schrieb am 5. Mai 1888 an Clara Schumann: , Simrock ist
hier, und ich habe sie [die Zigeunerlieder] mir abschwatzen
lassen. Ich hatte wieder und wie gewdhnlich den Wunsch
gehabt, Du mogest sie vorher sehen — aber es ist vielleicht
besser so".1 Es handelt sich wohl um die Quelle A - die
einzige zu jenem Zeitpunkt, da Brahms Clara kein Manus-
kript bzw. keine Abschrift mehr zuschicken konnte. Dann
reiste Brahms fir drei Wochen nach Italien. I *~rhand-
lungen wurden in einem Brief von Simror’
1888 nach Thun wieder aufgenommer
ich doch noch meine Freude erwéhn-
len und Brummen in lhren zigen.
herum gehabt hatte. Es sind ¢
aber sagen Sie mir bitte 1. v

ben habe?!2] 2. ob das 0"
gerne —wenn Sie nich* \)‘o cmstim-
mige Ausgabe — b Mg (/’Zr\ £ mit dem

Original (Herbs*
etc.) Méchter
chen? Sod
Nordkaj
Italie

e :ments (solo
¢~ -aufeJuni-ma-
b\) sen Mitte Juli, vom
: &~ .1 seiner Riickkehr aus

or \QQ’ ahms am 31. Mai 1888:
qﬁ > haben und noch andre da-
uer op. 104-107 gemeint, die
\\’d den]. ,, Mir aber kdnnten Sie eine
N>, Sie mit einem Wort sagten, daR die
. .1 nicht beim Stechen sind!?1?"4 Es ist
* 1R die Abschrift B zu dem Zeitpunkt bereits
(_, .er kurz vor ihrer Fertigstellung war. M. L.
\0(\ eeilt mit, daB Brahms es sich seit 1887 zum Prin-
> _nte, anstelle von Autographen nur noch Kopisten-

D riften als Stichvorlagen einzusenden, nachdem er auf

.er Auktion ein Manuskript von eigener Hand entdeckt
hatte.5 Es ist nicht nachzuweisen, ob und wann Brahms

1 Berthold Litzmann (Hrsg.), Clara Schumann - Johannes Brahms. Brie-
fe aus den Jahren 1853-1896, Leipzig 1927, Bd. Il, S. 343.

2 ... Die Zigeunerlieder sind ja wohl so was wie Liebeslieder — nur er-
heblich miserabler! Danach konnen Sie ja denn behandelt, d.h. taxiert
werden! ...* schrieb Brahms an Simrock am 13. Juni 1888. Fur die
Neuen Liebeslieder op. 65 hatte Brahms ein Honorar von 1000 Talern
gewdinscht. Vgl. Johannes Brahms Briefwechsel [BrW1, Bd.XI, Johan-
nes Brahms im Briefwechsel mit Heinrich und Elisabet von Herzogen-
berg, hrsg. von Max Kalbeck, 41921, S. 190.

3 Kurt Stephenson (Hrsg.), Johannes Brahms und Fritz Simrock. Weg ei-
ner Freundschaft. Briefe des Ver!- s A~ " ~nnijsten, Hamburg
(J.J. Augustin) 1961, S. 2~

4 BrW XI, Johannes Brah ‘Aax Kal-
beck, Berlin 1919, S. 1 .vom 5.
Juni betonte Brahms n stimmi-
gen Ungrischen [sic] nder 2

Jahr spéter! Sie wiira sie
sehen so erbdrmlich a
Brw XI, S. 185f. Vgl. ¢

5 Margit L. McCorkle Jc
Werkverzeichnis, Mui
Max Kalbeck, Johannes

Tutzing 21974, Bd. IV, S. 232.

5, 4 Ba.

n 1o o
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oder Simrock einen Kopisten beauftragten, die abschriftli-
che Stichvorlage B nach Quelle A anzufertigen; auch der
Kopist ist nicht zu ermitteln. Jedenfalls enthielt die Quelle
A Anweisungen flr den Kopisten. Fiir die Stimmen wurde
ebenfalls eine Abschrift als Stichvorlage verwendet. Dem
unten zitierten Brief vom 16. Juli 1888 ist zu entnehmen,
dal Brahms das Ausschreiben der Wiederholungen in den
Stimmen wahrscheinlich selbst Gbernommen hat.6

Der Verlauf der Korrekturphase ist nicht mit Sicherheit
nachzuvollziehen. Anfang Juni 1888 hatte Brahms seine
Manuskripte von Simrock zurlickerhalten und schickte sie
bis spatestens 9. Juni wieder an den Verlag mit der Bitte an
den Lektor des Simrock-Verlags Robert Keller, noch ,,eini-
ge notierte Kleinigkeiten” zu revidieren.” Ob es eine Uber-
prifung der abschriftlichen Stichvorlage B oder eine Kor-
rektur direkt im Autograph A war, ist unklar. Wie die Quel-
le A und die Divergenzen zwischen den Quellen A und D
ausweisen, hatte Brahms die Mdglichkeit, beide Quellen A
und B einzusehen. Auf jeden Fall zeigen die vorhandenen
Stichvorlagen anderer Brahms-Werke, daB er gerade in
den Stichvorlagen zahlreiche Anderungen mit Tinte und
Bleistift vorzunehmen pflegte. Die Korrekturfahnen hat
Simrock im Juli an den Komponisten nach Thun geschickt.
Im Brief an Simrock vom 16. Juli 1888, der u. a. den einzi-
gen Beleg flir die Existenz der verschollenen Stichvorlage B
darstellt, ging Brahms besonders auf das Ausstechen der
Wiederholungen in der Partitur ein: [...] ,Man kann keine
bessere und sorgsamere Stichvorlage geben, als ich dies-
mal. Jedes notige Ausstechen der Teile (namentlich in den
Stimmen) war angegeben. Sie aber werden sich vorliigen,
es sei alles nach meinen Angaben gemacht, ich hétte nur
aus Tragheit oder VergeBlichkeit versaumt, in der Partitur
5tens zu wiederholen, was ich in vier stimmen fleiRig ge-
tan! Zum UberfluB sprachen wir in Wien von den Liebes:
liedern, und wie die Stimmen derselben unbequem zi* ~~-
brauchen, der vielen J [ wegen. Jetzt drucken sie ¢
wohl auch dem Klavierspieler aus? Bei Nr. 3 d-
schen ist das Ausstechen bloR tiberflissig und ur,
Nr. 4,9 und 10 aber sinn- und geschmack!~s. Es siel
lich albern aus, wenn kleine viertaktig
ansetzen. Jetzt ist natlrlich nichts 7
lung hétte sich gleich nach der \

und so brauchen Sie sich zweit $
nicht anders gegangen wér an e
her und nehmen sich die QD «tur
ist offenbar die Quelle 7 - ¢ hand-
schriftliche Korrek® .(\'b ¢ aus dem

Brief Billroths an F K\Qo dhervorgeht,
hatte Simrock de ! @ | KO -nenden Korrek-
turabzug - \/.,\0@ der heftigen Kritik
von Br~’ ' (\0 achsin Nr. 3, 4,9 und
¢ -9 gen vor. Die Partitur er-
x % wtmmen bereits im August

XP" ummer ausweist, wurden die
\\,’?f der Partitur gestochen. Die Parti-

. stav Q,O‘ : nur mit deutschem Text unterlegt.
Sin. > starke Abneigung von Brahms gegen
mehr. .usgaben seiner Vokalwerke gut bekannt.

Der Ven ?\ beriicksichtigte das, konnte aber auch nicht
auf kommerziell erfolgreiche mehrsprachige Ausgaben
verzichten. Deshalb pflegte er zunachst meist kleine Teil-

auflagen speziell fir Brahms und seinen Freundeskreis mit
nur deutschem Text im Plattendruck herstellenzulassen.
Die Hauptauflage fur den Handel und weitere Auflagen
wurden dann gleich zwei- oder dreisprachig gedruckt.

3. Quellenbewertung

Die Quelle A kann aufgrund vielfacher Korrekturen wohl
als ein Arbeitsexemplar betrachtet werden, das noch keine
definitive eigenhdndige Niederschrift fur die Veroffent-
lichung darstellt. Die verschollene Stichvorlage dirfte das
Ergebnis einer Korrekturphase sein und die Divergenzen
zwischen den Quellen A und D erkldren. Die Anderungen
im Korrekturabzug C zielen auf die definitive Fassung des
Erstdruckes D ab. Somit ist die Quelle D diejenige, die —
von den im Brief von Brahms vom 16. Juli 1888 er”""" ~ten
Stellen abgesehen — den Intentionen des Komr
ndchsten kommt. Dies bewog uns, der Editic
als Hauptquelle zugrundezulegen und die
als Nebenquellen heranzuziehen.

Die Erstausgabe der einstimmig- : 3 Q{bqo
tiefe Stimme mit deutschem 1- R\
im April/Mai 1889. Diese wL & e
genden Edition nicht * da u C‘z} .graph
verschollen ist. )

&

C

b\)

II. Zur Editic &

(4

AS
3 s erfolgt getreu der
. Jdes Gesangtextes wurde
in der standardisierten For-
N> .ims-Werkverzeichnis wiederge-
.~ .wung ,Pianoforte” durch ,Klavier"
oung von Versetzungszeichen wurde
. (_,0 achen Praxis gekennzeichnet. Besonder-
) O(\ «enbildes der Erstausgabe D wie die Wieder-
r{& . Silbentrennstrichen wurden nicht Gibernom-

A’& 2 Bogensetzung bei den Achteln ZJ in den Vokal-
.nen durch ] ersetzt. Ein englischer Singtext ist in

Die V
Hat Sthe

de i >
ite
{e~ bQ} sieser Ausgabe hinzugefiigt worden. Die autographen

Anderungen bzw. Korrekturen, die Brahms direkt in der
Quelle A vorgenommen hat, werden in den Einzelan-
merkungen dieser Ausgabe nicht aufgefiihrt. Diese Ande-
rungen betreffen vor allem die Stimmfiihrung, die BaB-
linie, satztechnische Verfeinerungen, einzelne dynamische
Bezeichnungen sowie einige rhythmische Details.

Titiot

-~ Nto Gottlieb-
'Wien

6  [...]1 was ich in vier Stimmen fleiBig o~*- *
Billroth (Hrsg.), Billroth und ~
(Urban & Schwarzenberg) 1

7 BrWXIS. 189.

8 Ebd.S. 190f.

9 Gottlieb-Billroth, S. 427.

10 Kurt Hofmann: Die Erstdruc
sikbibliographische Arbeitel

11 Die Strophengliederung so!
gegeben nach: Gustav Op
nes Brahms vertonten und |
stav Ophtils, vervollstandigt . _nerau.
chinger, Ebenhausen bei Miinchen 1983 S. 21y,

NVon .
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Editorische Ergdnzungen, die nicht durch die Nebenquel-
len gestuitzt sind, werden neben der Erwdhnung in den
Einzelanmerkungen auch im Notentext durch Klammern
[ 1 gekennzeichnet. Bei den Wiederholungen in Nr. 4, 9
und 10 kehrt die vorliegende Ausgabe gegenlber der
Hauptquelle D zur Gestalt des Autographs A zurlick. In
Nr. 3 wird hier aus praktischen Griinden das Ausstechen
der Wiederholung wie in der Quelle D beibehalten. In sei-
nem Brief an Simrock machte Brahms selbst den Unter-
schied zwischen ,,unnoétigem” Ausstechen in Nr. 3 und
»geschmacklosem” in Nr. 4, 9 und 10 und rechtfertigte
dadurch indirekt Simrocks Verfahren.

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Kl = Klavier (0.S. = oberes System, u.S.
= unteres System), S = Soprano, T = Tenore.

- = Hinweiszeichen flr einen editorischen Eingriff gegentiber der Haupt-
quelle (in Spalte ,Quelle”).

Zitierweise: Takt, Stimme, Zeichen im Takt, Quelle, Lesart bzw. Bemer-
kung.

A Die Lieder erschienen in der Reihenfolge 1-7,
10, 8 und 9. Die Bemerkung Mandyczewskis im
Revisionsbericht der alten Brahms-Gesamtaus-
gabe, die Umstellung der Reihenfolge sei durch
Numerierung mit Bleistift nachtraglich angeord-
net, " ist im Autograph A nicht nachzuweisen.

Nr. 1
27-28KI - in D fehlender Bogen (Stecherfehler) wird
gemal A erganzt.
57-58 Kl, 0.S. A
66ff. A Das Blatt ist verschollen. Nr. 1 existierte ur-
spriinglich in einer verkirzten Fassung, Takt *
60. In T. 60 setzte Brahms zunéchst einen
pelten SchluBtaktstrich und vier Fermat.
den Singstimmen ein. Spater entschied ~~ nt
bar, den ,piu presto”-Schlu hinz
strich die Fermaten in den Sings*’
tierte die ersten 5 Takte des ©
auf Seite 3. In der rechten Ha,
gleitung in T. 61-63 ist durch eir.
rekturen sein Hin- ur . 'eriiberl
nen. Die SchluBtal ar’
vorhandenen P o {\,
weis ,3a" ar dJeu’ bQJ
69-77 KILH 1 - Staccato-P - T QY ot
wird di ((\\ e
%
Nr. 2 .
15-16 Kl - .el (Stecherfeh-
Nr. 3 4/\ O
10KILH1 Vo I r < .ert. Stecherfehler korrigiert.
.‘QQ'
Nr. 4 D
177 Q,(\ <hene Wiederholung von T. 9-16in

Q,Qo 1 getilgt. Stattdessen werden gemaf A
.J T. 16 Wiederholungszeichen gesetzt

s X
N
s. S
QJ()\
F%fbpl_!_dvllllA ll-?lul 1 &
?\0(9 fi IJ | N - T [;III
9-10, 21-23
Kl, u.S. 1-4 A Rhythmus wie obenin T. 3-6

15 SATB A ohne cresc. und p

25Kl u.S. 14 A

Nr. 6

14,18 Kl, 0.S. 1 A ohne Arpeggio-Wellenlinien

19 ATB A ohnep

20S +Kl - In D fehlende Diminuendo-Gabel (Stecherfeh-
ler) wird gemaR A erginzt

Nr.7

32-33Kl,u.S.2-1 > in D fehlender Bogen wird gemaR A erganzt und
die Stelle somit an T. 21-22 angeglichen. In A
Uberlieferte Lesart ist allerdings fraglich: Es ist
nicht eindeutig zu erkennen, ob es sich hier um
einen von Brahms durchgestrichenen Bogen
handelt, wie es der Kopist der Quelle B und dann
wohl auch der Stecher der Quell~ ™ “-erstanden
haben, oder um einen verwic ~nfleck.
Ahnlich undeutliche Stelle »

27 SATB, Kl A ohne mf

Nr. 8

1f. SATB A ohne legato

21Kl A ohne mf

NI. 9 Qé

off. Y .1-8in

\)(" gemal A
“olunig. (Jfbg Losetzt

17Kl hr ° Stecherfehler)

18Kl (JQ,E) g p (Stecherfehler)

23 Kl, u.S. .en erganzt

45-48 SA. .ninT. 46,48

Nr. 11
19,27 T
20-21 SATB

N

Press.
asgestochene Wiederholung von T. 1-12

.. 13-24 getilgt. Stattdessen wird gemafR A in
1. 12 ein Wiederholungszeichen gesetzt

y 1 |
o -
—  * @~
1 § & T T
1 [ 7 - ! i Ill-

A
A

Rhythmus . «

11 Johannes Brahms. Sd
Musikfreunde, 26 Bén
Leipzig 1927, Bd. XX, S. V1.
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