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Vorwort

Die Gattung des Vokalensembles fir vier Stimmen und Klavier ist
im CEuvre Brahms' durch die vier Quartettzyklen op. 31 (1864),
op. 64 (1874), op. 92 (1884), op. 112 (1891), die zwei Zyklen der
Liebesliederwalzer op. 52 (1869) und 65 (1875) sowie die Zigeu-
nerlieder op. 103 (1888) vertreten. Brahms widmete sich dem
Vokalquartett von 1858 bis 1891 sehr ernsthaft und machte das
Ensemblelied zu einer selbststindigen Gattung.

Im Herbst 1874 fasste Brahms drei zu verschiedenen Zeitpunkten
komponierte Quartette zu op. 64 zusammen. Uber die Entste-
hung der Stticke sind nur wenige Einzelheiten bekannt.

Den Text von C. O. Sternau zum Quartett ,An die Heimat"
op. 64 Nr. 1 notierte sich Brahms bereits in seiner frahen Ham-
burger Zeit!. Die Melodie des Quartetts entstand laut Max Kal-
beck ,nach einer persénlichen Mitteilung von Brahms" am
Weihnachtsabend 1863, den Brahms einsam in Wien verbrach-
te.2 Die Melodie ,,An die Heimat" wurde erst im Sommer 1864
ausgearbeitet, wie aus dem eigenhandigen Werkverzeichnis von
Brahms hervorgeht.3 Das Quartett ,Der Abend” op. 64 Nr. 2
nach einem Gedicht von Schiller entstand erst zehn Jahre spéater
wahrend des Sommeraufenthaltes am Ziricher See. Das Manus-
kript ist datiert auf den 70. Juli 1874 Riischlikon.4 Das Quartett
.Fragen" op. 64 Nr. 3 ist nach Kalbeck5 ebenso wie ,, Der Abend”
Nr. 2 moéglicherweise im Sommer 1874 in Rischlikon entstanden,
Brahms' eigener Eintragungs zufolge jedoch in Wien. Der genaue
Zeitpunkt ist nicht festzustellen (das Manuskript ist nicht da-
tiert).” Mit groBer Wahrscheinlichkeit wurde es zusammen mit
den Vokalquartetten aus den Neuen Liebesliederwalzern op. 65
im Frtthjahr und Sommer 1874 komponiert, da , Fragen" eine ge-
meinsame Textquelle mit op. 65 hat: Polydora von Georg Fried-
rich Daumer.

Die drei Quartette reprdsentieren unterschiedliche Typen von
Formdenken und Gattungsmodellen. So ist ,, An die Heimat" eine
festliche Motette, ,,Der Abend", hauptsachlich des Textes halber,
eine chorische Ode und ,Fragen” ein Duett, eine Art Liebeslie-
derwalzer. ,,An die Heimat" stellt sich als ein umfangreiches,
klnstlerisch sehr aufwendig gestaltetes Stlick dar. Die drei Text-
strophen des Gedichtes von Sternau werden mit der ABACADA-
Form raffiniert verknlpft; dabei wird das am Anfang und am
Ende jeder Strophe stehende Wort , Heimat” zum Motto. Das
Gedicht selbst ist hauptséchlich in den Mittelteilen vertont, die
motettenartig aneinandergereiht sind. ,, Der Abend" ist eine Ver-
tonung der auf antiken metrischen Elementen aufgebauten Ode
Schillers, die vom Dichter , Beschreibung eines Geméldes" ge-
nannt wurde. Schillers Text beschreibt in gehobenem Stil einen
Sonnenuntergang. Dieser mythologische Inhalt ist aber fur die
Vertonung relativ unbedeutend. Ausschlaggebend sind hier die
Schlussworte Kommt die duftende Nacht; ihr folgt die siiBe / Lie-
be. Ruhet und liebet!, die der Musik die Stimmung eines Nottur-
nos vermitteln. Das Quartett ,,Fragen" nannte Brahms in einem
Brief an den Verleger Dr. Abraham ,Drei Fragende". Die Be-
zeichnung bezieht sich auf die musikalische Struktur des Sttickes,
das ein spannendes Frage- und Antwortspiel ist: drei Stimmen
fragen, die vierte, der Tenor, antwortet. Dabei handelt es sich
aber eigentlich um ein Selbstgespréch, das der verliebte Tenor mit
seinem Herzen fihrt. Die Quartettbesetzung wird hier einem
Duett entsprechend behandelt. Die fragenden drei Stimmen sind
musikalisch einfacher gestaltet als der Tenor, der sehr sensibel
und differenziert agiert.

Am 5. Oktober 1874 bot Brahms sein op. 64 dem Verlag Peters
in Leipzig an. Peters war der letzte einer ganzen Reihe von Verla-
gen, mit denen er beziiglich op. 63 und 64 Kontakt aufgenom-
men hatte. Wie gelegen die Quartette dem Verlag Peters kamen,
zeigt sich daran, dass er sie eiligst in Stich gab. Bereits im Novem-
ber 1874 wurde die Ausgabe in ,Signale fir die musikalische
Welt" angezeigt8 und bald darauf zum Verkauf freigegeben.

Es kam keine Premiere des gesamten Opus zustande. Die Erst-
auffuhrung des Quartetts ,An die Heimat" fand bereits am
7. April 1867 in Wien statt. Brahms gab in Wien im Marz und
April zwei Konzerte, in denen er Klavierwerke von Beethoven,
Schumann, Schubert und D. Scarlatti auffiihrte. Im zweiten Kon-
zert schloss er noch zwei eigene Vokalquartette ins Programm
ein: er begleitete am Klavier ,An die Heimat" und das im Jahre
1864 erschienene und dem Publikum bereits bekannte ,, Wech-
sellied zum Tanze" op. 31 Nr. 1. Weitere Urauffiihrungen wurden
bereits nach dem Druck von op. 64 im Februar 1875 und ohne
Teilnahme Brahms' separat veranstaltet.

Bemerkenswert ist die AuBerung Brahms' gegeniber Dr. Abra-
ham, dass die Quartette ,, gelegentlich von kleinem Chor gesun-
gen werden durften”.2 Dem Brief vom 15. Oktober ist zu ent-
nehmen, dass der Verleger die Bemerkung ,oder fur kleinen
Chor" auf die Titelseite gesetzt hat. Brahms lieB sie sofort strei-
chen und argumentierte folgendermaBen:10

Wenn ich etwa davon schrieb, so meinte ich: wir mochten still-
schweigend Ruicksicht nehmen auf die heutige Unsitte, alles
mit mehr oder weniger Ungeschmack maoglichst anders zu
musizieren, als der Komponist schrieb. / So méchte es auch
keiner Ermunterung bedirfen, daf zunéchst der ,Abend’ und
die ,3 Fragenden’ und schlieBlich die ,Heimat' von kleinem
Chor gesungen werden. / Wie denn ja z.B. meine , Liebeslie-
der” vom Chor und gar mit Orchester musiziert werden!

Die chorische Ausfiihrung hat Brahms hier wie bei anderen Quar-
tettbesetzungen zwar toleriert, aber nie begrift.

Den folgenden Institutionen, die uns die Quellen fur die vorlie-
gende Ausgabe zur Verfligung gestellt haben, sei herzlich ge-
dankt: der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, dem Brahms-
Institut in Labeck und dem Schiller-Nationalmuseum in Marbach.

Heidelberg, im Juli 2001 Sergej Rogowoj

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (CV 40.216) und Chorpartitur (CV 40.216/05).

1 Siehe Kritischer Bericht (1.1), Quelle des literarischen Textes.

2 Kalbeck, Max: Johannes Brahms, 4 Bande, Berlin 1904-1914, Reprint
Tutzing 19742, Bd. I S. 43. Vgl. auch Kalbeck Bd. I, S. 97. Nach Alfred
von Ehrmann entstand das Quartett bereits am Weihnachtsabend
1862. Vgl. Ehrmann, Alfred von: ,Brahms’sche Weihnachten", in: Die
Musik, 29/3 (12.1936) S. 162. Von Ehrmanns Angabe wird bestritten.
Vgl. Kritischer Bericht (I, 2).

3 Orel, Alfred: ,Ein eigenhdndiges Werkverzeichnis von Johannes
Brahms", in: Die Musik 29/8 (5. 1937), S. 539. 1864 ist mit Tinte ge-
schrieben; die Eintragung Sommer wurde mit Bleistift gemacht.

4 Kalbeck nimmt irrtimlicherweise an, das Sttick entstamme einer fri-
heren Periode, da es bereits im Konzert am 7. April 1867 uraufgefiihrt
worden sei. Laut Originalprogramm kam bei diesem Konzert jedoch
lediglich Nr. 1 zur Auffiihrung. Auch die Vermutung Kalbecks, es exis-
tiere eine urspriingliche Fassung von Nr. 2, die vom Komponisten spa-
ter vernichtet wurde, ist demzufolge nicht zu belegen. Kalbeck, Bd. I,
S. 34. Vgl. Orel, S. 539: Brahms’ Eintragung lautet: Riischlikon Som-
mer 1874.

5 Vgl. Kalbeck, Bd. Ill, S. 34.

6 Vgl. Orel S. 539. Von Brahms ist nur der Ort Wien angegeben.

7 Das Brahms-Werkverzeichnis entscheidet sich doch fiir den Sommer
1874. Vgl. McCorkle, Margit: Johannes Brahms. Thematisch-biblio-
graphisches Werkverzeichnis, Minchen (G. Henle Verlag) 1984, S.
804. Im Bezug auf den Entstehungsort kommen dann im Jahre 1874
folgende Zeitrdume in Frage: a) Friihjahr (Ende Mérz — Ende April, An-
fang Juni) zusammen mit op. 65 Nr. 1-8 oder b) ab 15. September.

8 Signale fiir die musikalische Welt, Leipzig (B. Senff) 32/55 (11.1874)
S. 879.

9 BrWXIV S. 232.

10 Brw XIV S. 234.
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Foreword

The category of the vocal ensemble for four voices and piano is
represented in Brahms's ceuvre by the four quartet cycles Op. 31
(1864), Op. 64 (1874), Op. 92 (1884) and Op. 112 (1891), the
two cycles of Liebesliederwalzer Op. 52 (1869) and Op. 65
(1875) and the Zigeunerlieder Op. 103 (1888). Brahms devoted
himself to the vocal quartet in earnest from 1858 until 1891, and
he made the ensemble Lied a genre of composition in its own
right.

In the autumn of 1874 Brahms brought together three quartets
composed at various times to form his Op. 64. Few details are
known about the origins of the individual pieces.

During his early years in Hamburg! Brahms wrote out the words
by C. O. Sternau which he later used for the quartet “An die
Heimat” (“To the homeland"), Op. 64, No. 1. According to Max
Kalbeck, “following personal information from Brahms", the
melody of this quartet came to Brahms on Christmas Eve of 1863,
which he spent alone in Vienna.2 “An die Heimat" was composed
during the summer of 1864, as is stated in Brahms's own catalogue
of his works.3 The quartet “Der Abend", Op. 64, No. 2, based on
a poem by Schiller, was written ten years later during a summer
holiday by Lake Zurich. The manuscript is dated 70th July, Riisch-
likon.4 According to Kalbeck5 the quartet “Fragen” (“Ques-
tions"), Op. 64, No. 3, like “Der Abend” (“The Evening”), No. 2,
may have been written during the summer of 1874 at Ruschlikon,
although according to Brahms's own catalogue$ it was written in
Vienna. The exact date cannot be ascertained (the manuscript is
undated).” Very probably it was composed at the same time as the
vocal quartets from the Neue Liebesliederwalzer Op. 65, during
the spring and summer of 1874, as “Fragen” has the same text
source as Op. 65: Polydora by Georg Friedrich Daumer.

The three quartets represent different areas of formal thinking
and classes of composition: “An die Heimat" is a festive motet,
“Der Abend", principally on account of its words, is a choric ode,
and “Fragen" a duet, a kind of lovesong waltz. “An die Heimat"
is a piece of imposing stature, and it is highly demanding artis-
tically. The three verses of the poem by Sternau are subtly shaped
into the form ABACADA, at the beginning and end of each verse
the word “Heimat" appears as a motto. The emphasis in the mu-
sical setting is on the inner section of the poem, set in sequence
like a motet. “Der Abend" is a setting of Schiller's ode, funded on
antique metrical elements, and called by the poet a “description
of a picture”. Schiller's words describe, in high poetic style, a sun-
set. The mythological significance of the words is relatively unim-
portant for the musical setting. Of prime importance are the con-
cluding words “Kommt die duftende Nacht; ihr folgt die stisse /
Liebe, Ruhet und liebet"! (Come, fragrant night, there follows
sweet / love. Rest and love!), the music creating the atmosphere
of a nocturne. Brahms called this quartet “Fragen", in a letter to
the publisher Dr. Abrahm, “Drei Fragende (Three questioners).
This refers to the musical structure of the piece, a play of ques-
tions and answers: three voices ask, and the fourth, the tenor,
replies. However, it is really a monologue between the amorous
tenor and his heart. The quartet therefore sings what is in effect a
duet. The three questioning voice parts are simpler musically than
that of the subtly fashioned tenor part.

On the 5th October 1874 Brahms offered his Op. 64 to the pub-
lishers Peters in Leipzig. Peters was the last of a whole series of
publishers with whom he had been in contact regarding Op. 63
and 64. How welcome these quartets were to Peters is shown by
the fact that they were engraved very quickly. As early as
November 1874 they were advertised in Signale fiir die musika-
lische Welt," and soon afterwards they were released for sale.

There was no premiére of the entire opus. The first performance
of the quartet “An die Heimat" took place in Vienna on the 7th

April 1867. That March and April Brahms gave two concerts in
Vienna, at which he played piano works by Beethoven, Schu-
mann, Schubert and D. Scarlatti. At the second concert he in-
cluded two vocal quartets in the programme: he accompanied
at the piano “An die Heimat" and “Wechsellied zum Tanze,”
Op. 31, No. 1, which was composed in 1864 and already known
to the public. Soon after the publication of Op. 64, in February
1875, various first performances were given without Brahms's
participation.

It is noteworthy that Brahms wrote to Dr. Abraham that these
quartets “may be sung on occasion by a small choir."9 It can be
seen from his letter of the 15th October 1874 that the publisher
had added the words “or for small choir" on the title page. Brahms
at once had these words removed, giving his reason as follows.

When | wrote on this point what | meant was: we must remain
silent concerning the bad habit today of performing every-
thing in more or less poor taste in a manner contrary to what
the composer wrote. / So there should be no encouragement
for first 'Abend’ and the ‘3 Fragende' and finally ‘Heimat' to
be sung by a small choir / after which, e. g. my “Liebeslieder”
would be given by a choir, and even with orchestral

Here, as with other quartets, Brahms tolerated performances by a
choir, but never welcomed it.

Our grateful thanks go to the following institutions which have
made source material available to us for the present publication:
the Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna, the Brahms-Institut
in Lubeck and the Schiller-Nationalmuseum in Marbach.

Heidelberg, July 2001
Translation: John Coombs

Sergej Rogowoj

1 See the Critical Report (I.1), source of the literary text.

2 Kalbeck, Max: Johannes Brahms, 4 vols., Berlin 1904-1914, reprint
Tutzing 19742, vol. Il, p. 43. See also Kalbeck, vol. I, p. 97. According
to Alfred von Ehrmann this quartet was written on Christmas Eve,
1862. See Ehrmann, Alfred von: “Brahms’sche Weihnachten,"” in: Die
Musik,29/3 (12.1936) p. 162. Enrmann’s information is disputed. See
the Critical Report (I, 2).

3 Orel, Alfred: “Ein eigenhdndiges Werkverzeichnis von Johannes
Brahms,"” in: Die Musik 29/8 (5. 1937), p. 539. 1864 is written in ink,
the entry Sommer was made with a pencil.

4 Kalbeck assumed incorrectly that this piece had been written earlier, as
he believed that it was performed at the concert on the 7th April 1867.
However, according to the programme only No. 1 was performed at
that concert. This invalidates Kalbeck's supposition that there was an
earlier version of No. 2 which the composer later destroyed. Kalbeck,
vol. lll, p. 34, see Orel, p. 539, Brahm's entry reads Riischlikon Som-
mer 1874.

5 See Kalbeck, vol. Ill, p. 34.

6 See Orel p. 539. Brahms wrote only the place of composition: Wien.

7 The Brahms thematic catalogue of his works indicates the summer of
1874. See McCorkle, Margit: Johannes Brahms. Thematisch-bibliogra-
phisches Werkverzeichnis, Munich (G. Henle Verlag), 1984, p. 804. Re-
garding the place of composition, the following periods in 1874 come
into consideration: a) spring (end of March — end of April, beginning of
June) together with Op. 65 (Nos. 1-8, or b) from the 15th September.

8 Signale fiir die musikalische Welt, Leipzig (B. Senff) 32/55 (11.1874)
p. 879.

9 BrW XIV, p. 232.

10 Brw XIV, p. 234.
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Avant-propos

L'ensemble vocal a quatre voix et piano est représenté dans I'ceu-
vre de Brahms par les quatre cycles de quatuors op. 31 (1864),
op. 64 (1874), op. 92 (1884) et op. 112 (1891), les deux cycles
des Liebesliederwalzer (Valses de chants d'amour) op. 52 (1869)
et op. 65 (1875) et des Zigeunerlieder (Chants tziganes) op. 103
(1888). Brahms s'est trés sérieusement consacré au quatuor vocal
de 1858 a 1891 et fit du lied pour ensemble un genre autonome.

A I'automne 1874, Brahms réunit dans |'opus 64 trois quatuors
composés a des époques différentes. Peu de détails concernant
les circonstances de leur écriture nous sont parvenus.

Brahms prit note du texte de Sternau qu'il utilisa pour le quatuor
« An die Heimat » (A la patrie) op. 64 no 1 dés les premieres
années passées a Hambourg.™ D'aprés Max Kalbeck, qui s'appuie
sur « un renseignement personnel fourni par Brahms », la mélo-
die fut écrite & Noél 1863 alors que Brahms se trouvait seul a
Vienne.2 La mélodie fut seulement mise au point durant I'été
1864 comme on le constate dans le catalogue d'opus autographe
du compositeur.3 Le quatuor « Der Abend » (Le Soir) op. 64 no 2
d'aprés un poéme de Schiller fut congu seulement dix ans plus
tard durant I'été passé sur les rives du lac de Zurich. Le manuscrit
estdaté du 70 juillet 1874 Riischlikon.4 D'aprés Kalbeck5, le qua-
tuor « Fragen » (Questions) op. 64 n° 3 a peut-étre été écrit tout
comme « Der Abend » a Ruschlikon durant I'été 1874, mais, d'a-
prés l'inscription personnelle de Brahms,$ il fut écrit a Vienne. L'é-
poque précise reste a déterminer, le manuscrit n'étant pas daté.”
Il fut composé trés certainement en méme temps que les qua-
tuors vocaux des Neue Liebesliederwalzer op. 65 datant du dé-
but de 1874 et de I'été de la méme année, car le texte provient de
la méme source que ceux de I'op. 65, la Polydora de Georg Fried-
rich Daumer.

Les trois quatuors représentent des types différents de concep-
tion de la forme et de modeéles du genre. C'est ainsi que « An die
Heimat » est un motet solennel, « Der Abend », une ode chora-
le, surtout en raison du texte, et « Fragen », un duo, une sorte de
valse de chant d’amour. « An die Heimat » se présente comme
une ample piéce fagconnée avec un grand art. Les trois strophes
du poéme de Sternau sont raffinement reliées I'une a I'autre par
la forme ABACADA, le mot « Heimat » placé au début et a la fin
de chaque strophe servant de devise. Le poéme lui-méme est
principalement mis en musique dans les parties centrales alignées
I'une derriére I'autre comme dans un motet. « Der Abend » utili-
se une ode de Schiller construite sur des éléments métriques an-
tiques. Le poete la nomma « Description d'un tableau ». Le texte
de Schiller décrit en style élevé un coucher de soleil. Ce contenu
mythologique est cependant relativement peu important pour la
musique. Ce sont les paroles-clés Kommt die duftende Nacht; ihr
folgt die stiBe/Liebe. Ruhet und liebet! (La nuit odorante arrive,
le doux amour la suit. Reposez et aimez !) qui sont déterminan-
tes. Elles conférent a la musique le caractére d'un nocturne. Dans
une lettre & I'éditeur Abraham, Brahms appela le quatuor « Fra-
gen » « Trois poseurs de questions ». Cette appellation se base
sur la structure musicale de la piéce qui constitue un jeu pas-
sionnant de questions et de réponses : Trois voix posent les ques-
tions, la quatrieme, le ténor, répond. Mais il s'agit en fait d'un dia-
logue que le ténor amoureux méne avec son propre ceeur. La dis-
tribution en quatuor y est traitée en duo conformément au
contenu. Les trois voix posant les questions sont plus simplement
écrites que le ténor qui agit avec sensibilité et nuance.

Brahms proposa son opus 64 aux Editions Peters de Leipzig le
5 octobre 1874. Peters était le dernier de toute une série d'édi-
teurs avec lesquels il était entré en contact pour ses opus 63 et 64.
La rapidité avec laquelle les quatuors furent mis sous presse mon-
tre a quel point ils venaient a point pour la maison Peters. L'édi-
tion fut annoncée dans « Signale fur die musikalische Welt » dés
novembre 18748 et mise en vente libre peu de temps aprés.

Il n'y eut pas de premiére pour la création de I'opus dans son en-
semble. La création du quatuor « An die Heimat » eut lieu dés le
7 avril 1867 a Vienne. Brahms donna deux concerts a Vienne en
mars et en avril au cours desquels il joua des ceuvres pour piano
de Beethoven, Schumann, Schubert et Domenico Scarlatti. Il
ajouta au deuxiéme concert deux de ses quatuors vocaux en ac-
compagnant au piano « An die Heimat » et le « Wechsellied zum
Tanze » op. 31 n° 1, déja connu du public. Les autres créations
suivirent I'impression de I'opus 64 en février 1875 séparément et
sans la participation de Brahms.

Il est intéressant de signaler la remarque faite par Brahms a mon-
sieur Abraham dans laquelle il précise que les quatuors « peuvent
étre a I'occasion chantés par un petit chceur ».9 On peut donc
penser que |'éditeur a inscrit la remarque « ou pour petit chceur »
sur la page de titre en fonction de la lettre du 15 octobre. Brahms
la fit aussitot rayer en argumentant de la maniére suivante :

Lorsque je vous écrivais cela, je pensais que nous devions impli-
citement tenir compte des mauvaises habitudes en vigueur con-
sistant a jouer avec plus ou moins de mauvais godt la musique
autrement que le compositeur I'a préconisé. Cela ne doit pas
pour autant encourager a ce que « Der Abend » et les « Trois
poseurs de questions » d'abord, et finalement I'« Heimat »,
soient chantés par un petit chceur tout comme mes « Liebeslie-
der » sont chantés par un cheeur et méme avec orchestre 110

Comme pour d'autres quatuors, Brahms a certes toléré I'inter-
prétation chorale, mais il ne I'a pas encouragée.

Nous tenons a remercier les institutions qui nous ont fourni les
sources utilisées pour cette édition : la Société des Amis de la Mu-
sique de Vienne, I'Institut Brahms de Liibeck et la Musée Natio-
nal Schiller de Marbach.

Heidelberg, juillet 2001
Traduction : Jean Paul Méniere

Sergej Rogowoj

1 Cf. apparat critique (I, 1), source du texte littéraire.

2 Kalbeck, Max : Johannes Brahms, 4 volumes, Berlin 1904-1914. re-
production Tutzing 19742, vol. Il, p. 43. Cf. aussi Kalbeck, vol. I, p. 97.
D'apres Alfred von Ehrmann, le quatuor fut écrit dés la veille de Noél
1862. Voir, Ehrmann, Alfred von : « Brahms'sche Weihnachten », in
Die Musik, 29/3 (décembre 1936) p. 162. Cette indication est contes-
tée. Cf. apparat critique (I, 2).

3 Orel, Alfred : « Ein eigenhdndiges Werkverzeichnis von Johannes
Brahms » in Die Musik, 29/8 (mai 1937), p. 539. 1864 est écrita l'en-
cre, Sommer (été) au crayon.

4 Kalbeck suppose par erreur que la piéce date d'une période antérieu-
re puisqu'elle a été créée lors du concert du 7 avril 1867. Dans le pro-
gramme original, il n'est cependant question que de la création du
ne 1. Kalbeck suppose également qu'il existait une version antérieure
du ne 2, détruite plus tard par le compositeur, mais cette supposition
est elle aussi invérifiable. Kalbeck, vol. Ill, p. 34. Cf. Orel, p. 539. Lin-
scription de Brahms est la suivante : Riischlikon été 1874.

5 Cf. Kalbeck, vol. lI, p. 34.

6 Cf. Orel, p. 539. Brahms n'a indiqué que le lieu : Vienne.

7 Le catalogue des ceuvres de Brahms a quand méme opté pour I'été
1874. Cf. McCorkle, Margit : Johannes Brahms. Thematisch-biblio-
graphisches Werkverzeichnis, Munich (G. Henle Verlag) 1984, p. 804.
Si I'on tient compte du lieu, les périodes suivantes de I'année 1874
peuvent étre retenues : a) fin mars-début avril, début juin, en méme
temps que I'op. 65, nos 1-8, b) a partir du 15 septembre.

8 Signale fiir die musikalische Welt, Leipzig (B. Senff) 32/55 (novembre
1874), p. 879.

9 BrWXIV, p. 232.

10 Brw X1V, p. 234.
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Drei Quartette op. o4

. . Johannes Brahms
1. An die Heimat 1833-1897

Text: L. O. Sternau
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3. Fragen

Andante con moto

Text: Georg Friedrich Daumer
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen
1. Quellenbeschreibung

Die verschollenen Quellen werden in eckigen Klammern [ ], die
Quellen, deren Existenz nicht eindeutig belegt werden kann, in
runden ( ) Klammern angegeben. Die mit ,+" bezeichneten
Quellen dienten der Erstausgabe als Stichvorlage.

A1+: Autograph Nr. 1. Signiert, undatiert. Standort: Wien, Ge-
sellschaft der Musikfreunde, Sign. A 98.

Kein Titelblatt. Kopftitel (Blatt 11): An die Heimath! v. C. O. Ster-
nau. fiir 4 Solostimen mit Pf. / [rechts:] J. Brahms.

4 zwolfzeilige Blatter (25,7 x 32,9 cm): 8 mit Tinte beschriebene
Notenseiten; unpaginiert. Keine Wasser- oder Firmenzeichen.

A2+: Autograph Nr. 2. Signiert und datiert. Standort: Marbach
am Neckar, Deutsches Literaturarchiv /Schiller-Nationalmuseum.
Kein Titelblatt. Kopftitel (Blatt 11): Der Abend. Fr. Schiller. [rechts:]
J. Brahms. Am Ende des Manuskripts: 10 tn Juli 74. / Rischlikon.
Darunter links in Blei: NB: Schiller und Kérner I, 299.

3 sechzehnzeilige Blatter (25,3 x 32 c¢cm); 6 mit Tinte beschriebe-
ne Notenseiten; unpaginiert. Keine Wasser- oder Firmenzeichen.

A3+: Autograph Nr. 3. Unsigniert und undatiert. Standort: Wien,
Gesellschaft der Musikfreunde, Sign. 98a.

Kein Titelblatt. Kein Kopftitel. 4 zwolfzeilige Blatter (25,8 x 33 cm);
7 mit Tinte beschriebene Notenseiten; eigenhandige Paginierung
in Blei, nur ungerade Zahlen auf den recto-Seiten. Letzte Seite
urspriinglich leer, von fremder Hand unten rechts nachtréglich
Nr. 7465, dazu einige Beispiele zur Harmonielehre in Blei. Auf Blatt
1r oben rechts: To J. H. Xmas 19317 / from M.L.B. Keine Wasser-
oder Firmenzeichen. Am Ende des unterlegten Textes (T. 92) von
Brahms' Hand: Daumer.

E: Erstausgabe. Partitur und Stimmen. Erschienen im November
1874 im Verlag C. F. Peters (Leipzig und Berlin). Platten- und Ver-
lagsnummern 5705 (Partitur), 5706 (Stimmen). Nur deutsche
Text.

Titel: Quartette / fiir vier Solostimmen / mit Pianoforte v~
hannes Brahms. / Op. 64. / No. 1. Heimath. No. 2. Ab
Fragen. / Eigentum des Verlegers. / LEIPZIG & BERLI
TERS, BUREAU DE MUSIQUE. / Stich d. Réder'sche.
Leipzig.

Partitur: Folioformat. Titelseite, Notentext '

E-ST: Stimmen: Oktavformat. Ohne ext bQ}
weils auf S. 1-7. Lithographie.
Fur die vorliegende Ausgabe
Brahms-Institut (Sammlung *’

D

A4: Autograph Nr. 1. T-' ___° \Q/ «dort: Pri-
vatbesitz, Deutschla .\(\'b' ¢, Brahmsi-
ana der Familie Pe’ ‘ &\% 2", in: Brahms-
Studien Bd. 3, Har | @

1 zwolfzeilic

Notensei’
seite Ir

. | 1 @)
@ .t Tinte beschriebene
(\\30 ohannes Brahms; Riick-

_der Firmenzeichen.

0\?’5' onym fiir Otto Inkermann], Gedichte,

i QJ schiller (1759-1805), Gedichte, 1. Teil, 1.

c,qo rtitel Nach einem Gemélde. Brahms besaB
Schiller,” 2. Werke, 1847, und Gedichte, 18182

Nr.3: Tiir. ~ .n; Ubersetzung von Georg Friedrich Daumer (1800~
1875), Polydora, ein weltpoetisches Liederbuch, Frankfurt 1855.
In Nr. 3 nahm Brahms einige Textdnderungen vor. Der Text von

N
Buch,

CV 40.216

bei Daumer: bei Brahms:

(Ich sprach zum Herzen:)
Herz, was ist dir?"

(Es sprach:)

., Ich bin verliebt, das ist mir"

,Mein liebes Herz, was ist dir?*

., Ich bin verliebt, das ist mir."

Daumer enthalt zum Anfang jeder Zeile die Personenangaben:
Brahms verzichtete auf die Personenangaben (s.o. in Klammern)
und verwandelte so den Text in ein reines Frage- und Antwort-
spiel. Die Worte ,,mein liebes" [Zeile 1] wurden von Brahms hin-
zugefugt.

Weitere Quellen:
[EW]. Entwurf von Nr. 1 vom 24. Dezember 1863. Verschollen.3
(A1-ST 1867). Stimmen fur die Erstauffihrung Nr 1 am
7.4.1867.

[A1, A2, A3-ST] bzw. [A1-ST], [A2-ST], [A3-ST”
Stimmen zu Nr. 1, 2, 3. Verschollen.

[KO]. Korrekturabzug der Partitur, von Brak
1874 gelesen. Verschollen.
HE. Brahms' Handexemplar der ersten ’
Gesellschaft der Musikfreunde Wier

2. Quellengeschichte

Q
Lied (¥ 63 bot

Die Quartette op. 64 7

Brahms dem Verlag Pr Ok ® . peiliegen-
den Schreiben an - “hre. O braham heift
es: D
@b
[...1Die ~ nde Y@ sind:
© JO7_scheinen vielleicht besser
in ’?ﬁ

>

\)’b-\ .mmen (Sopran, Alt, Tenor und BaRB)

+  _ernau.
£r. Schiller.
.~ Daumer.

CPQ\\
'\O(\ erke zusammen wiinschte ich ein Honorar von 1500
AN X .

\)’Zy 4 etwa ein Dutzend Frei-Exemplare
& .artette sind vielleicht zusammen, jedenfalls aber wohl auch
¢In herausgegeben. Meine Stimmen derselben sind im C-

e ~ _nlussel und unordentlich geschrieben; sie werden wohl besser

nach der gedruckten Partitur gestochen; ist auch vielleicht dabei
zu bedenken, dass sie gelegentlich von kleinem Chor gesungen
werden durften [ ... 14

Es gibt keine Hinweise auf die Existenz von Kopistenabschriften,

1 Das Gedicht ,,Heimat" findet sich auch in einer von Brahms eigen-
héndig angefertigten Gedichtsammlung, die aus der friiheren Ham-
burger Zeit stammt (sieche McCorkle, Margit: Johannes Brahms. The-
matisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Miinchen (G. Henle Ver-
lag) 1984, S. 746 Anh. Vb Nr. 2). U.a. sind dort auch die Texte zu
op. 3 Nr. 2, 3, op. 44 Nr. 5, 6 sowi~ * T = Catz der Kla-
viersonate op. 5 erhalten. I 1 der
Wiener Stadt- und Landes’ ind
Darstellung siehe: Bozarth ' of
1859-60 and Other Docur Ar-
tis Musicae 30/3 (1983), S

2 Vgl. Hofmann, Kurt: Die t
und Musikalienverzeichnis

3 Vgl. Kalbeck, Bd. II, S. 43.

4 Brahms, Johannes: Briefwt
Briefwechsel mit Breitkop
mann, C. F. Peters, E. W. Fi.
helm Altmann, 1920, S. 231f.

.nd Ror au, he v.
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die als Stichvorlage rein theoretisch in Frage kommen. Man kann
also davon ausgehen, dass A1+, A2+ und A3+ als Stichvorlagen
dienten. Daflr sprechen auch kleine Ungenauigkeiten bzw. in-
konsequent gesetzte Artikulationszeichen, die unkorrigiert aus
A1+, A2+ und A3+ in die Erstausgabe E tibernommen wurden.

A1+ stammt wahrscheinlich aus einer friiheren Zeit als die beiden
anderen Autographe A2+ und A3+, friihestens aus dem Sommer
1864. Die von von Ehrmann erwahnte autographe Datierung ist
auf diesem Manuskript nicht nachzuweisen. Das Autograph ist
eine Reinschrift mit einigen Korrekturen sowie Anderungen und
Verfeinerungen in Tinte und Blei (Noten, Tempobezeichnung, Dy-
namik), die spater eingetragen wurden und auf die Existenz meh-
rerer Werkschichten hinweisen. Dass die Alt- und Tenorstimmen
in der Partitur in C-Schlisseln stehen, kénnte auch auf eine friihe-
re Herkunft der Quelle hindeuten, da Brahms erst seit op. 52
(1869) die Vokalstimmen seiner weltlichen Werke in G-Schlusseln
auszuschreiben pflegte. Die Verwendung von C-Schliisseln findet
man noch in der Stichvorlage fur die Drei Quartette op. 31im Jah-
re 1864, also um die Zeit der Entstehung von op. 64 Nr. 1. Dage-
gen enthalten A2+ und A3+ (1874) keine C-Schllssel mehr. Es ist
durchaus moglich, dass Brahms die Urauffihrung am 7. April
1867 direkt aus A1+ am Klavier begleitete. Fiir die Sanger musste
Brahms damals die Stimmen abgeschrieben haben (A1-ST 1867),
was mit den im Brief an Abraham erwéhnten , unordentlich ge-
schriebenen Stimmen in C-Schltsseln” [A1-ST] gemeint sein
konnte. Das Manuskript wurde als Referenzquelle fr die Brahms-
Gesamtausgabe 1927 herangezogen. Die Bemerkung im Revi-
sionsbericht, dass A1+ mit E vollkommen Ubereinstimmt,” scheint
aufgrund zahlreicher Divergenzen in der Artikulation und Dyna-
mik nicht ganz korrekt zu sein.

A2+ wurde am 10. Juli 1874 fertiggestellt, wie aus der Datierung
am Ende des Manuskripts hervorgeht. Es ist eine Reinschrift mit
Abbreviaturen in der Klavierbegleitung und enthalt Schreibfeh-
lerkorrekturen und Anderungen der Noten in Tinte. Kalbeck
berichtet, Brahms habe am 20. April 1879 ein Manuskript von
op. 64 Nr. 2 mit der gleichen Datierung dem Frankfurter Kapel'
meister und Violoncellisten Georg Goltermann zum Gesch
gemacht;8 die Identitat dieses Manuskriptes mit A2+ kann ¢
cher angenommen werden.

A3+ ist eine Reinschrift, die jedoch nachtraglic’
wurde. Sie enthilt Anderungen und Verfeinerun_
Blei. Ihr Vorbesitzer war Brahms' Freund, der Miinc
Hermann Levi; der Komponist kénnte
wahrend eines Besuches in Miinche”
schenk gemacht haben.® Der Verr
from M. L. B. stammt von der Vor.
Luise Bock Zimbalist (Philade’
wohl an den néchsten Besi*

4\\" .atsache zu

. gewesen sein
«, ob Brahms sie
tatsdchlich an ' ; \Qo ihnt hat. Merkwdir-
dig ist auch. d | @ |1 O seln stehen, wihrend
die Par+ Q" :inotiertist. Der Schltsse-
\30 «d A3+ nach kann man ver-
. Q, n" lediglich diejenige fur Nr. 1

%Q;QO er Erwahnung im Brief sind die
X, U 1getaucht und scheinen verschollen
\\’b' snweisung Brahms' folgend, verwende-
0\\)?” at als Stichvorlage fur E-ST.

Dem Brief vom 5. Okt.
entnehmen, namli-’ \
miussen [A1, A”

X uartette sofort in Stich (bei Roder in Leipzig). Of-

N %QO d er die Bemerkung Brahms' vom kleinen Chor im

Brie, ¥~ . Oktober wértlich und setzte sie auf die Titelseite. Spa-

tester.. .m 15. Oktober 1874 erhielt Brahms einen Korrekturabzug
und schickte die Revision zurlick. Er schrieb daraufhin an Peters:

[ ... 1 Die Revision der "Lieder" geht heute zuriick, und habe ich

jetzt die dringende Bitte hinzuzufligen, dass ja die Bemerkung vom
"kleinen Chor" auf dem Titel der "Quartette" wegbleibe!

[ ... 1Ich meine also, wir durften derlei Liebhaberei genug ge-
fallig sein, wenn wir die "Quartette" einzeln geben und die Stim-
men etwa danach einrichten [ ... ]10

Der verschollene Korrekturabzug [KO] kénnte wohl die Ande-
rungen, die nur in E eingegangen sind, erklaren, und zwar in Hin-
sicht auf die Qualitat der Korrekturlesearbeit von Brahms: was
ware in E tatsdchlich als eine nachtrégliche Anderung gegentiber
der Stichvorlage zu definieren, und was muss als Stichfehler, den
Brahms Uibersehen hat, oder als Stichungenauigkeit, betrachtet
werden. Im Aligemeinen sind die Anderungen in [KO] ihrem
Charakter nach eher eine Weiterentfaltung bzw. Prézisierung der
Lesarten, die den Autographen bereits innewohnten, als neue
Eigenschaften.

Die gedruckte Partitur E erschien im November 1874.11 Sie un-
terscheidet sich von den entsprechenden Autograr+~n in Tem-
pobezeichnung, Dynamik und Artikulation. Dir “enzen
konnten praktisch, sofern sie nicht von Brahr
rektur Ubersehene Stecherungenauigkeite*
stammen. In punkto Druckfehler folge
kungen von Brahms. Auch das Han--.
McCorkle keine Korrekturen von P )
Auflagen des Werkes, die zu Br

QQ;
Die Stimmen der Erstausg ¢ it der
Partitur E. Sie wurden *ur o ,bg Joch wei-
chen von Ein Dynar ~zeir' .nab. InE-ST

vor allem in Nr. 1
blieben, die ir
deutet dare
bereits vr
so nar'

t) > A1+ stehen ge-
(JQ, tilgt wurden. Das
A A € im Stich waren und

&~ angefertigt wurden, al-
34 & _neinen von Brahms selbst
.ne Korrekturen wurden dann
((\?’ . nach E-ST Uibertragen (siehe II.

>

N deren Quellen. Brahms hat es 1892 auf
+  _cersen (1840-1909), der Tochter des Ham-
Q\\ sters Carl Petersen (1809-1892), angefertigt.12
st bis Ende Oktober grassierte in Hamburg die

- Q  auch Brahms' Vetter Christian Detmering zum Op-
;00 .r Linderung der Not hatte die Hansestadt, zu deren Eh-
\) ger Brahms im Jahre 1889 ernannt worden war, deutsche
stler dazu aufgerufen, fir ein Album zugunsten der Opfer

3
<(' .eitrdge zur Verfigung zu stellen. T. Petersen, die durch ihre

5 Ehrmann, Alfred von: ,Brahms'sche Weihnachten", in: Die Musik,
29/3 (12.1936), S. 162: ,,Weihnachten 1862 zum ersten Male in
Wien. In einer Kneipe. Ein handschriftlicher Vermerk auf dem Manus-
kript des vierstimmigen Liedes ,, An die Heimat" verrat uns, dass er ge-
rade am Christabend damit beschenkt worden war — ,eine Besche-
rung von oben her, wie sie einem Musiker wohl auch den triibsten
Junggesellenabend erhellen kann.*

6 Vgl. BrW Bd. XIV, S. 92. Die Stichvorlage von op. 31 ist verschollen.

7 Johannes Brahms. Sdmtliche Werke. Ausgabe der Gesellschaft der
Musikfreunde, 26 Bande, hrsg. von H. Gal und E. Mandyczewski, Leip-
zig 1927, Bd. XX, S. 1l

8 Kalbeck, Max: Johannes Brahms, 4 Bande, Berlin 1904-1914, Reprint
Tutzing 19742, Bd. 1lI, S. 34

9 Der Uberlieferte Briefwe *hilt keine
Belegstelle, die eine s¢ bestati-
gen konnte. Vgl. BrW nit Her-

mann Levi, Friedrich « cht und
Fellinger, hrsg. von Le

10 Brw XIV S. 234.

11 Die Anzeige: Signale
32/55 (11.1874), S. ¢
1500 Taler.

12 Die Anmerkung Kalbe

rechtsverleihung der Fa. . etersen

aeschern. _ .d.
den, scheint falsch zu sein. Vgl. Kalbeck Bd. Iil, S. 33, Anm. 4.
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Beitrdge zur Verfligung zu stellen. T. Petersen, die durch ihre
wohltétigen Aktionen zu einer bekannten Persénlichkeit in Ham-
burg geworden war, hatte sich dazu an Brahms gewandt. Er be-
teiligte sich mit hohen Geldbetrdgen und steuerte das Autograph
A4 bei. Bemerkenswert ist, dass der Komponist aus diesem Anlass
fur seine Heimatstadt gerade das Quartett ,, An die Heimat" aus-
gewdhlt hat. Dazu schreibt er Ende Oktober 1892 an T. Petersen:

Ich habe Nichts fir lhren Zweck Geeignetes und schicke beilie-
gendes Blatt nur fiir den Fall, dass auch autographiert wird! Man
trifft ja damit eine allgemeine Liebhaberei und da auch Zeichnun-
gen vervielféltigt werden, auch vielleicht andere kurze Beitrdge
dazu sich eignen - so paft's vielleicht? Anderenfalls bitte ich um
freundliche Entschuldigung.'3

Brahms' Albumblatt wurde im Band ,, Deutsche Kunst zu Ham-
burgs Gunst. Deutsche Kiinstler und Schriftsteller-Album, heraus-
gegeben zum Besten der Notleidenden in Hamburg und Altona”,
Hamburg, 1892, auf S. 39 verdffentlicht. Die Quelle enthélt die
Takte 5-13. Die viertaktige Klaviereinleitung fehlt. Tempobezeich-
nung Bewegt. Sonst enthélt dieser Abschnitt keine weitere Ab-
weichungen von den entsprechenden Stellen in A1+ und E.

Quellenbewertung

Die Quellen A1+, A2+ und A3+, die aufgrund einiger Korrek-
turen, die sie enthalten, als Arbeitsexemplare angesehen werden
konnen, stellen eine druckfertige Fassung dar und dienten als
Vorlage fiir die Quelle E. Anderungen in [KO] zielen auf die defi-
nitive Fassung des Erstdruckes E. Somit ist die Quelle E diejenige,
die den Intentionen des Komponisten weitestgehend entspricht.

Da das Handexemplar HE keine Anderungen des Komponisten
enthélt, wird es fur die Edition irrelevant.

Die Erstausgabe E wird somit als Hauptquelle fur die vorliegende
Ausgabe herangezogen, die Quellen A1+, A2+, A3+ als Referenz-
quellen. Da die Stimmen der ersten Auflage E-ST nach der Quelle
A1+ angefertigt wurden, so werden sie auch als relevante Referenz-
quelle angesehen. Die Quelle A4 ist ein Fragment spéterer Herkuni

und hat fur die Drucklegung des Stiickes keine Bedeutung.

1l. Zur Edition

Die Wiedergabe des Notentextes erfolgt getreu der Ha

im Notentext durch Klammern [ ] gekennzeichnet. Besonders
kommentierungsbedurftige editorische Befunde werden im No-
tentext durch Asterisk *) markiert, der durch eine FuRnote auf die
Erlauterung in den Einzelanmerkungen zur Edition verweist.

Il. Verschiedenes
1. Zu Abweichungen zwischen E und E-ST.

Der grofte Teil der Divergenzen betrifft op. 64 Nr. 1. In E-ST fin-
det man die Bezeichnung espr. genau an den Stellen, wo sie
in A1+ stehen, dann in E aber doch nicht eingegangen sind: Sopr.
T.42,75, Alt T. 38, 71, Tenor T. 36, 85, 69, 110, Bass T. 40. Auch
in A1+ an den Parallelstellen aus Versehen fehlende espr. - Sopr.
T. 116, Tenor T. 110 — wurden in E-ST nicht gestochen. Das be-
weist eindeutig, dass E-ST nach der noch nicht revidierten Parti-
tur gestochen wurde. Die in Brahms' Revision [KO] eingegange-
ne Korrektur wurde nach E-ST folgendermaBen Ubertrasan: was
in E-ST gegentiber [KO] fehlte, wurde hinzugefis’
Brahms in [KO] gestrichen hat, ist in E-ST stehen
mit enthalten E-ST zwei Werkschichten gleichzei
E ([KOJ). Vgl. die in E-ST Nr. 1, Sopr., T. 2”

Crescendo-Gabel aus A1+ und das in Nr
ebenso aus A2+ (ibernommene fehler”’

2. Zur Art der autographen Ande-
den Quellen A1+, A2+ und A~
weiteres in E ibernommen

A1+: Das Tempo war -

t). .. gestrichen
und in Bewegt, do

<

Das Stiick hattr \)(J atung. Die Takte
1-4 wurden - Q™ . aufden verlanger-
ten Noten~ “ne \OQJ nmeriert. Auf dem un-

.ngstakte sind: 1, 2, 3, 4.
n die fehlenden Takte noch

2 Lefugt.
™" inte gemacht und geben die Dis-
O_\) savierbegleitung an: T. 9-10, T. 72—

Qﬁ srungen weisen auf zwei Korrekturphasen
(_/0 . Werkschichten reprasentieren und somit
__prozess dokumentieren: mit Tinte, vorher ausra-
;00 .chgestrichen, und eine anscheinend spatere Kor-
\)fb' slei.

!

n

die Edition den Richtlinien kritischer Ausgaber  Nie Ortb Q0" agen starke Anderungsspuren mit Tinte, die sich auf fei-
wurde modernisiert,'4 der Werktitel in de’ rd’ .<<' .ur-moll-Spiel zwischen Frage (T. 3-6) und Antwort (T. 7-8)
mulierung nach dem Brahms-Werkve Leb & cziehen. Die Anderung entspricht der Intention Brahms', die

und die Bezeichnung ,, Pianoforte du

Aufhebung von Versetzungszeick S
mernsetzung wurde nach heu* S L
Die Besonderheiten des Not N % acto
Wiederholung der Silbentre. Q& imen,
die Bogensetzung bei \Q’ .nen <.

durch J] ersetzt '\(\'b' Ausgabe hin-
zugeflgt worden. Q0 bzw. Korrektu-

ren, die Brahms di | let -+ und A3+ vorge-

nommen b- Q} ungen dieser Ausgabe
generell \\}0 er Anderungen wird zu-
samir Q,(\ edenes hingewiesen.
o
.-\,qo nt durch Nebenquellen gestiitzt

snnung in Einzelanmerkungen auch

O~ anmsiana der Familie Petersen. Erinnerungen und

(,)Qo s-Studien Bd. 3, Hamburg (K. D. Wagner) 1979, S. 97.
14 Die N -derung sowie die modernisierte Orthographie ist an-
gegeb ?\ «ch: Ophlils, Gustav: Brahms-Texte. Sdmtliche von Johan-
nes Branms vertonten und bearbeiteten Texte. Die Sammlung von
Gustav Ophdils, vervollstindigt und neu herausgegeben von Kristian
Wachinger, Ebenhausen bei Miinchen 1983 S. 148-150.

CV 40.216

rragen musikalisch etwas indifferent zu gestalten, die Antworten
des Tenors dagegen ausdrucksvoll. Die Anderungen betreffen
u.a. die Basslinie und die Stimmfuhrung. T. 41-42 sind nachtrag-
lich mit Blei eingeftigt (Blatt 2v links in den Pausen der Vokalstim-
men in T. 40). T. 59-60 in der Klavierbegleitung

?

mit Blei in

==
geandert.
Die Anderung ist auf dem
Takte der Klavierbegleitur
sprungliche Gestalt setzt
fort, die Anderung integrie. .o aie Ldng u. o

genden Teils in die Satzart.

31



3. Zur Artikulation in der Klavierbegleitung der Hauptquelle E
op. 64 Nr. 3:.

Das Ausstechen der Bogen und Punkte in E ist nicht immer kon-
sequent durchgefiihrt. Diese sind in A3+ allerdings teilweise le-
diglich am Anfang der jeweiligen Satzart bzw. nur bei deren ers-
ten Erscheinen gesetzt, was seine Auswirkungen auf E hatte. So
war fur den Stecher dem Autographen A3+ nicht automatisch zu
entnehmen, ob Brahms mit dem Verzicht auf die Artikulation in
den musikalisch identischen Takten eine artikulatorische Variante
beabsichtigte oder dabei das selbstverstiandliche Weiterstechen
der Bogen und Punkte meinte.

In E sind einige neue Artikulationsbezeichnungen eingegangen.
Sie aber machen die fraglichen Stellen nicht pragnanter, sondern
kénnen durch ihre sporadische Setzung irritieren. Die autographe
Herkunft dieser Anderungen ist zweifelhaft. Es scheint, Brahms
habe die in op. 64 Nr. 3 entstandenen Stecherungenaugkeiten in
[KO] nur sporadisch oder vielleicht auch gar nicht korrigiert.

Die Artikulation wird in der vorliegenden Ausgabe vereinheitlicht.
Dabei werden in E inkonsequent und sporadisch gesetzte Bogen
und Staccato-Punkte gemdB A3+ getilgt sowie an musikalisch
identische Stellen — vor allem die Wiederholungen des Refrains —
angeglichen.

IV. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, K| = Klavier (0.S. = oberes System, u.S.
= unteres System), S = Soprano, T = Tenore.

- = Hinweiszeichen fur einen editorischen Eingriff gegeniiber der Haupt-
quelle (in Spalte , Quelle")

op. 64 Nr. 2

5,6 Kl

31 T.B
47 S, A
58-62 Kl u.S.
69 A B
89 A2
97-98

op. 64 Nr. 3

1

9-15 Kl, 0.S.
17 T

17 Kl, u.S. 5-6
18

A2+ Brahms hat zwei Decrescendo-Gabeln ge-
strichen, in E jedoch wieder gesetzt. Vgl.
dhnliche Stelle T. 89-90.

A2+ ohne dolce

A2+ f

> Die Artikulation Non-legato (Staccato-
Punkt + Bogen) wird hinzugefiigt. In E hort
das Non-legato im T. 57 auf; in der ent-
sprechenden Stelle in A2+ bereits im T. 54.
Des Legato in der rechten Hand halber
werden in der vorliegenden Ausgabe die
Kombination der Bogen und Staccato-
Punkte bis zum Ende des Abschnittes wei-
tergestochen.

A2+ ohne p

2> e’ing’ gedndert. Die Oktaven in E, die sich
zwischen dem Alt g’-e’-g? und dem Ge-
sangbass g-e—-g in T. 89-90 ergeben, sind
wobhl ein unkorrigierter Schr~*" “~hler in der
Stimmfthrung von Brar
dorthin eingegangen
rallelstelle T. 17 in s

0

A2+ eine Variante.
T.22-23 ang’ % é
| AP
, _\4
9— a o st
A’ \\)

“kte (o (/fb. ) werden

° |
.echerfehler) wer-

(_,Q’ Ltovgl. T 24-25

Zitierweise: Takt, Stimme, Zeichen im Takt, Quelle, Lesart bzw. Bemerkung. 19 St le\) <r) wird gemaf A3+ ge-
20,22 <
op. 64 Nr. 1 3 ‘QQ’ . hinzugefigt und somit artiku-
A1+ C-Schltsselung der Alt- und Tenorstimmen I an T. 16 angeglichen. Fliichtig-
; .ler von Brahms korrigiert.
1 A1+ Tempoangabe Bewegt, doch nicht zu sehr renor-Schliissel notiert
1 T.B A1+ ohne f, in E nach dhnlicher Stellein T.9°S. \\‘d
A gesetzt \)'b' @
23 Ad4-6 A1+ Crescendo-Gabel O
24 S4-6 A1+ Crescendo-Gabel . In E die Stimmmfiihrung gedndert in:
27-28 A TB A1+ Reichweite von Decrescendo-Gabel' T 27, ﬁ
31 T8 A1+ ohne p C/OQ @
36 T A1+ espr.
40 B A1+ espr. ,0.5.2-3,
42 A A1+ espr. -8 > Doppelbogen (Stecherfehler) wird gemaf
44 T A1+ ohne p N A3+ getilgt.
44 S A A1+ ohne Decrescer . Gabel Q’b 57 Kl oS. > Staccato-Punkte werden hinzugefiigt. An
45 S,A/B A1+ ohnep .<(/ die T. 4ff. angeglichen.
55 S,AT,B A1+ ohne mf X, 34 T A3+ Crescendo-Gabel
58 S,AT,B  Al+ohnep bq} 34 A A3+ @
65 SAT A1+ ohne - -Q
68 S > T In E sedndert in:
Qg’ .. Bass- n E gedndert in:
69 T - Q\\" , espr., die in @
Motiv bei Sopr. Vgl. hier die Parallelstelle T. 74: dort ist die
,(\'?r , Tenor T. 36, 85, Stimmfiihrung in A3+ wie in T. 34, in E
.\QS ¢, erscheint in E nicht T. 74 aber genau nach A3+ wiedergege-
[ O\ Takt 69 ist espr. in E ben. Es handelt sich wohl um eine absicht-
|+ < «en stehen geblieben. liche Anderung der Reprise von Brahms.
71 .\0@ 36 S,A,B A3+ dolce. ohne p
75 ) 45 T A3+ Crescendo-Gabel
8 Q,(\ 57 T A3+ Decrescendo-Gabel
" % f.InEwohlvonBrahmsnach T. 1035 58 S,A B A3+ oF
X, ,anzt, doch um ein 4tel spater als in A1+ 62 Kl 2-6 = ' werden
,&’b— atziert.
. ,& + ohne Decrescendo-Gabel 63 Kl u.sS. 2-3,
T 0\\) A1+ espr. 5-6 " 66an-
20 Q A1+ rit. Molto
730 A1+ ohne Crescendo- und Decrescendo-Gabel 72-77 Kl ‘n
c_)qo > in E gesetzte Decrescendo-Gabel (Stecher-
?\\) fehler) wird getilgt, stattdessen gemaR A1+ 74 T
bei Tenor platziert. 93 Kl uS. 4
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