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Vorwort

Der bislang unbekannte Komponist und Violinist Hugo
Schuncke entstammte einer weitverzweigten, aus Thurin-
gen' stammenden Musikerfamilie. Johann Gottfried Hu-
go, wurde am 10. November 1823 in Stuttgart als sechstes
von flinfzehn Kindern geboren. Er muB schon frith Unter-
richt auf der Geige bekommen haben, denn bereits mit
dreizehn Jahren trat er als Solist im Rahmen der Abonne-
mentkonzerte der Stuttgarter Hofkapelle auf,2 und 1838
heiBt es Gber ihn: ,,[Hugo Schunckel, der ein eminentes
musikalisches Talent besitzt, und sein Instrument jetzt
schon, in Betracht seines Alters, mit erstaunenswirdiger
Gewandtheit behandelt, [berechtigt] zu den gréBten Hoff-
nungen fir die Zukunft."”3 Wichtigster Lehrer fur ihn war
wohl der Musikdirektor und Konzertmeister der Stuttgar-
ter Hofkapelle, Bernhard Molique.

Nach kurzen Engagements in der Schweiz fand Schuncke
als Zwanzigjahriger eine Anstellung in der von Peter von
Lindpaintner vorzuglich geleiteten Stuttgarter Hofkapelle,
aus der er erst nach 54 Jahren ausschied. Neben seiner
Tatigkeit als Orchestermusiker und Violinvirtuose hat sich
Schuncke der Komposition gewidmet. Leider befinden sich
in Schunckes NachlaB in der Wiirttembergischen Landes-
bibliothek Stuttgart nur wenige Stticke, die groBeren Um-
fangs sind und zur 6ffentlichen Auffiihrung bestimmt wa-
ren. Da das CEuvre Schunckes jedoch mehr umfalte,
beweist nicht nur ein Eintrag im Musikalischen Konversati-
onslexikon von 18404, welches Werke nennt, die verschol-
len sind, sondern auch die versierte Kompositionstechnik
der erhaltenen Stiicke5.

In diesen Jahren ununterbrochenen Wirkens in Stuttgart
hatte Schuncke Gelegenheit, mit vielen Musikerpersén-
lichkeiten Kontakte zu pflegen, so pflegte er z.B. mit der
Liszt-Schulerin Johanna KlinckerfuB3, geb. Schultz, die auch
mit Clara Schumann zusammen konzertierteé, bis ins hohe
Alter lebhaften Kontakt und kiinstlerischen Austausch, der
in gemeinsamem vierhdndigen Klavierspiel zum Ausdruck
kam. Einer der Hohepunkte war ein Auftritt vor dem da-
maligen Konig von Wirttemberg, Wilhelm II.

1897 wurde Schuncke nach 54 Dienstjahren am Stuttgar-
ter Hoftheater und im Alter von 74 Jahren in den Ruhe-
stand versetzt. Die nun frei gewordene Zeit nutzte er in-
tensiv zur Umarbeitung seiner Werke, aber auch zur Neu-
anfertigung von Stiicken. Als Hugo Schuncke am 5. Mai
1909 gestorben war, konnte man zwei Tage spdter in sei-
nem Nachruf lesen: ... Sein auBergewdhnlich starkes mu-
sikalisches Talent machte ihn zu einem der befdhigsten
Glieder dieser Kapelle. ... Stuttgart hat mit Hugo Schuncke
ein Original verloren."?

Das hier in einer Erstausgabe vorgestellte Oboenkonzert a-
moll fertigte Schuncke 1845 an und widmete es seinem
Freund, dem damaligen 1. Oboisten der Stuttgarter Hof-
kapelle, Friedrich Ruthard, der es auch am 10. Mérz in
Stuttgart mit dem Orchester der Hofkapelle erstmals 6f-
fentlich vortrug. AuBer der genannten ist lediglich im Jah-
re 1863 eine Auffihrung des 1. Satzes, unter Schunckes
eigener Leitung und mit dem Oboisten Gustav Ferling
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bezeugt. Schuncke hatte hierfiir das gesamte Werk hin-
sichtlich der Instrumentierung und des Formaufbaus (3.
Satz) nochmals Gberarbeitet (s. die Quellenbeschreibung
im Kritischen Bericht der Partitur CV 40.576).

Stilistisch gehort das Werk in die Zeit der Frithromantik, die
vornehmlich durch die Werke Spohrs gekennzeichnet ist.
Schunckes Lehrer, Molique, hatte selbst einige Unterrichts-
stunden in Komposition bei Spohr gehabt8. Formal duBer-
lich kennzeichnend hierfir ist der dreisatzige Aufbau des
Werkes in der klassischen Abfolge schnell — langsam —
schnell. Auch innerhalb der Satze hélt sich Schuncke streng
an die klassisch-romantische Anlage des Solokonzertes,
d. h. Sonatensatz mit vollstandiger Orchester- und Solo-
exposition, Liedform (A-B-A) und schlieRendes Rondo.

Im Ablauf des in eher disterer Grundstimmung gehalte-
nen ersten Satzes gewinnt die Virtuositdt immer mehr
Raum und erreicht in der Coda einen ersten Hohepunkt.
Der lyrische zweite Satz breitet ein pastorales Thema von
groBer Liedhaftigkeit aus, dessen idyllische Ruhe vom Or-
chester durch die Begleitung in gleichmaRigen Sechzehn-
telbewegungen unterstrichen wird. Die Anregung zur
Komposition des SchluBsatzes im Bolerorhythmus bekam
Schuncke sehr wahrscheinlich durch seine Tatigkeit am
Hoftheater, erfreute sich doch dieser spanische Tanz da-
mals allgemeiner Beliebtheit.

Der Komponist hat sein Konzert auch fiir eine Auffiihrung
mit nur zwei Spielern bearbeitet und diese Bearbeitung
beiden Autographen unterlegt (s. dazu auch das Vorwort
und den Kritischen Bericht der Erstausgabe der Partitur
CV 40.576). Unsere Ausgabe gibt diese Bearbeitung wie-
der und ergénzt die Solostimme.

Stuttgart, im Mai 2000 Christoph J. Wagner

1 Siehe hierzu C. Wagner, ,, ... ein eminent musikalisches Talent” —
Hugo Schuncke (1823-1909), Hamburg 1998.

2 Konzert der Hofkapelle am 25. Dezember 1836 im Kéniglichen Redou-
tensaal in Stuttgart. Schuncke spielte das Grofle Konzertstiick von
Joseph Meyseder (1789-1863).

3 Gustav Schilling, Encyclopddie der musikalischen Wissenschaften,
Bd. VI, Stuttgart 1838, S. 287.

4 August Gathy, Musikalisches Konversationslexikon, Hamburg, 2. Aufl.
1840, S. 412. Hier werden angefuhrt: , Concertante fir 2 Horner,
Duette, Exercices, Variationen etc.”

5 Hier sei unter anderem erwdhnt: Concertante militare fiir Violine, Vio-
loncello und Orchester (1840); Nachkldnge fur Klarinette u. Harfe
(1860); Duo concertant pour violon et piano (1882); Vater unser fur
Chor (1882), Stuttgart 1998 (CV 23.304); diverse Klavierstiicke und
Lieder.

6 So etwa am 30. Januar 1882 in der Stuttgarter Liederhalle.

7 Wiirttemberger Zeitung, Stuttgart v. 7. Mai 1909, S. 3.

8 Boris Schwarz, Artikel ,Molique”, in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGG), Bd. 9, Kassel, Basel etc. 1961, Sp. 435.
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Foreword

The composer and violinist Hugo Schuncke, who has long
been completely unknown, came from a widespread musi-
cal family in Thuringia.’ Johann Gottfried Hugo was born
in Stuttgart on the 10th November 1823, the sixth of fif-
teen children. He must have received violin lessons from an
early age, because when he was only thirteen he appeared
as a soloist at one of the subscription concerts given by the
Stuttgart Court Orchestra,2 and in 1838 the following was
written about him: “[Hugo Schuncke], who possesses emi-
nent musical talent, and who already handles his instru-
ment with ability which is astonishing in view of his age,
[justifies] the greatest hopes for the future.”3 Probably the
most important of his teachers was the musical director
and concert master of the Stuttgart Court Orchestra, Bern-
hard Molique.

When he was twenty, after brief engagements in Switzer-
land, Schuncke was appointed to the Stuttgart Court
Orchestra, directed very ably by Peter von Lindpaintner,
and he remained a member of the orchestra for 54 years.
Apart from his activity as an orchestral player and virtuoso
violinist, Schuncke devoted himself to composition.
Unfortunately the material which was preserved at his
death, and which is now in the Wiirttembergische Landes-
bibliothek, Stuttgart, includes only a few pieces of a larger
scale and which were intended for public performance.
The fact that Schuncke's ceuvre was more substantial is,
however, proven not only by an entry in the Musikalisches
Konversationslexikon of 1840,4 in which mention is made
of works which have disappeared, but also by the assured
compositional technique of those pieces which have
survived.5

During his years of uninterrupted activity in Stuttgart
Schuncke had opportunities to make contact with many
musical personalities. For example, until his old age he
remained closely associated artistically with Johanna
KlinckerfuB, née Schultz, a pupil of Liszt, who also per-
formed with Clara Schumann.é Their association included
piano duet playing. One of the highlights was a perform-
ance before the King of Wirttemberg, Wilhelm II.

In 1897, when he was 74 years old, Schuncke retired. He
used the time thus made available to him by zealously
revising his earlier works, and also composing new ones.
Hugo Schuncke died on the 5th May 1909, and two days
later the following appreciation appeared in his obituary:
“... His extraordinarily great musical talent made him one
of the ablest members of this orchestra. ... With Hugo
Schuncke Stuttgart has lost an original."”

Schuncke composed his Oboe Concerto in A minor, which
is published here for the first time, in 1845. He dedicated it
to his friend, the then principal oboist of the Stuttgart Court
Orchestra, Friedrich Ruthard, who gave its first performan-
ce with the Court Orchestra in Stuttgart on the 10th March
1846. Apart from that premiére the only other known per-
formance was of the 1st movement, in 1863, when it was
conducted by Schuncke himself with Gustav Ferling as the
solo oboist. For that occasion Schuncke revised the entire
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work with respect to its instrumentation and formal struc-
ture (3rd movement; see the Critical Report in the score).

This work belongs stylistically to the early romantic period,
in which the music of Spohr was prominent. Schuncke’s
teacher Molique had himself studied composition under
Spohr.8

Outwardy typical of the period when this work was com-
posed is its adherence to the classical three-movement form
in the sequence fast-slow-fast. Within the movements it
also adheres to the classical-romantic layout of a solo con-
certo in which an opening sonata form movement, with
complete expositions for orchestra and soloist, is followed
by a movement in “Lied” form (A-B-A), and a concluding
rondo. In the rather sombre 1st movement virtuosity be-
comes increasingly prominent, until it completely dominates
the coda. The lyrical 2nd movement develops a pastoral and
extremely songlike theme. Here the orchestra merely ac-
companies the soloist, providing a continuous flow of semi-
quavers (sixteenth-notes) below the tranquil song of the
oboe. Schuncke probably received the impulse to compose
the concluding movement in the rhythm of a bolero during
his work as a violinist at the Court Theatre, where this
Spanish dance was extremely popular at that time.

The composer also arranged his Concerto for only two
performers and he wrote this arrangement underneath
both of the autograph scores (see also the German Fore-
word and Critical Report in the first edition of the score,
CV 40.576). Our edition reproduces this arrangement and
includes the solo part.

Stuttgart, May 2000
Translation: John Coombs

Christoph J. Wagner

u

1 See C. Wagpner, .. ein eminent musikalisches Talent” — Hugo
Schuncke (1823-1909), Hamburg, 1998.

2 Concert of the Court Orchestra on the 25th December 1836 in the
Konigliche Redoutensaal, Stuttgart. Schuncke played the GroBe Kon-
zertstiick by Joseph Meyseder (1789-1863).

3 Gustav Schilling, Encyclopddie der musikalischen Wissenschaften,
vol. VI, p. 287, Stuttgart, 1838.

4 August Gathy, Musikalisches Konversationslexikon, Hamburg, 21840,
p. 412. There is a reference in this work to “a Concertante for 2 horns,
duets, exercises, variations, etc.”

5 Other works known to have existed include: Concertante militare for
violin, violoncello and orchestra (1840), Nachkldnge for clarinet and
harp (1860), Duo concertant pour violon et piano (1882), Vater unser
for choir (1882) (Stuttgart, 1998, CV 23.304), various piano pieces
and songs.

6 For example, on 30 January 1882 in the Liederhalle, Stuttgart.

7 Wirttemberger Zeitung, Stuttgart, 7th May 1909, p. 3.

8 Boris Schwarz, artikel “Molique,” in Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGQ), vol. 9, Kassel, Basel, London, New York, 1961,
column 435.



Avant-propos

Le compositeur et violiniste Hugo Schuncke, resté jusqu'a
maintenant complétement inconnu, appartient a une dy-
nastie de musiciens originaire de Thuringe qui s'est large-
ment ramifiée.’ Johann Gottfried Hugo Schuncke est né
le 10 novembre 1823 a Stuttgart. Il était le sixieme d'une
famille de quinze enfants. Il a d(i recevoir assez tot des
lecons de violon, car il apparait dés I'dge de treize ans
comme soliste lors des concerts d'abonnement de la Cha-
pelle de la Cour de Stuttgart? et il est dit de lui en 1838 :
« [Hugo Schuncke], qui posseéde un talent musical éminent
et manie son instrument avec une habileté impressionnan-
te lorsqu'on considére son jeune age, [laisse autoriser] les
plus grandes espérances concernant |'avenir. »3 Le maitre
qui fut le plus important pour lui a vraisemblablement été
Bernhard Molique, Directeur de la Musique et Premier Vio-
lon de la Chapelle de la Cour de Stuttgart.

Apres de brefs engagements en Suisse, Schuncke, alors
agé de vingt ans, trouva un poste a la Chapelle de la Cour
de Stuttgart qui était dirigée de main de maitre par Peter
von Lindpaintner, poste qu'il abandonna seulement 54 ans
plus tard. Parallelement a ses fonctions de musicien d'or-
chestre et de violoniste virtuose, Schuncke se consacra
également a la composition. Malheureusement, le fonds
Schuncke de la Bibliothéque du land de Wurtemberg de
Stuttgart ne comporte que trés peu d'ceuvres de grande
envergure destinées a une exécution publique. Il est cer-
tain cependant que I'ceuvre de Schuncke était plus éten-
due, comme I'atteste un article de I'Encyclopédie Musicale
de 18404 qui nomme non seulement des ceuvres aujour-
d'hui disparues, mais évoque aussi la tres bonne technique
de composition des morceaux qui nous sont parvenus.>

Durant ses années d'activité ininterrompue a Stuttgart,
Schuncke eut la possibilité de cultiver des relations avec de
nombreuses personnalités du monde musical. C'est ainsi
qu'il eut des contacts intenses et jusqu'a un age élevé avec
Johanna KlinckerfuR, née Schultz, qui avait été I'éléve de
Liszt et donna des concerts avec Clara Schumann.¢ Ces
contacts se traduisirent eux aussi sur le plan artistique par
des concerts a quatre mains. Un des points culminants de
cette collaboration fut un concert donné en présence du
roi de Wurtemberg, Wilhelm II.

En 1897, Schuncke, 4gé alors de 74 ans, fut mis a la retraite.
Il profita de ses loisirs pour retravailler ses ceuvres passées et
pour en écrire de nouvelles. Deux jours aprés sa mort le
5 mai 1909, on pouvait lire dans sa nécrologie : « ... Son ta-
lent musical a la puissance exceptionnelle fit de lui un des
membres les plus capables de cet orchestre. ... Stuttgart a
perdu avec Hugo Schuncke une figure originale. »7

Le concerto pour hautbois, édité ici pour la premiere fois, a
été composé par Schuncke en 1845 et dédié a son ami Fried-
rich Ruthard qui était alors premier hautboiste de la Chapelle
de la Cour de Stuttgart et qui créa avec cet orchestre le con-
certo le 10 mars 1846. On ne connait qu'une autre exécu-
tion du premier mouvement en 1863 qui eut lieu sous la di-
rection de Schuncke et avec le hautboiste Gustav Ferling
comme soliste. Schuncke avait pour cette occasion retra-
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vaillé I'ceuvre en son entier, plus particulierement I'instru-
mentation et la construction du troisitme mouvement (voir
a ce propos le rapport de révision de la partition).

Du point de vue stylistique, I'ceuvre appartient a I'époque
préromantique représentée principalement par les ceuvres de
Spohr. Molique, qui avait été le professeur de Schuncke, avait
pris lui-méme des legcons de composition aupres de Spohr.8

Du point de vue externe, la construction de I'ouvrage en
trois mouvements d'apres le schéma classique rapide - lent
- rapide est particulierement caractéristique de cette ten-
dance si I'on tient compte de la date de création. Schuncke
respecte également dans le déroulement des mouvements
la construction du concerto solo romantico-classique,
c'est-a-dire, le mouvement de sonate avec exposition
complete a I'orchestre et au solo, le deuxieme mouvement
en forme de lied et un rondo final.

Les éléments de virtuosité prennent de plus en plus de
place dans le premier mouvement, plutét sombre, jusqu’'a
déterminer entiérement la coda. Le deuxiéme mouve-
ment, lyrique, développe un théme pastoral au caractere
trés chantant. L'orchestre se content d'accompagner et de
souligner par des mouvements réguliers de doubles cro-
ches le chant calme du hautbois. Le mouvement final en
rythme de boléro a certainement été inspiré a Schuncke
par ses activités au Théatre de la Cour, cette danse espa-
gnole connaissant alors une popularité universelle.

Le compositeur a également écrit de son concert une ver-
sion pour seulement deux interprétes et joint cet arrange-
ment aux deux manuscrits autographes (voir a ce propos
I'avant-propos et |'aparat critique en allemand de la pre-
miere édition de la partition, CV 40.576). Notre édition
redonne cette version en complétant la partie solo.

Stuttgart, mai 2000
Traduction : Jean Paul Méniére

Christoph J. Wagner

1 Voir a ce propos : C. Wagner, « ... ein eminent musikalisches Talent »
- Hugo Schuncke (1823-1909), Hambourg, 1998.

2 Concert de la Chapelle de la Cour du 25 décembre 1836 dans la salle
de la Redoute Royale de Stuttgart. Schuncke y joua le Groe Konzert-
stiick de Joseph Meyseder (1789-1863).

3 Qustav Schilling, Encyclopddie der musikalischen Wissenschaften,
Stuttgart, 1838, vol. VI, p. 287.

4 August Gathy, Musikalisches Konversationslexikon, Hambourg,
21840, p. 412. Sont nommeés : « Concertante pour 2 cors, duos, exer-
cises, variations, etc. »

5 Ici sont mentionnés entre autres le Concertante militare pour violon,
violoncelle et orchestre (1840 ); Nachkldnge pour clarinette et harpe
(1860) ; Duo concertant pour violon et piano (1882), Vater unser pour
cheeur (1882) (Stuttgart, 1998, CV 23.304) ; diverses piéces pour pia-
no et des lieder.

6 Par exemple, le 30 janvier 1882 dans la Liederhalle, Stuttgart.

7 Wiirttemberger Zeitung, Stuttgart, du 7 mai 1909, p. 3.

8 Boris Schwarz, art. « Molique », dans : Die Musik in Geschichte und
Gegenwart (MGQ), Kassel, Bale, Londres, New York, 1961, vol. 9,
col. 435.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Die einzigen bekannten Quellen des Werkes befinden sich
in der Handschriftenabteilung der Wirttembergischen
Landesbibliothek, Stuttgart, unter der Signatur Cod. mus.
(2. Reihe) Fol. 107 d.)2.). Es handelt sich um zwei kom-
plette autographe Partituren (Quellen A und B) mit jeweils
unterlegter autographer Klavierbearbeitung.

A: Querformat 31 x 23,5 cm, Aufschrift auf dem Titelblatt:
.Konzert / fur / die Hoboe / Seinem Freund Fr. Ruthard /
gewidmet von Hugo Schuncke / Stuttg: Octb: 1845. / Par-
titur / mit Klavierauszug."

B: Querformat 31 x 24 cm, Aufschrift auf dem Titelblatt:
»Conzert / fur die Hoboe mit / groBem Orchester / (oder
Pianoforte) / von / Hugo Schuncke. / Partitur”

Am Ende der Partitur befinden sich zwei Datumsangaben:
mit Tinte geschrieben ,,15. Oct: 1862" sowie mit Bleistift
.1901".

Die Reinschrift von B wurde zunédchst mit Tinte abgefalt,
enthélt jedoch viele Bleistiftkorrekturen. Diese lassen sich
leicht mit der Jahreszahl 1901 am Ende der Partitur in
Zusammenhang bringen, die auf eine spatere Uberarbei-
tung hindeutet, fur die es jedoch — nach unseren Er-
kenntnissen — keinen konkreten AnlaR gab. Ahnlich ver-
fuhr Schuncke auch mit anderen Werken, wie sein Nach-
laB zeigt.

Der Notentext der Partitur ist im allgemeinen in gut lesba-
rem Zustand, teilweise wurde aber durch die letzte Uberar-
beitung der urspringliche Notentext unleserlich. Die Kla-
vierbearbeitung ist dagegen relativ frei von nachtréglichen
Veranderungen und gibt somit am ehesten den Stand des
Werkes aus dem Jahre 1862 wieder. Fir weitere Informa-
tionen zu den Quellen siehe den Kritischen Bericht in der
Ausgabe der Partitur (CV 40.576).

Il. Zur Edition

Die vorliegende Ausgabe folgt grundsatzlich B in der Fas-
sung von 1862. Dem Herausgeber scheint es sowoh| musi-
kalisch als auch editorisch sinnvoll, diese Fassung zu verof-
fentlichen. Die Klavierbearbeitung wurde im Jahre 1901
keiner Bearbeitung unterzogen. An wenigen Stellen, die in
den Einzelanmerkungen nachgewiesen werden, mufte
auf den Orchestersatz von B — im Falle von dessen Unle-
serlichkeit auch auf den von A - zurlickgegriffen werden.

Die Erstausgabe der Klavierbearbeitung folgt heutigen
Editionsprinzipien (Plazierung von Bodgen, Halsung von
Noten etc.). Bei gleichzeitigem Erscheinen von Dynamik-
zeichen (== =) und der Bezeichnung ,cresc. bzw.
.decresc.” wurden ohne weiteren Nachweis ausschlief3-
lich die Zeichen verwendet. Weiterhin entfielen ohne
Nachweis Uberfllssige Warnakzidentien, und ebenso
wurde die Systemverteilung rH/IH in wenigen Fallen aus
Griinden der Ubersichlichkeit gedndert.

Carus 40.576/03

Alle in der vorliegenden Ausgabe vom Herausgeber ge-
genlber B vorgenommenen Ergdnzungen wurden — so-
weit moglich — im Notenbild diakritisch gekennzeichnet:
Noten, Akzidentien und Fermaten durch kleinere Type,
Bogen durch Strichelung, dynamische Zeichen und Vor-
tragsangaben durch kursive Schrift. Ansonsten erfolgte
der Nachweis in den Einzelanmerkungen.

lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: rH/IH = Klavier rechte bzw. linke Hand; Ob = Oboe
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Note oder
Pause), Anmerkung

I. Allegro ma non troppo

32rH3 Akzent tiber 2
58 H 1 Bogen ab 2
58-60 IH gr. Phrasierungsbogen erst ab 58.2; Bogen bei

59.1 unterbrochen
62 2. Viertel Beischrift stacc.

149/150 IH kleingestochene Noten fehlen in der Quelle; Er-
géanzung vom Hg. nach dem Orchestersatz

160 Ob 1 beide Versionen in der Quelle. Der Hg. emp-
fiehlt die Pause.

198 1H 1 unterer Bogen nur bis 197.4

Il. Andante sostenuto

281H2 obere Stimme ebenfalls B; Korrektur vom Hg.
nach dem Orchestersatz

480b3 Korrektur von 1901 in es3

48rH 3 obere Stimme mit Korrektur von 1901 in es2

IIl. Bolero

42r/IH Aufgrund einer Ms.-Beschddigung wurden fol-
gende Noten vom Hg. gemdB T. 40 erganzt: rH 2
@);IH1-4

45rH1 g’ vom Hg. nach dem Orchestersatz ergénzt.
Die Quelle ist genau an dieser Stelle beschadigt.

133 rH 1-3 obere Stimme in der Quelle nicht notiert; Re-
konstruktion nach dem Orchestersatz vom Hg.

1350b7 Beischrift ,,im Tempo" von fremder Hand. Diese

Beischrift muB im Zusammenhang mit der Um-
arbeitung des nachfolgenden Taktes gesehen
werden (s. u.).

136 Der Komponist verdoppelte 1901 bei seiner
Uberarbeitung alle Notenwerte, so daR 2 Takte
entstanden. Uber diese 2 Takte schrieb er fol-
gende neue Figur der Solooboe:

/—_\,
R <ot o W B
——— e ———

D)

209-212 rH durch mehrere Korrekturen des Komponisten

z.T. unkenntlich; Rekonstruktion nach dem Or-
chestersatz vom Hg.

2130b 1,2 Korrektur von 1901 in g7, gis?

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:
Partitur (CV 40.576), Klavierbearbeitung mit beigelegter
Solostimme (CV 40.576/03),

15 Harmoniestimmen (CV 40.576/09),

Violino I (CV 40.576/11), Violino Il (CV 40.576/12),
Viola (CV 40.576/13), Violoncello (CV 40.576/14),
Contrabbasso (CV 40.576/15).



Concerto per Oboe ed Orchestra

I. Allegro ma non troppo

Hugo Schuncke
1823-1909

Klavierbearbeitung des Komponisten
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 25 min.
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