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Vorwort

Zur Komposition

Die Orgel nahm in der liturgischen Musik zur Zeit Haydns und
Mozarts eine mehr und mehr solistische Aufgabe wahr, die weit
Uber das Spiel wéhrend der Wandlung und der Kommunion hinaus-
reichte. Es kam nach Otto Biba , die Praxis auf, anstelle des Gradua-
le- oder Offertoriumsgesangs ein Orgelkonzert zu spielen.” Auch
innerhalb der Messe wurden solistische Partien fiir die Orgel mog-
lich. Orgelsolomessen haben W. A. Mozart (KV 259) und auch
Joseph Haydn komponiert. Orgelsoli, darauf hat bereits Biba hinge-
wiesen, finden sich nicht nur in diesen ausdriicklich so betitelten
Kompositionen, sondern auch in nicht eigens so bezeichneten Mes-
sen, etwa in Haydns Schépfungsmesse (Hob XXII:13) oder in der
Nelsonmesse (Hob. XXI1:11). Und selbst dies ist nur die Spitze eines
Eisbergs: ,Uniberschaubar ist jedoch die Zahl handschriftlich tiber-
lieferter Orgelsolomessen verschiedenster Meister. "

Die hier prasentierte sogenannte ,GroBe Orgelsolomesse” (Hob
XXI1:4) reiht sich also in eine im zweiten Drittel des 18. Jahrhun-
derts aufgenommene Tradition ein. Der Titel ist nachtraglich ver-
geben worden und erinnert daran, dass Haydn auch eine ,Kleine
Orgelsolomesse" komponiert hat, die Missa brevis St' Johannis de
Deo (Hob. XXII:7), in der die Orgel allerdings einen weit weniger
gewichtigen solistischen Anteil ibernimmt. Die nach einem Titel-
vermerk in den Stimmenabschriften von St. Florian fiir ein Marien-
fest bestimmte Es-Dur-Messe zur Ehre der Heiligen Jungfrau Ma-
ria (,Missa in honorem Beatissimae Virginis Mariae") — nach der
kompositorischen Anlage misste man von einer ,, Missa solemnis*
sprechen — gehort zu den friihen Messkompositionen, die Haydn
nach dem Tod seines Amtsvorgédngers, des Eisenstadter Kapell-
meisters Gregor Joseph Werner (1693-1766) flr die Schlosskapel-
le in Eisenstadt schrieb. Haydn hatte 1761 seinen Dienst bei Fiirst
Paul Anton Esterhdzy von Galantha (1711-1762) als zweiter
Kapellmeister angetreten. 1766 wurde er Flrstlich Esterhdzyscher
Hofkapellmeister unter dessen Nachfolger Fiirst Nikolaus I. (1714—
1790). Ob Haydn schon in diesem Jahr 1766, wie manchmal zu
lesen ist, die Komposition der Messe abgeschlossen hat, scheint
ohne Uberpriifbare Nachweise dafiir fraglich.? Es ist eher anzuneh-
men, dass das Autograph, von dem sich nur einige Bldtter erhalten
haben, erst um 1768-1770 niedergeschrieben wurde; eine genaue
Datierung fehlt, ebenso mangelt es auch an brieflichen Erwédhnun-
gen dieses Werkes oder eindeutigen Verzeichnungen in den
frhen Haydn-Katalogen.

Das nur noch fragmentarisch Uberlieferte Partiturautograph der
Messe gelangte in der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts zunachst
wieder nach Eisenstadt und befindet sich heute in Budapest (Ester-
hazy-Archiv). Der groBte Teil der bis Anfang des 19. Jahrhunderts
anscheinend noch vollstdndig nachweisbaren Handschrift ist ver-
loren, so dass das Werk weitgehend nur durch zeitgendssische
Stimmenabschriften tiberliefert ist. Der Erstdruck der Orgelpartitur
wurde 1822, also 13 Jahre nach Haydns Tod, bei Novello in Lon-
don in einem Messen-Sammeldruck herausgegeben. Bis dahin
hatte sich die Messe bereits handschriftlich weit verbreitet.
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Die Es-Dur-Messe ist, wie die (iberwiegende Zahl der Messen
Haydns, ein auBerordentlich haufig Gberliefertes geistliches Werk,
vor allem im ganzen habsburgischen Raum einschlieRlich Bohmen
und natdirlich Ungarn, dem Stammsitz der Familie Esterhazy.? Frithe
Abschriften der Zeit vor 1800, in denen die Messe librigens meis-
tens als ,, Missa solemnis" bezeichnet wird, befinden sich tiberwie-
gend in osterreichischen Stiften, etwa in Kremsmdinster, St. Florian,
Reichersberg, Melk, Gottweig und Seitenstetten. Auch in Bayern
und weit darlber hinaus sind friihe handschriftliche Stimmenséatze
nachweisbar. Die GrofSe Orgelsolomesse ist nicht nur aufgrund ih-
rer reizvollen Besetzung mit zwei Englischhérnern und konzertie-
render Orgel, sondern auch in ihrer chorisch wirkungsvollen Anlage
ein herausragendes Werk in der vorjosephinischen Kirchenmusik-
tradition.

Quellenbewertung

Die vorliegende Edition der GroBen Orgelsolomesse stiitzt sich auf
drei Quellen, und zwar auf das Fragment der autographen Partitur
in Budapest (RISM H-Bn), eine anonyme Stimmenabschrift im Stift
St. Florian in Oberosterreich (RISM A-SF) sowie die Stimmenab-
schrift von Joseph ElBler (1 1782), die im ungarischen Gydr (deutsch:
Raab) aufbewahrt wird (RISM H-Gc).

Editorisch stellt sich das Problem, dass die Messe zum gréBRten Teil
durch Sekundarquellen Gberliefert ist. Die friihen Abschriften sind
daher von groBer Bedeutung, da sie das Autograph grofRtenteils
ersetzen missen. Komplett autograph liegen nur Sanctus und Be-
nedictus vor, eigenhandig sind auch die drei Anrufungen des
Agnus Dei und Teile des separat notierten ,Dona nobis pacem*.
Konsequent wird wo moglich das Autograph als Hauptquelle ver-
wendet. Die Stimmen aus St. Florian erweisen sich in ihrer Text-
gestalt als zuverldssiger und ndher zum Autograph als die Stim-
menabschrift aus dem ungarischen Gyor und gelten in unserer
Neuausgabe als Hauptquelle fiir die nicht autograph tberlieferten
Teile der Messe. Die Handschrift aus Gyor ist allerdings in den De-
tails der Artikulation, Dynamik und Bogensetzung konsequenter
als die Quelle St. Florian. So werden etwa Haltebdgen (vor allem

1 Otto Biba, ,Donauldndischer Orgelbau innerhalb der 6sterreichischen Orgel-
landschaft. Handwerks- und stilgeschichtliche Beobachtungen", in: Acta orga-
nologica 8 (1974), S. 9-32, vgl. S. 23. Zur dieser speziellen Thematik sind eine
Reihe von Studien erschienen, vgl. etwa Bruce C. Maclntyre, , Die Entwicklung
der konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wiener Zeitgenossen*,
in: Haydn-Studien VI (November 1988), S. 80-87.

2 Vgl. Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. Thematisch-bibliographisches
Werkverzeichnis, Bd. 2, Mainz 1971, S. 74-75.

3 Dazu die philologischen Bemerkungen in der Kritischen Haydn-Gesamtausgabe,
vgl. James Dack und Marianne Helms, Joseph Haydn. Messen Nr. 3—-4 und Frag-
ment der Missa ,Sunt bona mixta malis’, in: Joseph Haydn, Werke. Hrsg. vom
Joseph-Haydn-Institut KoIn. Serie XXII: 4, Miinchen 1999, S. 181-187; Hobo-
ken 1971, S. 74-75. Edition und Begleittext fur die Haydn-Teilausgabe der , Bos-
ton Haydn Society"” gelten inzwischen als tiberholt: Carl Maria Brand, Joseph
Haydn, Kritische Gesamtausgabe. Serie XXlll, Band |, Boston, Leipzig, Wien
1951, S. 339ff. Siehe auch die entsprechenden Eintrége in der Handschriftenda-
tenbank RISM A/II.



bei Liegetdonen mit Taktliberbindung) und Trillerzeichen gelegent-
lich in St. Florian an Analogstellen weggelassen, wéhrend sie in
Gyor meistenteils auch da minutiés genau erscheinen.* Die Gyorer
Handschrift ergédnzt die St. Florianer Abschrift an uneinheitlichen
Stellen.

Dennoch vermag diese Quelle kaum etwas Gber das abhanden ge-
kommene Autograph auszusagen, obwohl die Annahme berech-
tigt scheint, dass gerade diese Abschrift dem verlorenen Auto-
graph nahe stehen musste. Die Handschrift aus Gyor ist zwar mit
dem Eisenstadter Haydn-Kopisten Joseph ElRler in Verbindung zu
bringen, sie scheint offenbar, wie neuerdings Dack und Helms er-
mittelt haben,> nach einer fremden Wiener Abschrift angefertigt
worden zu sein, jedenfalls nicht nach einer Vorlage Haydns. Diese
Tatsache schmaélert ihren Wert betrachtlich gegeniiber anderen
ElBler-Handschriften.

Hinsichtlich der Lesarten des autographen Fragments wird vom
Notentext letzter Hand ausgegangen, d.h., berlicksichtigt werden
nur die ausgefiihrten Korrekturen, nicht aber Versionen ante cor-
recturam. Offensichtliche Ungereimtheiten im konzeptartig ge-
schriebenen Autograph, die zumindest eine der beiden Abschrif-
ten korrigieren kann, werden getilgt (unter Anmerkung im Kriti-
schen Bericht).

Zur Blaserbesetzung

Die Kirchenkompositionen fur die Eisenstadter Schlosskapelle wur-
den mit recht kleinem Chor- und Orchesterapparat aufgefiihrt. Die
reguldre Chormusik bestand aus etwa fiinf Sdngern, drei Violinis-
ten, dem Violonespieler und dem Organisten. Flr grofRere Beset-
zungen, z.B. anldsslich eines solchen Marienfestes, traten weitere
Musiker hinzu, vor allem fiir die Holzbldser und Hérner, moglicher-
weise waren auch auswadrtige Instrumentisten beteiligt. Im Orche-
ster fehlten damals sowohl Bratschen als auch Clarintrompeten.

Das Autograph der Messe sieht keine Trompeten und Pauken vor.
In Haydns Werken fiir den Firsten Nikolaus von Esterhazy treten
die Clarinen erst im Jahre 1773 (also nach Abschluss dieser Messe)
auf. Sicher ist jedenfalls, dass 1775 anlésslich der Urauffiihrung
von Haydns Oper L‘incontro improvviso Trompeten, Pauken so-
wie , tirkisches" Schlagwerk vorgesehen waren.® Und es gibt auch
Belege daflir, dass altere Werke, etwa Haydns Sinfonien 38 und
41, nachtraglich um Clarinstimmen ergédnzt werden konnten.

Zudem notiert A-SF haufig nicht Ganze Noten wie das Autograph, sondern je
zwei gleiche Uberbundene Halbe Noten.
5 Vgl. Dack/Helms 1999, S. 182. Ahnliches gilt tibrigens auch fiir zwei, hier nicht
herangezogene Stimmensatze aus Eisenstadt; diese sind ebenfalls nicht direkt
auf Haydn zuriickzufiihren, wenn auch eine der beiden Quellen die Hand von
Joseph ElRlers Sohn Johann (1769-1843) tragt, der wohl wichtigste Schreiber fuir
Haydn. Der dltere der beiden Eisenstadter Stimmensatze, den ElRler offenbar ko-
pierte, ist eine fehlerhafte Abschrift nach Carl Kraus, Regens chori in Eisenstadt.
So hat auch Johann ElRler hier einen kopierten Stimmensatz und nicht das Auto-
graph zur Vorlage gehabt; vgl. Dack/Helms 1999, S. VII-VIII.
Vgl. Dack/Helms 1999, S. 190.
Man ersetzte beispielsweise in mehreren spateren Quellen die in unserer Messe
verwendeten Englischhérner gegen Klarinetten und schrieb zusétzliche Stimmen
aus (nachweisbar in St. Florian).
8 Vgl. Dack/ Helms 1999, S. IX.
Nach der Filiation aller Abschriften vermuten Dack und Helms, dass die Manus-
kripte mit zusatzlichen Es-Trompeten eher auf Wiener Kopistenwerkstdtten
schlieBen lassen, vgl. Dack/Helms 1999, S. VIII, 182-184.

Zusétzliche Trompeten- und Paukenstimmen sind in zahlreichen
osterreichischen und béhmischen Abschriften fur die GroSe Orgel-
solomesse Uberliefert, so auch in beiden hier verwendeten Stim-
mensitzen. SchlieBlich bot die Uberlieferungstradition mit der
Hinzufligung von Trompeten (manchmal auch Hornern) die Mog-
lichkeit, orchestrale Werke fur einen ,solemnen” Anlass aufzu-
werten; dartiber hinaus gab es auch die Option, die Orchesterbe-
setzung an das jeweils vorhandene Instrumentarium anzupassen.’
Zwar ist es moglich, dass Haydn nachtraglich das Autograph um
Clarintrompeten und Pauken &hnlich wie bei der Nikolaimesse?®
erganzt hat. Aber es gibt keinen Beleg dafir, dass der Komponist
selbst darauf hatte Einfluss nehmen kénnen.® Aus diesem Grunde
sind in unserer Ausgabe die in den Quellen nachweisbaren Clari-
nen und die Pauken ad libitum hinzugesetzt.

Im Autograph hat Haydn Englischhérner (corni inglesi) vorgese-
hen, deren Ambitus in die Tiefe bis klingend es reichen musste,
damit um mehr als einen Ganzton unter dem Ton, den die Instru-
mente in Fin der Regel in der Tiefe zulassen. Instrumente in F oder
«F-dhnliche Instrumente” sind den Quellen nach angesichts der
zwei b-Vorzeichen auch zu erwarten. Englischhérner, deren Ambi-
tus tiefer als f war, waren am Hof von Eisenstadt bekannt, denn
Haydn lieB 1770 Instrumente eines solchen Englischhorntyps fur
Eisenstadt bestellen. Ubrigens wird in unserer Messe das es erst-
mals zu Beginn des Gloria quasi als langer Pedalton verlangt, also
nicht im autograph tberlieferten Teil des Werkes. Die Abschriften
teilen aber diesen tiefsten Ton meist (ohne , 0ssia”) Ubereinstim-
mend auch als es mit, was offensichtlich macht, dass dieser Ton
auch erwartet werden konnte. Bei einer Aufflihrung mit einem
modernen Englischhorn muss das tiefe es gegebenenfalls eine Ok-
tave hoher (es?) gespielt werden.

Traunstein, im Februar 2007 Christoph GroBpietsch
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Foreword

The Composition

In liturgical music during the time of Haydn and Mozart, the organ
increasingly assumed a solo role which went far beyond playing
during the transubstantiation and communion. To quote Otto Biba,
“the practice arose of playing an organ concerto instead of singing
a gradual or offertory.” Within the Mass, too, solo passages for the
organ became a possibility. Both W. A. Mozart (K. 259) and Joseph
Haydn composed organ solo Masses. As Biba has observed, organ
solos were not confined exclusively to compositions entitled as or-
gan solo Masses, such as Haydn's “Creation” Mass (Hob. XXII:13)
and his “Nelson" Mass (Hob. XXII:11). And even these are only the
tip of the iceberg: “There is, however, an immeasurable quantity of
Masses with organ solos by the most diverse composers which have
survived in manuscript.”"

The present so-called “Great Mass with Organ Solos" (Hob. XXII:4)
therefore belongs to a tradition adopted in the middle of the 18th
century. The title was added later, and it serves to remind us that
Haydn also composed a “little organ solo Mass," the Missa brevis
Sti Johannis de Deo (Hob. XXII:7) in which, however, the organ has
a much less important solo part. According to a remark which ap-
pears in the title of the copies of the parts from St. Florian, the E flat
major Mass in honor of the Blessed Virgin Mary (“Missa in honorem
Beatissimae Virginis Mariae"), is intended for a Marian festival.
With respect to its compositional structure, the Mass must be con-
sidered a “Missa solemnis.” It belongs to the early Masses that
Haydn wrote for the orchestra of the castle in Eisenstadt after the
death of Gregor Joseph Werner (1693-1766), his predecessor as
music director there. Haydn had entered the service of Prince Paul
Anton Esterhazy of Galantha (1711-1762) as assistant music direc-
tor in 1761. In 1766 he became music director to the Esterhazy
court under Paul Anton's successor, Prince Nikolaus | (1714-1790).
Whether Haydn finished composing the Mass in 1766, as is some-
times stated, appears doubtful in the absence of verifiable evi-
dence.? It is more likely that the autograph, of which only a few
sheets have been preserved, was first written down around 1768-
1770. There is no exact dating; neither are there any references to
this work in letters, or unequivocal records of it in the early Haydn
catalogs.

The autograph score of the Mass has survived only as a fragment.
It was returned to Eisenstadt in the second half of the 19th centu-
ry, and today it is located in Budapest (Esterhazy Archive). Most of
the autograph, which appears to have been complete until the be-
ginning of the 19th century, is now missing so that the work has
largely survived only through copies of parts from that period. The
first printing of the organ score was published by Novello of Lon-
don in a collection of Masses in 1822, thirteen years after Haydn's
death. Until then the Mass had already enjoyed a wide circulation
in manuscript.

The Mass in E flat major is, like the majority of Joseph Haydn's
Masses, a sacred work that was handed on unusually frequently —
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above all throughout the Habsburg domains including Bohemia
and naturally Hungary, the ancestral seat of the Esterhazy family.
Early copies from before 1800, in which incidentally, the Mass is
most often described as a “Missa Solemnis,"” are located mainly in
Austrian abbeys such as at Kremsmdinster, St. Florian, Reichers-
berg, Melk, Gottweig and Seitenstetten. Early handwritten sets of
parts can also be traced to Bavaria, and far beyond. The Great
Mass with Organ Solos is an outstanding work in the pre-Josephan
church musical tradition not only because of its appealing scoring
with two English horns and a concertante organ, but also on ac-
count of the effective disposition of the choir.

Evaluation of the Sources

The present edition of the Great Mass with Organ Solos is based
on three sources: the fragment of the autograph score in Budapest
(RISM H-Bn), an anonymous copy of the parts in St. Florian Abbey
in Upper Austria (RISM A-SF), and the copy of the parts made
by Joseph ElRler (+ 1782), which is located in Gyér, Hungary (RISM
H-Gc).

An editorial problem is that the Mass has been handed down large-
ly through secondary sources. Hence the early copies are of great
importance, because they mostly have to replace the autograph.
Only the Sanctus, Benedictus are complete in the autograph, but
the three invocations of the Agnus Dei and portions of the sepa-
rately notated “Dona nobis pacem” also survive in Haydn's hand.
Consequently the autograph has been used as the principal source
wherever possible. The parts from St. Florian have proven to be
more reliable and closer to the autograph in their textual configura-
tion than the parts from Gy6r, and in our new edition they serve as
the principal source for those sections of the Mass that have not
been preserved in autograph. Yet the Gyér manuscript is more con-
sistent in details of articulation, dynamics and bowing than the
St. Florian source. Thus ties, for example (especially for long-held
notes extending over more than one measure), and trills are occa-
sionally omitted in corresponding passages in St. Florian, whereas in

Otto Biba, “Donauldndischer Orgelbau innerhalb der dsterreichischen Orgel-
landschaft. Handwerks- und stilgeschichtliche Beobachtungen,” in: Acta orga-
nologica 8 (1974), pp. 9-32, cf. p. 23. A series of studies on this special subject
area have appeared; see, for example, Bruce C. Maclntyre, “Die Entwicklung der
konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wiener Zeitgenossen," in:
Haydn-Studien V1 (November 1988), pp. 80-87.

See Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. Thematisch-bibliographisches
Werkverzeichnis, vol. 2, Mainz, 1971, pp. 74-75.

See the philological remarks in the critical, Complete Edition of the Works of
Joseph Haydn; see James Dack and Marianne Helms, Joseph Haydn. Messen
Nr. 3—4 und Fragment der Missa ‘Sunt bona mixta malis," in: Joseph Haydn, Wer-
ke, ed. by Joseph Haydn-Institut KoIn. Series XXII: 4, Munich, 1999, pp. 181-
187; Hoboken, 1971, pp. 74-75. The edition and accompanying commentary for
the partial edition of the “Boston Haydn Society” is now considered obsolete:
Carl Maria Brand, Joseph Haydn, Kritische Gesamtausgabe. Serie XXIll, vol. 1,
Boston-Leipzig-Vienna, 1951, pp. 339ff. See also the corresponding entries in the
manuscript data bank RISM A/II.



Gyor they are mostly reproduced, and with a scrupulous accuracy
as well.* The Gyér manuscript complements the St. Florian copy in
divergent passages.

Nonetheless, this source can scarcely tell us much about the miss-
ing portions of Haydn's manuscript, although it would seem rea-
sonable to suppose that precisely this copy must have come close
to the lost autograph. While the Gy6r manuscript can be linked
with Joseph ElBler, Haydn's Eisenstadt copyist, it clearly appears to
have been based on a foreign Viennese copy and at any rate not
on anything written by Haydn, as Dack and Helms have recently
established.> This detracts from its value considerably by compari-
son with other ElRler manuscripts.

With regard to variant readings of the autograph fragment, our
starting point was the final musical text, i.e. only the finished cor-
rections were taken into account, and not versions ante correc-
turam. Obvious discrepancies in the autograph sketch, discrepan-
cies that at least one of the two copies can remove, have been
eradicated (with an annotation in the Critical Report).

The Scoring for Winds

The church compositions for the castle chapel at Eisenstadt were
performed with a decidedly small choir and orchestra. The regular
performers consisted of some five singers, three violinists, a vio-
lone player and an organist. For larger-scale performances, e. g. for
a Marian festival like this one, they were augmented by additional
musicians, especially woodwinds and horns; possibly guest instru-
mentalists would also take part. There were no violas or clarino
trumpets in the orchestra at that time.

The autograph of the Mass does not include trumpets or timpani.
In Haydn's works for Prince Nikolaus von Esterhazy, clarini do not
appear until 1773 (hence after the completion of this Mass). At all
events we know that trumpets, timpani and even “Turkish" per-
cussion were envisaged in 1775 for the first performance of
Haydn's opera L'incontro improvviso.® And there is also evidence
that clarino parts could have been added as an afterthought to
such earlier works as Haydn's Symphonies 38 and 41.

Extra trumpet and timpani parts have been transmitted in numer-
ous Austrian and Bohemian copies of the Great Mass with Organ
Solos, including both the sets of parts consulted here. Eventually,
the history of the transmission of works offered the possibility to
add trumpets (and sometimes horns, as well) to enhance the value
of orchestral works for use on a “solemn" occasion. Furthermore,

Moreover, A-SF often does not give whole-notes like the autograph, but two
identical tied half notes instead.
Cf. Dack/Helms, 1999, p. 182. Incidentally, much the same applies to two sets
of parts from Eisenstadt that have not been referred to here. These also cannot
be traced directly back to Haydn, although one of the two sources is in the hand
of Joseph ElBler's son Johann (1769-1843), who was probably Haydn's most im-
portant copyist. The earlier of the Eisenstadt sets of parts, which was obviously
copied by ElBler, is a defective copy after Carl Kraus, Regens chori in Eisenstadt.
So here, Johann EIBler was also working from a copied set of parts and not from
the autograph; cf. Dack/Helms, 1999, pp. VII-VIII.
Cf. Dack/Helms, 1999, p. 190.
For example, in several later sources the pair of English horns used in our Mass,
were replaced by clarinets, and additional parts were written out (verifiable at
St. Florian).
8 Cf. Dack/Helms, 1999, p. IX.
After tracing all the copies, Dack and Helms suspected that the manuscripts with
additional E-flat trumpets pointed rather to Viennese copyists' workshops. Cf.
Dack/Helms, 1999, pp. VIII, 182-184.

VI

there was also the option of adapting the orchestral scoring to suit
the available instruments.” True, it is possible that Haydn belatedly
added clarino trumpets and timpani to the autograph, as was the
case with the Nikolaimesse, 8 but there is no hard evidence that the
composer himself had any influence on this.® For that reason, the
clarini that can be traced in the sources have been added in our
edition ad libitum, as have the timpani.

In his autograph, Haydn provided for English horns (corni inglesi)
whose range had to reach an actual e flat, hence more than a
whole tone below the bottom note which instruments in F are
generally capable of playing. According to the sources, instru-
ments in F or “F-like instruments” are also to be expected in view
of the two flats in the key signature for the part. English horns with
a range exceeding the lower f were not unknown at the Esterhazy
court, because Haydn ordered such a type of English horn for
Eisenstadtin 1770. Incidentally, e flat is first required in the present
Mass as a kind of long pedal tone at the beginning of the Gloria,
and therefore not in that portion of the work which has survived in
autograph. But the copies mostly agree in rendering the lowest
note (without “ossia") as e flat, which makes it obvious that this
note could be expected. In a performance using a modern English
horn, the low e flat, where necessary, must be played an octave
higher (e flat?).
Traunstein, February 2007 Christoph GroBpietsch
Translation: Peter Palmer
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Avant-propos

Composition

A |'époque de Haydn et Mozart, I'orgue avance toujours plus au
rang de soliste dans la musique liturgique, dépassant largement le
cadre du jeu pendant la transsubstantiation et la communion. Selon
Otto Biba « la pratique s'établit de jouer un concert d'orgue a la
place du chant de graduel ou d'offertoire. » Des parties solistes
d'orgue étaient également possibles pendant la messe. W. A.
Mozart (KV 259), et aussi Joseph Haydn ont composé des messes
avec orgue solo. Comme Biba I'a déja fait remarquer, non seule-
ment les compositions expressément intitulées ainsi sont des
messes avec orgue solo mais aussi des messes sans mention propre,
comme par exemple la Messe de la création (Hob XXI1:13) ou la
Messe Nelson (Hob. XXI1:11) de Haydn. Et il ne s'agit que de la par-
tie visible de l'iceberg : « Car le nombre des messes avec orgue solo
des maitres les plus divers conservées a I'état de manuscrits est
considérable. »'

La « GroRe Orgelsolomesse » (Hob XXIlI:4) ici présente s'inscrit
donc dans une tradition pratiquée dans le second tiers du 18eme
siecle. Le titre lui a été attribué plus tard et rappelle que Haydn a
aussi composé une « Petite Messe avec orgue solo », la Missa bre-
vis St' Johannis de Deo (Hob. XXII:7), dans laquelle I'orgue joue
toutefois un réle soliste beaucoup moins important. La Messe en
mi bémol majeur, destinée a une féte mariale en I'honneur de la
Sainte Vierge Marie (« Missa in honorem Beatissimae Virginis
Mariae »), selon une note du titre dans les copies des voix de
St. Florian, d'apres la structure de composition, il faudrait parler
d'une « Missa solemnis », compte parmi les premiéres composi-
tions de messes que Haydn écrivit a Eisenstadt pour I'orchestre du
chateau, aprés la mort de son prédécesseur, Gregor Joseph Werner
(1693-1766), directeur de la musique d'Eisenstadt. En 1761,
Haydn prend son service auprés du prince Paul Anton Esterhdzy de
Galantha (1711-1762) en qualité de second maitre de chapelle. En
1766, il est nommé maitre de chapelle de la cour princiére Esterha-
zy sous le régne de son successeur, le prince Nicolas Il (1714-
1790). Sans preuves vérifiables, on peut douter du fait que Haydn
ait achevé de composer la Messe dés I'année 1766, comme on le
lit parfois?. Il faut plutét supposer que I'autographe, dont ne sont
conservés que quelques feuillets, fut rédigé vers 1768-1770 ; il
manque une datation précise, de méme que des mentions épisto-
laires de cette ceuvre ou des consignations claires dans les premiers
catalogues de Haydn.

L'autographe de la partition fragmentaire de la Messe revint au
cours de la 2nde moitié du 19éme siécle a Eisenstadt et se trouve
aujourd'hui a Budapest (Archives Esterhdzy). La plus grande partie
du manuscrit dont il est apparemment attesté qu'il était encore
complet au début du 192me siecle est perdu, si bien que I'ceuvre
n'est conservée pour la plupart que dans des copies des voix de
I'époque. La premiére édition de la partition d'orgue fut éditée en
1822, donc 13 ans apres la mort de Haydn, chez Novello a Londres
dans une collection imprimée de messes. Jusque 13, la Messe avait
déja été largement diffusée sous forme de manuscrit.

Carus 40.603

La Messe en mi bémol majeur est, comme la majeure partie des
Messes de Haydn, une ceuvre sacrée extrémement souvent con-
servée, surtout dans I'espace habsbourgeois, y compris la Bohéme
et bien sir la Hongrie, berceau de la famille Esterhazy.? Des
premiéres copies datant d'avant 1800, dans lesquelles la Messe
porte en outre le plus souvent le titre de « Missa solemnis », se
trouvent essentiellement dans des couvents autrichiens, par exem-
ple Kremsmdinster, St. Florian, Reichersberg, Melk, Gottweig et
Seitenstetten. Mais des jeux de voix anciens manuscrits sont aussi
attestés en Baviere et bien au-dela. La GrofSe Orgelsolomesse est
une ceuvre d'exception dans la tradition de musique sacrée avant
I'ére de I'empereur Joseph, non seulement en raison de sa char-
mante distribution avec deux cors anglais et orgue concertant,
mais aussi par sa structure chorale pleine d'effet.

Evaluation des sources

La présente édition de la GroBe Orgelsolomesse s'appuie sur trois
sources, a savoir sur le fragment de la partition autographe de
Budapest (RISM H-Bn), une copie anonyme des voix du couvent
de St. Florian en Haute-Autriche (RISM A-SF) ainsi que la copie des
voix de Joseph ElBler (+ 1782), conservée a Gyér en Hongrie
(RISM H-Go).

Sur le plan de I'édition, se pose le probleme que la messe est en
grande partie conservée dans des sources secondaires. Les pre-
mieres copies sont donc d'une grande signification, car elles doi-
vent remplacer pour beaucoup I'autographe. Ne sont conservées
dans leur intégralité sous forme autographe que le Sanctus, Bene-
dictus et les trois invocations du Agnus Dei, de la main du compo-
siteur sont aussi des parties du « Dona nobis pacem », noté sépa-
rément. La ol cela est possible, I'autographe est utilisé comme
source principale. Les voix de St. Florian se révélent étre dans leur
forme textuelle plus fiables et plus proches de I'autographe que les
copies de Gyor et ont valeur de source principale dans notre nou-
velle édition pour les parties de la Messe qui ne sont pas conser-
vées sous forme autographe. Le manuscrit de Gyor est toutefois
plus conséquent que la source de St. Florian dans les détails

1 Otto Biba, « Donauldndischer Orgelbau innerhalb der &sterreichischen Orgel-
landschaft. Handwerks- und stilgeschichtliche Beobachtungen », dans : Acta or-
ganologica 8 (1974), p. 9-32, cf. p. 23. Une série d'études est parue a propos
de cette thématique spécifique, cf. par exemple Bruce C. Macintyre, « Die Ent-
wicklung der konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wiener Zeitge-
nossen », dans : Haydn-Studien VI (Novembre 1988), p. 80-87.

2 Cf. Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. Thematisch-bibliographisches Werk-

verzeichnis, Vol. 2, Mayence, 1971, p. 74-75.

A ce propos les remarques philologiques dans I'Edition critique intégrale Haydn,

cf. James Dack et Marianne Helms, Joseph Haydn. Messen Nr. 3—4 und Frag-

ment der Missa 'Sunt bona mixta malis’, Munich, 1999, p. 181-187 ; Hoboken

1971, p. 74-75. Edition et texte d'accompagnement pour I'édition partielle

Haydn de la « Boston Haydn Society » sont considérés entretemps comme dé-

passés : Carl Maria Brand, Joseph Haydn, Kritische Gesamtausgabe. Serie XXIII,

Vol. I, Boston, Leipzig, Vienne, 1951, p. 339 sq. Voir aussi les mentions corres-

pondantes dans la base de données de manuscrits RISM A/I1.
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d'articulation, de dynamique et d'emplacement des liaisons. Par
exemple des liaisons de tenue (surtout pour les notes restantes
avec liaison de mesure) et des signes de trilles sont parfois omis
dans des endroits analogues a St. Florian, tandis qu'ils apparaissent
avec une précision minutieuse le plus souvent a Gyér.* Le manus-
crit de Gyor complete la copie de St. Florian & des endroits hétéro-
genes.

Pourtant, cette source ne peut pratiquement apporter aucun ren-
seignement sur I'autographe disparu, bien que I'on soit en droit de
supposer que justement cette copie devrait étre assez fidele a I'au-
tographe perdu. Le manuscrit de Gyor est certes a mettre en rap-
port avec le copiste de Haydn a Eisenstadt, Joseph ElBler, il semble
apparemment avoir été élaboré d'aprés une copie viennoise étran-
gére, comme |'ont découvert récemment Dack et Helms,®> mais en
tout cas pas d'aprés un modéle de Haydn. Fait qui diminue consi-
dérablement sa valeur par rapport a d'autres manuscrits d'ElBler.

En regard des lectures du fragment autographe, on part du texte
musical de derniére main, a savoir que I'on ne tient compte que des
corrections faites et non pas des versions ante correcturam. Des
confusions dans I'autographe écrit tel un concept et qu'au moins
une des deux copies peut corriger, sont supprimées (en se référant
dans le notes de I'Apparat critique).

La distribution des instruments a vent

Les compositions d'église pour I'orchestre du chateau d'Eisenstadt
étaient jouées avec un ensemble choral et orchestral réduit. La mu-
sique chorale ordinaire se composait d'a peu prés cinq chanteurs,
trois violonistes, du joueur de violone et de I'organiste. Pour des
distributions plus importantes, p. ex. a I'occasion d'une féte maria-
le de ce genre, d'autres musiciens venaient s'ajouter, surtout pour
les bois et les cors, peut-étre des instrumentistes extérieurs étaient-
ils aussi requis. Dans I'orchestre manquaient a I'époque les altos
ainsi que les trompettes clarines.

L'autographe de la Messe ne prévoit ni trompettes ni timbales.
Dans les ceuvres de Haydn pour le prince Nicolas Esterhazy, les cla-
rines n'apparaissent qu'en 1773 (donc aprés achévement de cette
Messe). Il est toutefois siir qu'en 1775, pour la création de I'opéra
L'incontro improvviso de Haydn, trompettes, timbales, ainsi que
percussions « turques » étaient prévues.® Et il existe aussi des
preuves selon lesquelles des ceuvres anciennes de Haydn, comme
par exemple les Symphonies 38 et 41, purent étre complétées
ultérieurement par des parties de clarines.

4 En outre, A-SF ne note souvent pas des rondes comme I'autographe, mais resp.
deux blanches liées.

5 Cf. Dack/Helms 1999, p. 182. La méme chose vaut en outre pour deux jeux de

voix d'Eisenstadt non utilisés ici ; ils ne remontrent pas non plus directement a

Haydn, méme si une des deux sources est de la main du fils de Joseph ElBler,

Johann (1769-1843), le copiste sans doute majeur pour Haydn. Le plus ancien

des deux jeux de voix d'Eisenstadt, qu'ElBler copia manifestement, est une copie

pleine de fautes d'aprés Carl Kraus, Regens chori a Eisenstadt. Johann ElRler a

donc ici aussi eu pour modeéle un jeu de voix copié et non pas I'autographe ; cf.

Dack/Helms, 1999, p. VII-VIII.

Cf. Dack/Helms 1999, p. 190.

On aremplacé par exemple dans plusieurs sources ultérieures les cors anglais uti-

lisés dans notre messe par des clarinettes et rédigé des parties supplémentaires

(attestable a St. Florian).

8 Cf. Dack/ Helms, 1999, p. IX.

D'apreés la filiation de toutes les copies, Dack et Helms supposent que les manus-

crits avec des trompettes en mi bémol supplémentaires, remontent plutét a des

ateliers de copistes viennois, cf. Dack/Helms, 1999, p. VIII, 182-184.

VIII

Des parties supplémentaires de trompettes et de timbales sont
conservées dans de nombreuses copies autrichiennes et bohé-
miennes pour la GrofSe Orgelsolomesse, comme aussi dans les deux
jeux de voix utilisés ici. Enfin, la maniéere de tradition donnait avec
I'ajout de trompettes (parfois aussi de cors) la possibilité de revalo-
riser des ceuvres orchestrales pour une occasion « solennelle » ; il
existait en outre aussi I'option d'adapter la distribution d'orchestre
a I'ensemble instrumental respectif a disposition.” Il est certes pos-
sible que Haydn ait complété ultérieurement I'autographe avec des
trompettes clarines et des timbales comme dans la Nikolaimesse®,
mais rien n'atteste que le compositeur ait eu lui-méme une influen-
ce la-dessus.? Pour cette raison, les clarines et les timbales attes-
tables dans les sources sont ajoutées ad libitum dans notre édition.

Dans I'autographe, Haydn a prévu des cors anglais (corni inglesi),
dont I'ambitus devait aller dans le grave jusqu'au mi bémol? son-
nant, donc plus d'un ton entier en-dessous du ton que permettent
les instruments en fa en général dans le grave. Selon les sources, il
faut s'attendre aussi a des instruments en fa ou « instruments simi-
laires en fa » en raison des deux signes de bémol. Les cors anglais
dont I'étendue dans le grave dépassait le fa2, étaient connus a la
cour d'Eisenstadt car Haydn fit en 1770 la commande d'instru-
ments de ce type de cor anglais pour Eisenstadt. En outre, dans
notre Messe, le mi bémol? est demandé pour la premiére fois au
début du Gloria quasiment comme un ton de pédale prolongé,
donc pas dans la partie autographe conservée de I'ceuvre. Mais les
copies rendent ce ton le plus grave le plus souvent a I'unanimité
(sans « ossia ») aussi comme mi bémol?, ce qui indique manifeste-
ment que I'on peut s'attendre a ce ton. Pour une prestation avec
un cor anglais moderne, le mi bémol? grave peut éventuellement
étre joué une octave plus haut (mi bémol3).

Traunstein, en février 2007
Traduction : Sylvie Coquillat

Christoph GroBpietsch

Carus 40.603



1. Kyrie

Missa in honorem BVM

Grofle Orgelsolomesse

Allegro moderato

Hob. XXII:4

Kyrie

Joseph Haydn
1732-"

-
2 Comi inglesi §—_i;":i e = | = | =
™
-
2 Corni in Mi®/ Es % § = - =
2 Clarini in Mi®/ Es 2 - - -
ad libitum
™
Timpani in
Mib- Sib/es- B
ad libitum
1
Violino
1I
Soprano
B ﬁ; < i & | |
Alto i = & ! - I -
o s 6@ I 1
N
EB e® | |
Tenore QO = ! - ! =
N
\Q;
O . ! = : = : =
Basso \Q I } f
O\\QO
N
<
- .erato

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 40 min.
© 2007 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 40.603

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

A{lfb' P i .- R/—_-\ ~]
\) ! HH— 5 .'P—F'—, ] = =
\\)’&/—éﬁ' ' 1 T ———— = IF
1
. - . —~~
D o e ===
P

Urtext
edited by Christoph GroBpietsch



%.

qlul T
.'H— ~¢
™ ~¢
L T
L .
TN TN

==

v

-’

Carus 40.603



711
| 4 T

1T
1”4
L4

| e N |

Carus 40.603



Aol
_ %,
6, _ mik m
. W W WL W e
) rvo _ = _ ;

O

@b
X =
-
son
|
son

Tutti

Ky
son

ol -w oll| § e,
- = wn 4
T v T vmu
ol ol
_ ! ! ML ™
111 n’
[=]
1 w
N N ,
i 1 3 i -
™ T — .M..v
e - | - —id
P R N N ) N

Carus 40.603



N2k

hin2fs

|
|4
- son, e

)
4

- lei -

e-lei

- son, Ky -

- lei

son,

1 1) 17
| 4

] 1
1”4
L4

|4
T

() 17 17 1
7 y

son,

- lei

son, e

o 17
1”4
T

Al

o~
1]
¥

N
| |

ﬁ 1T

|
e

Carus 40.603



~J

29

T T 11

o

ir
_IP.

Elerenrs

rliee

Carus 40.603



i

D

D

7
|4

|| |

Y ]
[

son,

son,

son,

A

N

11 1
T

somn.

son,

son,

E P ppo -

Carus 40.603



Carus 40.603



45

I
-
| — _,=|

NI

R il
|
GO
ﬂl..- &
~ TR i
)
i
| Py
~e e

¢

ﬁA_.

H o
H p e
: | i)
H
; | H”,
N T
\ UI
1 p”.an
! .S.T ™ L)
g
kuv, T

h —

[

¥
e - lei - son,

e

I | ) ||
1”4

e - lei - son,

ste

e - lei - son,

=
e - lei - son,

VA
|4

1
I
ste

———mm

ES

£
Ie

lei - son,

e

I
1
ste

Chri -

ste,

Chri

N

lei - son,

Chri -

A~

I
lei -
I

e

Chri - ste

lei - son,

e

e - lei - son,

[la]

o <+

e 1D & & & & O & & & O O & O | & & 6 & O o S O S 6 S S e 6 oS °e i
I

Carus 40.603



L R

L

-

-
:

—

son,

> o o o o o
9 e
1 1 1 1 1 T

S o o 0 o o
ol B B B O
1 1 1 1 1 I

lei -

lei

1Y

Carus 40.603

lei -

Ky
Ky

ho6

son,
son,
son,

10




11

.o Lg

IV’ 1 I
p

Carus 40.603




v o

) ]

7 W]
|4

1”4
ri - e

|
|
@

- lei -

It
N

| N fn
] I) 1IN 17

- son,

- lei -

Ky -

- son,

1”4
4

17 ]

- son,

- lei -

Ky -

- son,

]
IS \
Ly H 8
)
\ o
I I I =
] | &
mhv |m
o
NI P R N N

Carus 40.603

12



78

13

Carus 40.603



son.

lei

Carus 40.603

14



lei
&
lei

i - son, e -
lei

son
lei

son, e -
—

L

N
I — |

I
Y
)

o ! N M
= 3
~e o — <+
wn 1
[«}] o
! ~ - .
¢ @ ol = Q| =~ [l
o _
. [ 1 o ©
mLIN g N e | JIER L1
ry ry e N
|# |# UI

N
=
=t
F

15

17 1
T

1] 1

Carus 40.603




Carus 40.603

16



17

Carus 40.603



103

- son.

- lei -

son, e

| IR | d’d
son, e-lei -

| ™ .
@

son.

1) J I

- son.

- lei -

- son.

- lei -

son, e

Carus 40.603

18



Gloria

Intonation (aus Missa VIII ,,.De angelis*)

2. Etin terra pax

Glo-ri-a in ex-cel-sis De- o.

Moderato

Iﬂ p — —
2 Corni inglesi [%—'b—e—e =
N o k3§

N

N
— | [

” P
2 Corni in Mi?/ Es % o
©
P
2 Clarini in Mi?/ Es a =
ad libitum R -

Timpani in .
Mib-Sib/es-B  FFEe =
ad libitum

I %:é’m:,ﬁ_ﬁ#j:ﬁ:ﬂf
305 i

P
Violino ~—
|
1 %ﬁm:..#_ﬁﬁzﬁf
N P33 %3%3 ¥
N— N—" N—

+p | Tutti P ,
S ) n - N [ ] " — T ™
oprano = {\, 2 H - =
Et - ra pax, pax ho -
f — f N
= = = =
ra pax, pax ho -
n I n
f —+ » ot
=i | = 1 1)
= = I 4
ra pax, pax ho -
T
z P o "
T T T 1]
T T | r
ra pax, pax ho
T
r—t——
T T
7 5
2
T
r—r—r
T T

Carus 40.603 19



| |
N
&
] ]
_ L LA il
| =] D N
Al
' '
» » !
ml L RN IRER N
4v cv ! ! :
_
I3 X
AR | ﬁ-dw S el & |emn -
o o
Q Q Q
e b I S 2 M e N
' ' ' tn Ll
TN 8 L Sell| 8 &N| ~ &
1. R | &
p-. a a
5
1 1l < e e
j ' n 1
|| |e_ || ! 2 selll]| g elll|  alll
3 3 3
LW I|LW ILW b e
2 ||emhz =
T TN ‘g ||eE \ 2 i i
= e~
A N EECN BECN
TR ST NP2 y: VLM Pg

.‘\

Carus 40.603




—

ﬂ\ﬁ P iy

(n
~¢ ¢l el
Q! el emll
Eualll L
. | il ﬁ Wy .
. . M
'. I i IE IE ‘l
& i 14 . . . X
[N [N 1 ol 3 3 3 H 3
wn wn w wn
=] =] =} =]
g g g g
5 5 5 o
~d e o e ~d ~e ....m_“. 1 ..m_“. ..m_ ..m_“. ~e -
o) o) ® o)
ST E S
o o o) o
o] [aa) M [aa)
@l Nl il R TT® TTT® |
[ L L ﬁ- ﬁ- b ~e I-II -II
-4 L)
'. I I IE IE l‘l ‘l
L1 5 L ol 18 L1
38 3 3 38
w w wn w
N m m » m N m
~¢ ~¢ ~¢ ~¢ ¢ ~¢ AN ..w ..w ur..w ur..w ~¢ ™
AN .nLua .nLua ur.an Sy u'.nLua
AU e Tee | ML -l -pl - o
~ - < - L
I_m.nv Im.n N [Len | N Imkv Lm.nv
~ [ [ AR
]%%\v%\w A.T Y £\ ( A.T /ﬁ, (

o
~

b

|4
mus

te,

| N
1N

-ri - i -

glo

ca - mus,

- fi -

- fi -

ca - mus,

21

Carus 40.603



\N
\O
p
.
[ .

;
<[
TN
e

-
% o o =
A I |
% Ty Sz =
IR , =
) z = = ¥ = = = '
= T T — — = —

22 Carus 40.603



23

24

e

3. Gratias agimus tibi

2 s 2
AMLS &
. 0 0 0 . . 0 0
N
7\ [® Ya 3 ° F N (
| e——
i3}

wn

8] ~

~ -
7 = T "
2 = ) — = )
en =) o O — [sa)
g R=! ZE 2x E 2 o
: : 3 EBE=3 e
= = —- s nSt Q ) =] =
g g g= sw»nx = 2 s - F
15 5 =£2 .32 = ° S} 3 Z v
O O O E&g e = 5 g0 % g
2 N a8 E=278 > < = o M 4]




"~

- - --I \ , --I --
A}
| S |
f \ Y LI
i " \ -
v | |
| ' .;
y ' |
H N o _
\ 1 Y
el Jd._.l .FL I o |
1
. |
U
L] -
{ 1
n 4 [
1
1
e
NR . S I
M TS = g g 1 o |
o P m 4 ..arw Pa ©n Pan
2 0= (I M
< o 4 il
Ve g A m e
S
el 8 ™S
2 &
] ' . .
5 ||m N | I
o ~
N E e 2
Mc ™ m_
. _ p
Im N ol o~ el
. o o . St
B ™ m
[l \ y
“. "._ N m 1
\ . 5 <
| [ ] 2 mm
[l 1 L AEEE || | 1
\. . L
ollle, (Ml [T 5 ML
1
P H
| ]
' N ! \
AT . s
e [T ‘A a0
1 ] il | |

%

|

Carus 40.603

24



UI
T
\
\
[ ]
4 ]
' ]
' '
' '
' ]
[
e | [+ 7
TN
LS

-

b

IF’.

o

-~ -
—————-—

v | o
%m
D)

;i

T U
4

L’gﬁ:

|
1
—

> > > || > > 1

V1 ¥—@ @ T —@—@ 1

|

25

Carus 40.603



=

¥

2

a2

—
| —

69

mi-ne De us
H —]
— 6
— H —]
r 11 ]

|—:_-- -.\: T p

|‘:“ .\; I i
-~ m—

- - us
Q@%
s i Bl — )

e e — E— T —
| — '

E i -
' _ _ Y 'y
il s T 4T
oy urn_v W o N L
™ 3
S (i B Y
1 1 Ji
J @ e et it KR | s
- , .
ﬁ-\
mmur ™ » 7 E 1 Tl g [fimg |||u L\
1T e e [T T T I i \muo A Pani
ﬁ-i \ m-i & AN » _ a2 .p-w {1
-4 -4 L IR g

19| e e

——
et
I‘.
Iﬁl
N\
O\

A
N
I IR}

1 I
&

r—

1 I

r—

1 I
o
]
[51
3
®
]

A
A

Carus 40.603

26



=

1 1

1
ni - ge - ni-te,
e A

=r

Fere
—
= —
—

1
li

Fi

- £ * o
Fi
6
1 1
 E—

mi-ne

mi-ne i
rﬁ
—

= ] T

m
Do
o
6
5

o ——

86

27

" ; | I
..F-P / !
...r |\ N H L
L m y N
d ' )
s S Mg s TS IS
i ﬁ-d Pa M .hw M -
WQ T Ym KH m _H‘. _Hd
| | TTe A © T o
1

—
|
4
—
Y
Pa - ter -
—
.
Pa - ter
| | I
7 5 6
b
— ——
| | |
1

/§|
1)
|
1)
h |
v
\
|
|
1
h |
V1
h |
vy
L
akl
| ”4/ ]

Carus 40.603



P

us,

F
De
De

=

r'-l

]
1”4
g ¥
mi-ne
N
NS
1Y
mi-ne
e
LA

n
f

'

P | |

= 1 I

1
o
.4
ey &
P | |
= 1 I

Tutti
Tutti
N
A
Tutti

v
o
=
—
Do
—
Do
:Il.
4
Dr
I
I
I
I

of P |l |
| el | |
[
—
s
| el | |
[
1J 9
14
ste.
Ty
ste
-
ll‘
ste
N
=I|

¥
Chri -
Chri

-

I'l
Chri

]

I'I

—
1 1
1
1V 4
4
su
N
IAY
su
| 17
— | 4
su
-
1J
1”4

o
P
I
Hta
Je
.
I

1

Hrer

—

——

li u

— I |1
%@6‘
, .
.=='=

|
l’_:
4}_;
- Co—

Solo

{YRIEY s =R . -4 = il RO ]
Thohrm A T ]
Ity m urm o | | “
N I 1
| | - u'.m i | | .-_
i | S| o e AN
Y (S e a & T T
A & 1 \
T T . T 1 1 T 1 1
| L ! \
I " ! ]
l ('l ' i
s L " “
] ] ] ] ' Al
| | o | | 1 ]
\ [
i i ) !
Ve | o] !
Wi e il il T AT %
%) < &= m : v
- - - N - - A
- - || = T BEE N e e =
~
ra { ﬁm ﬁm A%vs ﬁ, A 3\ ( rA Eu 47%

Carus 40.603

>

-

Tut
Tutti

Je su  Chri - ste.

ste,

Chri

28




A
I
B4

N
: I
+

-

|
2
-

o
-~ -
e m-----—

|
-
-

|
‘4‘.
o

|
.!.
o

- li-us

Fi

Pa - tris,

Pa -

li - us

Fi

17

- us

1i

Fi

Pa - tris,

- li-us

Fi

Pa - tris,

li-us

hin2f2

xRN

29

Carus 40.603



IEh

124

Carus 40.603

30

-_w e S ‘Wil 8
S
Sllend SR S 3lern 8
(=} (=} |Mr =7
o o7
N i LR
| | |
TN TN TN
| | i \
E o [
| | |
TN TN TN
2
. | | | m
4 s 2l|ll[g Il
| + 2 s 2lls Il
. 7 T T ET T T
(°l v TR & eE (RLE LS il i mum\\,oo & | |
{ 10 ™ 5 M m | 3 1l o L I O I I H H
1— H— lV — - - .|_. .-. m ) o\@
- Sl %
A 3 7. s 3 . Q@ e e
SL N . | ;S o, i TR v O 111 1111 A
i il E g il > | |
: I R MG e ) U NS ﬁ ﬁ
18T & = Z H H X,
it ! 78 il I
I i I I \vQ
1T O 1 el 1 0 1 e
- - - - - ~ - TrL IMJ
N ] Ten Im T |m.nv en e 2Imhv N N 0%\ I
o
Nl PN P NP 2P 2N 7\ N




a2

 —

I
ha
o

140
4

~¢)

>
e

VD La

di,

ta mun

di,

ta mun

Tutti

O
1

qui

I MIIN

J Tasto solo

¥
- ta mun

0
>
I 7 | g

- ca -

pec

I
I
mun

|V
| 4
- ta

- ca -

pec

- ta mun

- ca -

pec

| TN

tol

qui

J Tasto solo

31

Carus 40.603



%

mi - se

Tutti Jf

di,

]
w
|
T .~
N
unnmf
5
U =
ul
a g nh
- —

di,

mi - se

Tutti

s

1
h
v

L b

o o o o & |
OO0 0 0

o o o o o |
b A . .

o o o o o |
OO0 0 0

o o o o o |
b A . . |

o o o o o |
e A . |

o o o o o |
bl . A .. |

o o o @ |
e A . |

o o o o o |
e . . .. |

| - L 1
b
r

Carus 40.603

32



, Eh

175
%
¢

| B
Q|
LIE DN SN 1
i i :
G @ Wl
'III ! -
QT |
LR
| LR ! || &
ql Gl
ol w
QT A\# _
Qw el ﬁu m,
ST T \IIM ! .H
Qi ¢ ()
il _# ._” <1
o o e g
A.iu A.ruu L 1 V.m._v
o tn 1u ' w
qam b -
'y ._ 3 Wl quugk
A w-mm “leg ol
P N 7

'—-:'

33

Carus 40.603



'be o o o o
B B O

e

 —— fp

P

o oo o9 o ¢ &

s

=

Sac-

. Mi - se

Tutti

Ky
%

1] I

11

bis.

o0 0 0@

]
"4
re,
re,

7P

B

|

1”4
mi - se - re
mi - se - re

—

fP
fP

#

TS

2

1
1”4
re,

£ e &

re,

Lie o

7 (415

re
te

2

#

[415

-
—
Mi - se
Tutti @ @
mi - se

O
o 1 [F

Carus 40.603

1IN T ¢ _F’

bis.
bis.
bis.

w@ O 00 @0

34




4. Quoniam tu solus Sanctus

Allegro

2 Corni inglesi — i i ———
E b 12 | y 2 I T T F y i 73
2 Corni in Mi®/ Es %—(—‘—“, - 3 e ] 3 i
v - —_ '
2 Clarini in Mib/ Es % ,|' - z —f
ad libitum —g—= 2 i s 2
-~ | ' |
Timpani in
Mib-Sib/es-B  PEeE—F— X . —
ad libitum T T
- |
I 5 1]
Violino
b S
IT
~

i Tutti
Soprano %:ﬁ:ﬁ:ﬁ
y v

Quo ni-am tu so

Alto

lus Al -
Tenore e i 1 J S ! | 4 : 1J 1J
¥y 7 = V¥ —v 7

tu so - lus Do - mi-nus, so-lus Al -

= 7 =
- ctus,tu so - lus__ Do - mi-nus,tu so - lus Al -
T e e e o
1

3

e e
L — f I f f
L ' -

Carus 40.603 35



| @° F‘ ‘ ' ﬂ
= 1] )1 ]
1 1”4
I T

! =¥ ¥
San - ctus,tu so - lus
0
o =
lus San ctus, tu so - lus

|| Y Vv 1
dr T

lus San - ctus,tu so - lus_
: I i I‘R| 17 1
: = A ——
lus San - ctus,tu so - lus__
) S—
7
b
A—
Carus 40.603



.v|8..---.v
g = g
W w — 5 &) 5
el - 2
el 2 2
o o LS LS
| .
[
[
. [
<
<
[
X
- - o
[
¢
[
- <
[
<
| ¢
0|0 ] q
| [ e '
| i\ 1 [ e | =2
[
] ] [ | L m
[
] o] <
<
tn | 1mi 4 2 .
) “TerN e < N B B
X =
. i g | s &
Y g g g
h 1 1 1 1
) —Te% - T = ™ S = 8
— |DMD —
SN I, ol N )

37

Carus 40.603



D J

D J

£
:
;

Carus 40.603

38



| ]\ 1.

rgf

a
©

N2k

b szf2

cto

cto

cto

cto

1 1 I I |
1 T T T e

39

Carus 40.603



[ 1]

[ 1

——T'

4

S\ -

Pa .

Spi

1

- ri-tu,in glo - ri-a De - i
- ri-tu,inglo-ri-a D

Spi
Spi -

<+

Ualesl

~un

0 \O

Carus 40.603

40



242

T ———

[

|

by
v

Pa - tris. A

]

- i

Y
glo - ri-a De

[V}

o e

11 1 | 1
T

men,

- men,a

117

ry

glo - ri-a

in

men,

1717
| 4

| 4

glo - ri-a

in

 I——

41

Carus 40.603



P

248

f

m N>
P
“.
Qa,
2
I\ 1
|||y ;
I
| Ol i
TR TTNL
1
I\ 1N I\ 10R
| 1 1
1 1 1
et it M
O QO ||
Ay £ |
LN QN
SNP NER )

T
I
I |
I Il
. .
f
- men, in
} i
I Il
men, in
)
—
o
VA
-

J
™
&
1|
f
i Pa - tris
T
Il Il  — 1|
I
- f
epfrbe | Loorft”
| | -

———

a -
—
b

Carus 40.603

I I
i

7 1 I I I
1
1

[
A -

-ri-a De - i

T
=

glo
I -
| —— |

I I I
&
——
10 10 10
1 1
I

42




_‘_=|_|F_

 S——

 — 1 |

o wn

o wn

43

Carus 40.603



N

L 2D,

260

<

—

1 T T 1]
Y L4

—8_4_# ¢

Y
e

Carus 40.603

44



266

L2

N

I )& Y o 1] o 1J o | @ o Y o |
-, -,

45

Carus 40.603



Credo
Intonation (aus Credo III)

5. Patrem omnipotentem % * be e
Cre-do in u-num De - um.

Vivace

e

TTe|e—
T N—

2 Corni inglesi r i i i = ] . E
S ] ] ] !

2 Corni in Mi?/ Es

<
i
Qe
LI R
olnl
L YIL R
oo
N

e | Py | | |
2 Clarini in Mib/ Es !
ad libitum E:" —— = %
¢ & | & & g
Timpani in —
Mib-Sib/es-B [P EE—F—F 1t}
ad libitum T

Violino I, IT

,

Soprano
|
- tem, fa - cto - rem coe - li, coe
i 7 ) I " I =
o s — { f —4 f =
bl & < & & > |
tem fa - cto - rem coe - li, coe
==
o 1 Ll
- tem, fa - cto - rem coe - li,
T T
e . ——
I || I i II I 1|
m, fa - cto - rem coe 1i, coe
F N
== =
-—
5
[~
e
j— s — — 4 -

46 Carus 40.603



3

ter -

et ___

rae,

ter -

rae,

1
ter -

et

I
coe

1
rae,

0
Corm/ A

&
rae,

et ter -

1

|M ||M |

o o

~¢ .

1 1

Qe

1 1 1

~¢ ~¢ ~¢
T [4ee |06 ~g
A m!..

ﬁul e TTN(®

1 | 1
6%5 TN TN

Nl tn
0T A1
.| |
[ I [ 10
Q [ 1
Qo | [ 18
Q o= [ 1
| |
-
- SaPq
AL\

[y

o

a2

11

AN—\
1IN N T

7]

mni

li um

bi

T
- um,

[0} -

1\ Y

1] 1]

- mni-um,

17 17
| 4

1] 1]

| 4

-um,

li-um

bi

L7
| 4
li-

F)

—

47

Carus 40.603



.

o
=
1

==
o
|

>
i

o

A \
N

—
P

l’i-lim De -

f
oum, Fi -

&
g
N

)

)

]
1”4
T

7]
L

i u-ni - ge
ﬂ—nijr—»rr“
Ji 1

i

Carus 40.603

48



2ﬁ
< [[] US|
—il ..-.l.4 ....lg
1 | Iml | Im
T i |
ST ST L
~e 0Ue (90l
e ~
|
g N
T TN
¢ >
|
G ~
L e
Tl

49

Carus 40.603



! 1
1 [
[} 1 \
1 1 \
1 1 ]
] 1 \
L 1 [
] ] 1
[ 1 1
] ] 1
] ] 1
] 1 1
1 ] '
] ] '
— ] !
[ 1 [
' ) 1
\ ] !
Vel | [e \
L QLS el
| |
~ ¢
~t B by
UGl Qe
Bl 10 YRR
N | JNEEEE] 1EE
| N N
aal [alel

o
<

0
<
-

0
<

p

rum

ve -

De -

rum

ve -

um

De -

rum

De -

7
mi -

e -

um

ne,

De -

¥
mi -

ne,

Carus 40.603

50



7

@
-~

‘.Ewu |
(Y H—l ¢ O o ﬁu.;
#H g e o ~
= = 2
L LS [TITeS 7178 2
= - L] v w - wn -
e e
Ky
H S (s el | |1y, _
o (] o o
— s TTe T L o
J e S ¢ ) _ v u— J
L S i H- oS
- | ol E M ETelE |ellles [ YHR] & (Yl
o lrtl| 2 I 1T 1T 7] 1T 1T 1T
Nl S 11| S [ E e[ &
3 3 ] ] Nl Nl
!l & ) )
urm m urmﬂ - m i M = [T = T «s TN = & Y
< < 2 2 -
.=y D D o .
g g =) g u A |
AR =
' I I m i .m m 11 m XV ¥
fan R - X e nRlhEE 2 & b b3
A\\ M_ Mo T o 17| o |Mle e ] |
ke M1 EEEE MTTT EEEE
! = o o
1 4| = | =~
. 1 [<h] [<)] N O | || 1 |
..il-m 1 ) ) R .
[ ]
“ ™ AN
1 .o
' £ 1| E M E RN
\ ) ) )
M e 1 \
Ul Y,
—| N il R S oS o=
ol o= |l T P ¢ A~ A~
s e M
Al o o [l o [ello el ol
A SN ]
[y [}
Mg s dbseldl |2 W] [
n [l
e g (Mle TNl |~ . |~
- - -
mi.N Im |m |mhv |mhv
N (BN OGN

51

Carus 40.603



Carus 40.603

52



—walll
|
Y [
(i
Q] a
— =
g
e ~¢
T ol TTT
111
pu— || iR ||-‘ b L1
|| L A A
| | L ~¢ A.
an 9
— (el L | A
[ 1
o | o
A,...
ol
)
o Bl T
g
ik = gar ]
. .
SN2 PNz 2P N

53

Carus 40.603



73

4

Avoo

% 1
5,1 |
o, |

g,
%
[ ]

2

Carus 40.603

54



6. Et incarnatus est

o

Solo
N

Org

I
N
I

ri-a Vir-gi-ne:

na-tus est

Y

55

Carus 40.603



R e ——

P

_ == == =

o o6 o0 ¢ o9

o & o
@@

e & o

ex Ma-ri - a,

San - cto

de Spi - ri-tu

in - car-na-tus est

Et

est.

N
Y 1
[y

!

e e

+ o 964 Pod

s

S Tutti |

7
|4

et - i-am pro no - bis, pro

Cru-ci-fi - xus
Tutti

ctus est.

Sub Pon-+

1]

Carus 40.603

56



I Tutti

e ¢ o

o

¢

|. | 1||
& _ _
=}
- = —H w >
| | ”ﬂl 15 ”ﬂl m oA e 41
| 2 Wil
, %)
< )
T A N A Al = TN 2
- H
1 1 1
H o -~ 1
s || s i o, |
| , 3 L] (3]
0
b ERIE il _ ,
! o |
P &t E ||elg il §= i
RE T @ U e ml i
.nn.rf ° w <) | | | |
\ ™ 2 ) B, N 1 M 1
1 Wn Mo o 1 0 a a
_ B _ o~-2 h
T o i | ,
S L | <
] L o =l I | g ol = el
.nn.:f o) e n_r o
m A ) - m
LT .o 2] ' o,
m I ¢ % @ g8 M N
I prang E| # urqw Mileo |
— 1 1 o=
ﬁl 1 ! 1
o T o = T+ ey
< = N B
I a1 2 e M Y T i
4 m 1 1 "
= 1)
o 1 o) o H w ©°
= |ll= ) 3 AR T T
P74 !
- ! 1
' + .w. ]
1 ~ wy
— p’.ad Lalw | o e .‘ﬂnbb.v ) - D_.. [ YRR &« |“v || |“v ||
_ _ h % !
) 0
n_ wn = IK”' N\M’ .' o =)
an w = ) o -
N O e B | N | N
3 m =¥ + +
Q '
| AN m !
| N
a prin w —H — 1 E
-
A = [RETYN 2 il
sina i I - i &\
! ﬁl 1 1
s h IE I/ il
.U 1 1
=
Elltt 2 4 g 1l ]| 2
I &}
H =)
1 ~
N _ :
2} ——
' 1 .|_.
i Ny ‘ )
o | w - 111 =
! e = m I iR @
L - - 1 ™~
mhv Imhv ] Imhv “ Im Imhv
S
) @_d Em > ( Em AN ( ™y rd
N ——

57

Carus 40.603



—]

109

il T | SN T
= G ¢ ¢ 2 €|| [Tl 2 €T 2 €|[TP & ™
prian pr.an prian an
i (e
i .
_tm
1 1 1
LR
ﬁ =
— ] * —
=] T 2 [T 2 T =]
2, II# ----4 2, || 2,
1 ! 1 1
am am g
2 (e ||fee 2 '
T mo
: AR |
- - - -
1 1 1 1
— — 1111 — —
2 2 |[[IR & U2 s -
— © ' ' 1 1 o
: g
N E 8 e M g (el g s & ol
§ 2
P m
N| S SRTN SN 3 TN S [TTM s
o L L L1
< 1] + 1l + 11 anl
SCTY ZCR G| =z €]
6
% a _ 4] % -n!-v - PP
+ ﬁ -
w
- L =]
-~
llll% _ 5 _ ©
— ||o [ ||
1z 2, 3 o ]
1
1 e - -
w
HIRE] H _H
2, N | - ]
1
™ 3
™ B
w3
HH =
2 i
1
RE
2,
=~
N
@

Carus 40.603

58



7. Et resurrexit

Allegro

117

- Eh
'\§

Timp

Solo

2

i

Et re-sur -
Solo

Org

59

Carus 40.603



Ej ﬁ
'Y
f
_oa
= M hui
g
=
5] G b
.WM ~ e b
8
2 (el o
m N b
g
m ~¢ >
$
Gl 1A L YA
N b
~ ¢
g MY = &
N |
[} DEN
[ Y °o @
2%\
Q@Q i
)
=

Carus 40.603

60



-

T
¢ ¢ b
[ 108 [ 1
[ 1
[ [y W ol B |
N | ~
T T L 1
[ 181 [ 1 '
! |
[ 1
8 (Y / Ll B [4ee
~¢ I
L L]
L)
¢ ﬁ “- 2 |||Hu|w i 2 e 2 [ ]
1) HH H - -
M - 2 L= 8 p3 p
| MO MO e 1
Al
[ 1 e
|~ )
. [ | e
L i)
L e
L L]
~¢ e
AJ
e
A L]
N\ AR B A e
L]
[ 18 T
|~ L]
~a | o ]
L L]
L i)
~¢ Tl
L L)
L]
| T A e ]
] ' HH
1 1
[ | ! A
I N i
“ 1 “ L]
1 b e | O il
: " ol 1)
1 1 L
1 H (o [
] '
] "_ L]
1 " i
1 “ 1 ki
VAl )
' ' T
\ \ W £
o' ' e ann W= AT
~
-
IMhV ] mi.N 13
° TN T2 N S

61

P Tasto solo

Carus 40.603




Ol fall
il
B
R
L —ddl el
[TV 1
1
[ 11 ]
]
]
| | I
]
1
1
| 1
1
1
1
]
]
1
]
1
||
Wl
|.’| ;
1
1
, _
I
)
)
]
1
B "
]
1]
1
\
. \
N el R
< Imhv .n
BN PN i 2

> o o o o o o 7
el e B B - O

5 5 o o o o 0 o o o o O
ol el Bl B B B B B - O

5 o 5 o 5 o o o 0 o O o
el el B B B B B B B O A

S 5 o o o o o o o o o O
ol el el B B B B B B B O

2

cu -
con Org 2 o

J o

10

P

£ o

non,

non,

non,
1
1
|
He

gni____

Carus 40.603

62



a2

-
o

RENE
i~
~¢
¢
i~

8
S @ (YRR
[}
S ¢ ¢
=
N ¢
< M | HEE
~¢ ¢
g
|n_ G b
N H
~ ST~ (T
£
L m ~¢ ~¢
o
» » ol Te 0 ™
Ly n
< | L
i = = n N I\
N ] g MM (1
T T +
e e _ _ _ g I~ NG
ﬁ ﬁ L T & T & i =]
L] L] FERNEE - ) )
Y Y H 8 (M 8 1IN E M E
[ I [
(I
QU o TRl © TR @ 1] o
m m
A
b | b | L E el §E 1| § |l §
—— —— S| S| S| S
~ - ~ - |_P
e nmu nmu ity e - len
N e e Hep
3 £\ (

63

Carus 40.603



Carus 40.603

1 | | 1 |

o | 1 I 1 1
11 | 1 | |
of

A s —
i
- - dit.

1IN T =1

S e,
I
2
=
|4
que pro - ce

>
e
I
Py
d
I
l
|
I
(o]

A\
NN

1
5 =
| » o
e
% I
\
| A
1 1
Pa-tre Fi-li -

2 STRE TN G| TN




> 0 000000t
i ]l el el ]l .| i

a1

00000000000
ol ] el el ]l el e ]

< ke

> 0 0000000000
]l el el el el el el ]l el

> 00000000000
ol el B B ]l el ]l

con

glo
glo

P-

con -
con

-

et
et
ke o

BT T T T T T L

D 00000000000
]l el el ]l el e ] B ]

A2 ceeememeeme—————n ]

et
et

/)
/)
14

187

h | 179
p—ae

192

1

I

d
nam

e

Et

- tas.

phe

Pro

—

per
per

est _
est _

tus
tus

0 \O

cu

10

10

65

b

Carus 40.603




—— L]

'P'"'I'""

ma

it m IR

q: 1 1 1 1
e =
e
;.
ptis -
;
==
ptis -
be
I
T
¥
I

u -

pepeee
e =
1 1 1 1
f f
num ba
I I
> -
num ba
I ®
T T
num ba
I I
=
num ba
I I I 1

te-or
o

""'I"P"P'

I I
m_ﬁ:
1
1
Vi 1V | .
Y —r T
- te-or u -
A\ |
IAY 1IN T I
i - te-or u -
°
=
==
1
Vi Vi |
r—r
- te-or u
- o —
) 1 | -

Con -

1
o
P
f
cam
T
. =
- cam
P
1
T
cam
&
T
cam

L -

1 1

| |
£

. L
-
1
£
i
-

£
T
tho
&
- tho
7z
f
tho
&
f
tho

i - am.
b

- si
o
—]

1
|
1
1
1
|
=
I
T
ca
!
&
ca
=
I
T
ca
-
f
ca

<
£

z
£

Carus 40.603

 I— ——
oo oo

~oa ]

&

o

1
L
h
v
r |
1"
o
|
[l A
N o
Yy |
1
f
san - ctam
N |
[/ A
hl n
%v" I
o
san - ctam
&
f
san - ctam
-
O | I
hl
v
ey
N san - ctam

v

66

[u



1 1 1 1 1 1

e

e

o o o
el .l

= = BES=====Ef=====E&" —

4

|4
-0

r.r.
re-mis - si

N N N T
IR} 1Y 131 1
T T T
re-mis - si

-0

in

-0

Vi 17 Vi 1 !

g7 17 11
|4

re-mis - si

|4

L4

re-mis - si

sur-re-cti -

-0

67

Carus 40.603



8. Et vitam venturi

T
' NN
e
ol
~ G
e T
-fid A4

men,

Tutti

men,

vi-tam ve

Et

Tutti

P
®
I
[

E

=

- tu

vi-tam ven

Carus 40.603

68



?

234

-

=

'||’|

T

vi-tam ven

et

- tu

vi- tam ven

sae - cu -

69

Carus 40.603



242

|
e

hr. i

sae-cu - li. A -

ri

vi-tam ven

Y

-

men,

Carus 40.603

70



T

men, a -

- men,

Tasto <olo

71

Carus 40.603



| —]

tu

vi-tam ven -

v ¥

— 1

|
vV

men,

Carus 40.603

72




1 Jd

L

i \ \0@ i
NN
o LI _Q @\ M
)
(%
Qalal alal
| | |
&g e ot
A
TR TR o
ke
o
Dlal alal e
b
—THT® TN o
b
| |
LY e e
T
d ol I L
||m_w._.v\ EEEG 1
) m P
3

%

1
- men,

—
1J
4

- men,a -

ri sae - cu

tu

vi-tam ven -

- mer

ri  sae cu - li. men,

tu -

vi-tam ven -

con Org
]

73

Carus 40.603



|

1
v

tu - ri

vi-tam ven -

sae

men, et

v ¥

vi-tam ven

et

Lo

[ m

P
f

|
e

—
=t

.uza Organo

Carus 40.603

74



2~ d

S

|
.

é&f’.

75

Y
[y

Y 2
[y

Carus 40.603




£

S 4

I

lg

Carus 40.603

76



Sanctus

9. Sanctus
Andante moderato

]
|
}
921
i

_six
[ 1

Corno inglese

I % = = T D0 F geas r —F
~ T Y 1 | 1 T
% |
.. . —*
2 Corni in Mib/ Es ! ! ! i' i, ;
]

2 Clarini in Mi®/ Es - =
ad libitum

Timpani in
Mib- Sib/es- B
ad libitum

P4

¥ o

Violino
\
>
- .
I | 1 I IAY
Alt T Qg;é\ | EE====
\\’. San - - - - ctus
\ - I mi ; o i 2 @ Y
Tenore Q¥ e s
N\ T ' [
W\ - - - - ctus, San - ctus Do - mi- nus
- — i . T f !
1 I I 1 1
R L4 L4 T I 1 1 I | | - I
y 4 Y T T I | |
- - - - Sa - ba - oth, De - us Sa - ba -
———
A=t
76 — 7 4
[
——%e Py i
I I I = | |
' I -

Carus 40.603 77



o |
»

o

]

i

3

e

San -

San -

San -

ctus,

mi-nus

Do -

San - ctus,

ba -

- oth,

ctus

San -

Carus 40.603

78



i i j
L1ans I ™ 3 1l 8 ol 3 ;
o il T i L1
[
D, ol /
o N n AR ™ el J A
1 ;
M iy I.W.m Yl
H ®r oy el oy
all
A Il M T mo M & 13 T I8
m . T = ™ T - ™
ol [y e o2 (WL N alL
e _
L IaE] (11 A/VV ol A A L L il
] [ ] T B T T T
: | N7
: )
H 60 % a 11l © L
: ol _ \AA\
,. 1 | @ 2]
&l O IBREAS E o ol 2 o
ol il I 4 N E
ol mu 4 | -4 _ A@ N_ ] &a ] = ]
= \% L | L
N ™ Q\
<
! ! i I i 9 | 1
uﬂ 2 7 ’ li
a s |l A=) - Q ©
: SIS
i Ly a\} N n | O |~ L
A il i i
N N n AR f_ v\rO o
i M T 2 &No - e
W | N ° 2
] ] 5 il
v Q%v I
N (= M TN & < ..E 656%;0 T
| ( ( ) E A T
3 2 N2, 2F NI N i p Nailp

79

Carus 40.603



Allegro

19

Y
[y

Y ]
[y

|
- ni sunt
|
- ni sunt
|
- ni sunt
Carus 40.603

- ni sunt

Ple
I
Ple
[
Ple
Ple

 ——

N

1”4 1 A—

L4 4 T I
' I

=
]

Tasto solo

17

- oth.

o




~e ~e
~e ~e
| NI | TR

ple - ni sunt

ple - ni sunt

ple - ni sunt

ple - ni sunt

-

. il
o
(11
q
o LY
| 1HEN [\108 L
o]
o
o
Q] Q] v\ Hl m
N N s ~
- mi.N mi.N - ” m
SN N S E




11| 5 T
o
o
| 1 Y
[Y (Y b | = q
_ _ _ _—
h [N il s el s ol g [l
m # % s [Ms M E sl s off
- _ 1 NERNHEERTIEEE T EER 1
4] ¢
o€ (1
| 1 N 1E (1N
L1 L1 L 1N ol
(N (il L YEN { YE
L1 L1 g 1l o
L 11 (11
! ' ' V| [Vl
ﬂ/ 3 N a ( . N: (

———t

=

- f###fEE
=

| o | |

Iy
I, 17 Vi Vi 17 1

VA

36

- cel

- a. O-san-na in ex

tu -

- sis,

O-san-na in ex -

tu -

117 17 1

17

117 | 4

ri-a tu -

oy

Carus 40.603




&
|

&

¢ 000 ¢ ¢ ¢ | ¢ €&

s o4 o odd d e ¢ ¢

sis.

cel -

0o-san-na in ex -

.
sis.

cel -

1 A A ” A" —
1

L4

T
0-san-na in ex -

- QL &
N Al e
|
q
q
| | |
L NERE |
.
—o| M olll o ol |3
o L %
4 =) k= RS
¢ _ L 2 g g 9
| | | ; ; _
alll| el oLl L £ g g
% <@ %
U‘H ' TTTee \| o )
D
Jl || 1] ©
-_ N %
. | <
4 o
N
] ] ] i m A A A
wn wn wn
) | [ IW” w - Hn Y H | E [ & o [ BN
o fe| o _ _ _
1] 1 P { o e S (&H S el o]~ &
5 M FEN| |5 e )
A ¢l E NN EEN| [ E @ [ Y
! ! ! S Sen|[ 2 e L}
L 1) SN Se|| 5 e « 4
. S |fe o | o ||
—
| 1l M- RN e
SU
N| .S
(]
N
] ] ] 5
—n (& N N ST S (e el |
| %
N  °
& Hal AL E
- J:
ENL PN 2PN 2 S

IRV 17 17 Vi 1
1 4

sis.

cel -

0-san-na in ex -

EL8S8 £

17 IV Vi 17 | |

-nain ex - cel -

O-san

L4

Y

Y

Y

(Yl 4
(Yl ~c @
(Yl [
o 4
A
(Yl [ Y
(Yl 4
<o ¢
(Yl [
nen @
Al
(Yl 11,4
'Yl o< ‘L
4 4
(Yl 4
(Yl 4
(Yl 4
| [ 1.
Q]
3
gELN
T

83

Carus 40.603



Benedictus
10. Benedictus

Moderato assai

NN
g
|
|

2 Corni inglesi

2 Corni in Mib/ Es

QEIN
e
1

o«
[

2 Clarini in Mi®/ Es
ad libitum 2

Timpani in
Mib-Sib/es-B  FXHE =
ad libitum

Violino
|
1 % = =
e
- : |”
Soprano %b ¢ =

Tenore ?

2
|
|

Basso A\
(\Qo

_ QOQJ .
QJ ':‘_4“%_7‘: 11 T
’%&% | === =
Orgs\&fn_n_o—n_n_n o o
& e et :
{2
So
Y‘\)
o R N E— - ' —+
Bassi ﬁ'{;"{‘ > > — dl 2 H—
| o — 4 r 4
r

84 Carus 40.603



Eh

AN

Cor

¥

¢

Org

Bce

o -

T (O] -
i -
Y mw 3 Ew 3

—~
—~—]

7

erf

85

Carus 40.603



Carus 40.603

86



e
1 1 | THES %
ILn ILn!
M. lvV Ranl
(el TN e
“N e §.-\
ol [
(Y
b |
T o (1
i)
|
e~ | Y [ 0. L ) | TTe
| | | L]
L)
N |
N e~ «P--ﬁfxnllf % LAY i VO e VO
[ 100 Un Ln |E tn
(Y
o
[ YA
T (1
i)
|
Solel s, | (R T e
5 _ 1% < = M 00
% a &) Inhv V Inhv Imhv Lmhv Inhv mr.N m mhv nnm Lmhv
- 2 AN
Jﬁww TN TN TN TN TN TN NP
N ——————— s’

Iy

N
™
I/

I A
1
) ; ;I" &
Do-mi-ni

no - mi-ne, no - mi-ne

17
| 4

17
| 4

In

no - mi-ne, no - mi-ne

Do-mi-ni,

af
of
/A

| 1RAN

87

Carus 40.603



T ..

1N\

1

Vit

¢

InY
-ne

o

1Y 1
o o'
mi-ne

T

mi - ne
Carus 40.603

in no-mi-ne

Ty 17V

o

—=

14
in no-mi- ne,

|V 17/ - I
in no-mi-

|4

- mi-ne, in no

Swa-

/-\‘
ne - di - ctus,
t

-

.
ne - di - ctus,
ne - di - ctus,
ne - di - ctus,

7
r

E- ™Y I
L. d el

—

qui ve - ni
o

|4

qui ve - nit

be
be
be

A

mi-ne Do-mi-ni,
mi-ne Do-mi-ni,

A
1IN 1N T

il r

ne - di - ctus,
14

di - ctus,

,A
—

=

W)
4
ne -

:
ne - di - ctus,
ne - di - ctus,

®

be
be

88




™ mm o :
QU ™ \N\AO _ -
O &
u,
| A
[
M [y |
—wUL
| - ~
Al A%
9] 9]
L €
el " _H ; Jenos e s (R |
A L & & &
AT 8, TR e 1 b
o ST L o |
_ :
m_zlul § ||AM ||M ~¢ .~ VA ~¢
s =
* ‘ * ] i~ ~g ~¢
d 1| R 2 |z 2 AN 2
(I (T 2= e (K
_ il R 2 {1eR4 1 2 A
miI.N Imlnv mi.N Im Iman Imhv [

Q ]
S|
1 =1
- T .
g psE
1
=] i
S| *...v !
=]
=
~ vo
2 |1MA
o
g
1
o |[#R o
a A\ =]
m 1
U n i
g [[M &
! '
o |4+
2 1| 2
=]
=]
N an
2N &
o
g
L B i Y
=] B
g bR
R _
= bH
|
1 1
[ | | | [
> >
- -
& &
) 0
' =]
=
(]
/&, M
77
°

Q
rm/ :
m [ N
| s m *Hvr
[ D=L ma
.Hu'..m o
A.F L
Wl e
gy
o
w2
tm 1
™ 1~
LHH'
| HEEG=Nl in N

be-ne-di - ctus

Tasto solo

2

2

5
|4

* Siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht / See the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report

89

Carus 40.603



iV a— X X l ho 000 uaaa o000
ey

Carus 40.603

90



Eh
2

34

¥

91

Carus 40.603



Avoo

%

r
=

7
> o
e

Sl

- mi-ne 7

~——

g
e o)
—o

no - mi-ne, no

| W N .. |

— N [—
N’I 1
== ——
3
= :
Solo
= ¥ -
< }
in
Yz A A
N IAY
T 1 :
=
ve - nit, qui ve-nit Solo
- : IF
I ¥
) in

qui

- di - ctus

- ne

B Solo

@
p

1 A Solo
T
=
ITBe

Ls
qui ve - nit

Be -

ve - nit,

- di - ctus qui

- ne

Tasto solo

¥
qui ve - nit,

ne -

be

Tl g!

- mi-ne Do-mi-ni,

o &’

- mi-ne, no

no

qui ve - nit,

re

IIIII

1 1

o O

.o o e e e e e
o
| B
|

p
>
[

i
/]

I':#:

Carus 40.603

92



47
¢

II -I- 7__ --
| | ¢ A - 16} by ; 1
o 4
(i i i i
! N g N g h n_.
 Yu i
® -y | | 1
| ( g .“TI7 _ ﬁdm |
! N -1 o -
I i o Ym0y W e Dues
I ] =10 1 N i ' _ ' Y [y
] _ o] [|eld
| 168 1 | 168 T e e
L
‘..III - A
ol ([ YEE
i L 10 n 2 G
m_ [ 101 | 101
{ 188 —r ! ! , ! | 101 | 101
o | 101 [ 11
o T & = 2 e 2 T8 2 AnEn
= o
L < - ol ol
- > 4 t’ .LL I =]
AL N E = g H-v. &
¢ M o _ Cole
M E
| P an +
[ Y dr | _
B : :
|| [
N ™ ( INV I 2 |y 2
2
n - =
| 4 = & = & 1| s
=i o
| ! [l
1
wn 1 1
i N2 AN 2 | 2 I i
. © 33 33 !
1 1 1 )
R g
| Mg ﬂrm -ﬂ s | = TN ;
1
1 | | 1 1 1
—~ . 1
ol L 1| B o B - i Wi
]
]
l_ | | oS ] 1 ] | | | "
)
w0 1
o L O 2 a Y i
© V
L] \ 1 1 ! \
Gl B
( 111 i (Y Ed 2 el 2 i 2 i L
Imhv Im Im Im Imhv mr.N Imhv ml.N miN
- D
\ Ew \ ﬁu rd @u Eu Y (

93

Carus 40.603



>
Pl

>

P

bet

2

%
v 2 ML W - . T
AT 2, g WO e ! - ﬁ
‘ \V (Y | L) m 18N il
0\% ‘l 1 1
rv \as | K | Q
° | TTT £ | s GRS | H
E
L o A s =L = N |
L d m_. ;;
A _ ] ‘ S|MeE % i
..A.lu. - - m 1
m : g el ol 4
Y & 1 1 !
sl e\l 1| oLl
nhl el | > o S| el
- - o
*X ki = & & 9
2} 0 0 k4
2 =
q m 2 m m ~q q
Es g g g “w | ol
L el [|elE m E m m
-.n.me H 2 2 2 2 M e e
a Pian a .\'._uu
k) [ i i il
| & N ..FLH!. _ ] -... '.I hal
a 1l &8 H ] | 8 &lall] L
| | aY m urm a nnu _ | |
-J_ ™| 2 [|ENE |eN F i
.vl_ Afug g I_ 2 N L
SN _ ol
[=]
o g el & 1A (YHi
ol q
ol e olllF (el & H g
i NE M g g L 11A
| 'w T 1 | 1 ‘II 1 o
| w, i T ;
= ANl A o/
Q| Un
- s - rlen | e
N2 N NP N NP N &

Carus 40.603

94



e
[
[
]

&0
I
[
|
Se(el ™
e

Do-mi-ni, in no - mi-ne Do -

Solo

o
>

-
i
o 1

o e [

Tutti
in no- mi-neDo -

Solo
:
Tutti Be-ne _
Solo v
7
Tutti

Be-ne -

Carus 40.603 95



e
e

47N
|
T
iy
TR
[ Y.
N

|

L]

BE
il
TT®
k]
TT®
b
T
L)
pul]

Solo e Tutti

- = o= =
IV‘ IV' I L7
T 14
mi - ne Do - - - mi
4} Solo e Tutti
——r £
! I
mi - ne Do - - mi
¥ —

, T
N &
PL
| 18R
el
NH
| 108
e
N

96 Carus 40.603



1
|
|4

)

97

Carus 40.603



o »

o]

[———

Allegro

11. Osanna
68

17

11 17

of
I

17 17

11 17

of
I

sis,

o o o0
._._._|

> o o o

sis,

F
>

z
. 0 0 O

n-na in ex - cel

o-san-na in ev

|4

| 4

|4

|4
a

T

0-8

o-san-na in ex - cel -

sis,
sis,

O-san-na in ex - cel
O-san-na in ¢

| 4

17 17 17

o-san-na in ex - cel
Py

|V
in ex - cel

VA

sis,

]

O-san-na in ex - cel

«n-na in ex - cel - sis,

A2 " ® O

o-san-na in ex - cel - sis,

Wi

1]

1IN _1J
P A A G 4

O-san-na in ex - cel

73

o

®

¢

Carus 40.603

o-san-na in ex - cel

nwe Q1

o o o o |

o> o »

o-san-na in ex - cel - sis,

98



" 9
o)
—ll m‘. _
—Teall —THTe TN
—Teall —TeTe TN
|-Iu| T T
T® A
e e e
e e
|, . e e
e e
e
ety IR
A T® T®
ML T® T®
T® T®
B, N T® T®
e T®
% AN T
o L SN
e T®
~ e T®
A e
~ e T®
e T®
Y LR N
o
S _ _ _ 3 INE;
aY % Hymw
T8 N n (IS ] ™ 5 o
< N -\ N Sy S Wo
N e e mi. N N e 14 m
NI NI, 2 a NI 2 N p 5




12. Agnus Dei

2 Corni inglesi

2 Corni in Mib/ Es

2 Clarini in Mi®/ Es
ad libitum

Violino

IT

Soprano

Alto

Tenore

100

Adagio

Agnus Dei

r p
Ne)

el

T

L)

LR

o .

1 con sord.
o -
sempre P

con sord.
-\§ ¢ 4 oo

}

[:
sempre p

- e

— = : =
- di:
f ¥ f - ! -
= * f f
di:

e

Carus 40.603



N ,
| ™~ ]
: .
1 il wu
L
: I
1]
‘.
—— u
—Nel ol
L —
-4l '
Q] __.
Q] H
i _ XY :
= 1
-9/
O 1
e \ (Y -9/
_.. AL JJaL 1N
" \ . .\ Ay
' H a1 B M
! ! ! m | m - Ql
." “. | “. -l
/ Vol el
—| &l Vo Mel
- -\
/ A
1 “ | | ..
] .
1 \ I -|Ha !
m. all I.a.-f o el
- [ 1] \

I
|
1=
————— |
e
”__---.._‘\
!
he =2 = 2 o b

Ve 9909

|

|
o o o o o
00 0@

—olall TRTT® J
LT \
/ o I3
L1 e _..
@l e &
| H
\ ol TT®: |
1]
[ e- !
o] of | ] ELN h
(ML TPNT] n B X
dh e ST ARY s g
g ml 9,
. -y -
L] m
— | | L}
|| ] L 3
] ] ny
R TR | T
1 ™~
Elmhv © © ] Vlmhv ]

- re,

- re

/)

se

mi

- re - re,

se

mi

0
O

So=:

1”4
4

S~——"

he o o o o o |
e e eeee
|

101

Carus 40.603



T J T | Il -
U s . | il . e 7 J]
I N 1 [ | i
—Teal 1 t . | | 1 _ i A
0L || 1T 1 2l 4
~¢ L] |W | 1 i s = X e o |
‘—— [ H# [ 108 | | 11 1 1]
. ol il B ] _ H
Ve i H ]
| | | (O Mea '
o b I L
.r..N i ||
\X \ ! B s ! T
‘ » B By e AN Q.
H-.W --.J { VAN L) _ _
e T ol e ol o Al
\ e | 180
' ne e ' o]
e ol )
|| o |HH o o o
/ L) .nwi- & & D =~ Q= &
\ | | ol | | 1 ! ! 1
¢ ™ I ¢ ¢ ¢ N L il I L2 M g [ YR 8
I [ 101 B ' ' ' '
oL .. .o .. L = W A - -
T * ] 1Ty = d3 (M- 3 b | +r 8 L * g a8
= = i i
T [ 1N i Q! = 1 =1 [ 1R m T m v\ < e NG ~
' 4 L] L L] L
E 8 e e W g 8 ()
'Y P an an p7.an an N an | an \OQ 4|LI
i 1 s @ g & %
o I i R iR Hf %
S .an o 3 3] - - - -
| | M W I\ %.. Q %.. . m ,Oﬂv. ] m 1 m S.llm m
[T AN .H.b 17 m M .H.b . .H.b , M , [ , ,
-u_ Iih, ' _ ' ' g < IE £
L1 - — — —
T s S (M RS
1\ | ,
il @
- L] o - 1 1] - w
sl pm| R e (MR E _
4 .m
[ {] B L = [T -~ T — o
| |} A e 1 1 1
| L o H o H 3
IH =] I | a a a
. ﬁ s W s I s |l
b I 1] TN 1] .
| LS
|-' 1 1 1 1 OQ
2 o,
o < M < T < | <
- - | ™~ |~ e~
Imhv Imhv mi.N Imhv Im gELN
AY ya \ m y4

Carus 40.603



— 1NN w N % v 2]
b Y N E e e [N 3 il
| l" 1 1
—TORL e Lol g (el e Nl 8
Al -4 = 2l :
- J: -
I ya\ Y T 6nl, NP

G

senza sord.

senza sord.

pec - ca

mun - di,

ta

O .
pec - ca

f
»
ta

pec - ca -

mun - di,

=
ta

mun

mun

ta

pec - ca

mun - di,

pec - ca

mun - di,

ta

pec - ca

_.ca-ta mun - di,

103

Carus 40.603
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Herangezogen wurden das Autograph-Fragment (Partitur) von ca.
1768-1770 und zwei friihe Stimmenabschriften, die einige Jahre
spater datieren. Hauptquelle fiir die vorliegende Neuausgabe ist
fur die im Autograph Gberlieferten Teile der GrofRen Orgelsolomes-
se das Autograph, fur die dort fehlenden Teile ein Stimmensatz aus
dem Stift St. Florian. Ein weiterer, in Gyor aufbewahrter Stimmen-
satz wurde zum Vergleich herangezogen.

H-Bn: Fragment der autographen Partitur, Orszagos Széchényi
Kdnyvtar (Széchényi Nationalbibliothek) in Budapest, Signatur Ms.
Mus. I. 20, Furstliches Esterhdzy-Archiv. Auf der ersten Notenseite
oben links nicht autographe Aufschrift: ,Messe in es | organo
solo".

17 Blatter mit 33 beschriebenen, konzeptartig gehaltenen Seiten,
Format 23 x 35 cm, geschrieben auf hochformatigem Papier der
Esterhdzyschen Papiermiihle in Lockenhaus (Burgenland) mit 12
Notensystemen. Wasserzeichen: Hirsch mit Buchstaben ,IGW*"!.
Dieses Papier findet sich in Haydns Autographen in der Zeit von
Ende 1767 bis 1769.2 Das Fragment umfasst jeweils das komplette
Sanctus (53 Takte) und Benedictus (85 Takte) sowie Ausschnitte
aus dem Agnus Dei (insgesamt 114 Takte, mit Lticken nur im ,,Do-
na nobis pacem”. Vorhanden sind: T. 1-79 und T. 97-131) ~_ -
Schluss des Werkes mit den Takten 132—154 liegt nicht me’

graph vor. Die Partitur verzeichnet fiir das Sanctus alle
vorkommenden Instrumente, daher sind diese hie.
Schreibweise nach dem Sanctus von oben nach unten «

(s. Abb. 1):3

2 Corni

Corno 1me | Inglese | 29
Violino | 1mo | 2do
Soprano (SopranschlUssel)
Alto (Altschltssel)

Tenore (TenorschlUssel)

Basso .
Organo (in solistischen Pas. QJQ\\'

A-SF: Vollstindis \Q -Chorherren-
stift St. Florian/( \

Es handelt sich e auf Grund der
Taktang~' Q} .abschrift einer Wiener
Kopie’ 07 essionelle Kopisten, von
de- Q™ .n Abschreibvorgang tiber-

Wi A QO .er Notentexte, der Textierung
QO . hier mindestens zwei Schreiber
\’fb’s’ Jar alle alten Instrumentalstimmen
\\ .nem Kopisten herrihren dirften, was
€enc prenformlgen Noten zeigt. AuBerdem ist

en < < QJ e leicht linkskursive Schrift typisch, die von

& der Textierung deutlich abweicht. Auch diffe-

I 0(9% S Vlollnschlussels innerhalb der Violin- und Clarin-
stin. Y~ vie ,Corno primo". So liegt die Vermutung nahe, an-
zunel,  a, dass das rastrierte, mit Schliisseln versehene Noten-

3
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papier (teilweise) von einem oder zwei ,Schllsselschr
vorbereitet wurde, was die These einer Handschrift ar
kreis einer arbeitsteiligen Kopiatur eher noch stiitzt

Statt der alten, nicht mehr erhaltenen Titelse
rian ein Umschlag aus bedrucktem Kan-
dem unter mehreren Jahreszahlen als
eingetragen ist. Auf dieser Seite sir
(,,Producirt am") fuir die Jahre 18~
vermerkt; es handelt sich jewe’

dem liturgisch herausragen’ rier’ (/fb' sei
einmal explizit auf den ® _aten
fraherer Aufflihrunge’ QJ .eite ge-
standen haben. De’ b\) Jdernen Eti-
kettentitel ,, Mis- . Virg.) / Sig

Haydn" sowie ¢
Das hochfr
mit 10 -
chen.
Ketten,

ha)

einzelnen Stimmen
iyster, @ schiedliche Wasserzei-
~h 6\ .1 Verzierung; horizontale
\\’d stvollen Wappen mit einem
\)’b' .d; ,W* in einem kunstvoll ge-

O

4
\ berliefert (angegeben ist jeweils die Ori-

opftitels sowie die originale Schllsselung,
Jie Neuausgabe Gibernommen wurde):
300 rese (6 Blatter, 11 beschriebene Seiten); Corno
> e (6 Bl., 11 beschr. S.)

©0InE mol/e (5 Bl., 10 beschr. S.); Corno Secondo In

S Bl., 10 beschr. S.)

<</A’Zr
.10 Primo in Es (4 B,
.. 8 beschr. S.)
I’ympano (4 Bl., 6 beschr. S.; 2 Pauken in B und es)
Violino Primo (12 Bl., 23 beschr S.); Violino Secondo (12 Bl., 23
beschr. S.)

8 beschr. S.); Clarino Secondo In Es

Vgl. Dénes Bartha und Lészl6 Somfai, Haydn als Opernkapellmeister, Budapest
1960, Wasserzeichen Nr. 190/191.
Vgl. Sonja Gerlach, ,Joseph Haydns Sinfonien bis 1774. Studien zur Chronolo-
gie", in: Haydn-Studien VI, Heft 1-2 (Mai 1996), S. 130; geschitzte Datierung
nach RISM A/Il: ca. 1766.
Die originalen Schltssel sind dann vorangestellt, wenn sie nicht in die Neuausga-
be Gbernommen wurden. Instrumente, die im Vorsatz eine Gruppenklammer
tragen, stehen in einer Zeile.
Dazu Robbins Landon im Vorwort seiner Ausgabe von 1983: Joseph Haydn.
Missa in Honorem Beatissimae Virginis Mariae (Grosse Orgelmesse — Great Or-
gan Mass), Hob. XXII:4, Cardiff 1983, Foreword, p. IlI-V. Dieser Schreiber wur-
de von Robbins Landon als ,Wiener Berufskopist Nr. 2* bezeichnet und ist iden-
tisch mit , Authentischer Kopist 4. Bekannt wurd~ T " ~hseine
Arbeit fir Haydn im sogenannten Firnber~ <
Landon, The Symphonies of Joseph Haydr
bins Landon, Haydn: Chronicle and Work.
London 1980, Kapitel X. Die Bedeutung
Haydn-Philologie als mutmaBlicher ,,Hau
inzwischen angezweifelt worden, vgl. Jam
Haydn. Messen Nr. 3-4 und Fragment d
Joseph Haydn Werke. Hrsg. vom Jose}
Miinchen 1999, S. VIII, 190.

w
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Canto Concto (9 BI., 16 beschr. S.; Sopranschlissel); Canto Ripieno
(8 Bl., 14 beschr. S.; Sopranschlissel)

Alto Concte (10 Bl., 18 beschr. S.; Altschliissel); Alto Ripieno (8 BI.,
16 beschr. S.; Altschlissel)

Tenoro Concerto (10 Bl., 18 beschr. S.; Tenorschllssel); Tenoro Ripi-
eno (8 Bl., 16 beschr. S.; Tenorschliissel)

Basso Concerto (9 Bl., 17 beschr. S.); Basso Ripieno (8 Bl., 14 be-
schr. S.)

Violoncello (11 Bl., 21 beschr. S.; Bassschliissel; auch Tenorschliissel)
Organo Concto (15 BI., 28 beschr. S.; Org rH: Sopranschliissel,
auch Tenorschlissel; Org IH: BassschlUssel, auch Tenorschliissel
und Sopranschliissel).

Zusétzlich liegen funf weitere, ebenfalls hochformatige Stimmen-
Dubletten aus dem 1. Drittel des 19. Jahrhunderts vor, die von ver-
schiedenen Schreibern auf unterschiedlichem Papier 6rtlicher Pro-
venienz mit 11-14-zeiliger Rastrierung geschrieben wurden (mit
Wasserzeichen-Gegenzeichen ,,IK"). Die Klarinettenstimmen ent-
sprechen musikalisch den aus der Mode gekommenen Partien flr
Englischhdrner. Diese Stimmen wurden nicht fiir die Edition heran-
gezogen.

Violino Primo (9 Bl., 17 beschr. S.); Violino Secundo (10 BI., 18 be-
schr. S.)

Violoncello (6 Bl., 11 beschr. S.)

Clarinetto Primo in C (5 Bl., 8 beschr. S.); Clarinetto 2t in C (5 Bl.,
8 beschr. S.).

H-Gc: Stimmenabschrift durch den fir Haydn tatigen Kopisten
Joseph ElBler sen. (gest. 1782), Gyor, Plspoki Papneveld Intéze’
Kdnyvtara (Bibliothek des Bisch&flichen Priesterseminars, fri”
Jesuitenseminar), Signatur AMC, H. 37. Aufschrift der Titels.
die nicht von ElBler stammt:

«N°o 6/ MESSA / a/ 4 voci/ 2 Violini /2 Corni /2 C’
Inglesi / Tympani / Organo Solo / Del Sigre Heider
Hand:] der Kirche gehorig"

Folgende, von ElRler stammende Stimm-~ ~ auf hoc
12-zeiligem Papier der Esterhazyscher mik’

Wasserzeichen: Hirsch, Gegenzeichr 't
gegeben ist jeweils die Originals atels Q,\
die originale Schllsselung, we~: le Qb .
Ubernommen wurde): \)
Corno Ingleése Primo. (¢ qOQJ .econ-
do. (6 Bl., 11 beschr. - \\’

Corno Primo. in E mol. Q,A Jo. in Emol.
(2 Bl., 3 beschr ~ ’b'\

Clarino Primr \Q 1no Secondo. in E
mol. (3 BI., ’L\

Tympano. i s O .ukenin B und es)

Vio!’ Q} .+olino Secondo (12 BI., 22

K

Q™ 5.; Sopranschlissel)
Q,QO 5. AItschIiJsse.l')
.r. S.; Tenorschlissel)
N\ .chr. S.)
> schr. S.; Bassschlissel; auch Tenorschliissel)

~ano N Bl., 32 beschriebene S.+ 1 S. Solmisations-
ung W& ranschlissel, auch Tenorschliissel, Org IH: Bass-

© & . Tenorschlissel und Sopranschlissel).

&5

stimmen und Ripieno-Vokalstimmen fiir den Chor sind
rn. . Uberliefert. Die als solistische Stimmen ausgewiesenen Chor-
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stimmen enthalten den kompletten Notentext aller Singstimmen,
wobei die Solo- und Tutti-Vermerke eingetragen wurden, so dass
daraus fir das Ripieno Zweitstimmen durchaus hétten angelegt
werden kénnen. Dass auch ElBlers Stimmensatz in Zusammen-
hang mit einer Wiener Kopistenhandschrift steht, haben Dack und
Helms nachgewiesen.®

Die Tempi werden in den Stimmensatzen nicht einheit”
teilt. Wahrend die Bezeichnungen im Falle des autr
genden Sanctus in den Abschriften nur leicht di
wenden die Quellen fiir die nicht autographer
men verschiedene Tempoangaben, so im

(,Gratias"und ,,Quoniam"). Hier gelten :
anderen Quellen mitgeteilten Bezei
Beriicksichtigung der Tempobezeic’
fihrung ist nattrlich moglich.

Ubersicht abweichender T-

Satz b. -aend H-Gc
Kyrie nur Org: Andante
Gloria, T. 24 Allegretto
,,Gratiac (alle Stimmen)
Lbi“

R
@ - conc:

Vivace
(alle Stimmen)

’\\’d _.Ane Bezeichnung

\)’b'
O. ato | nur 'S conc/rip, A | nur Ctr I/I1, Timp:
conc/rip, T conc/rip:| Moderato
Andante

, )

co@
» 7 Q sdtze unterscheiden sich auBer in der Anzahl der
3’00 -n auch in der Bezeichnung der Instrumente fir den
" . Zur exakten Besetzung der Continuogruppe fehlen de-
’Z)'\ ¢ Angaben im Autograph, das schlicht ,Basso” angibt. Die

~lorianer Stimmen notieren ,, Violoncello“¢, in Gy6r wird die
_assostimme als ,, Violone" bezeichnet (was auch die tiefere 16'-
Lage mit einbeziehen kann). Die Stimmenmaterialien zum Con-
tinuo von St. Florian und Gy&r weisen Unterschiede auf. So fehlen
fur die Hauptquelle A-SF fast alle Eintrdge von Solo und Tutti der
Orgelstimme, wahrend H-Gc die Angaben der Orgel auch fur die
Continuostimme weitgehend wiederholt.”

Die solistischen Passagen der pedallosen Orgel sind nicht auf alle
Sétze gleich verteilt. Reine Orgelsolostlicke sind nur Kyrie und Be-
nedictus, hier kommt die Orgel weit mehr als nur in Form kurzer
Einwlirfe zum Einsatz, es sind die Satze, die der Messe ihren Beina-
men gaben. Haydn gibt kaum verbale Hinweise darauf, wann ein
Orgelsolo beginnt; auch die Stimmen schweigen hierzu. Mit der
eigentlich zu erwartenden Bezeichnung ,,Solo" wird vornehmlich
eine kleinere Orchesterbesetzung, etwa ein Zwischenspiel mit eini-
gen Instrumenten (z.B. Credo, T. 7-12), auch ohne solistischen
Anteil der Orgel (z.B. Credo, T. 220-224) ~ar der Eincatz von Vo-

5 Dack/Helms 1999, S. VII-VIII.

6 Jedoch gibt es Anzeichen dafur, da
lon[e]" erganzt worden ist, vgl. Dac

7 Diesbezligliche Lesarten dieser nicl
werden nicht in den Einzelanmerkui
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kalsolisten mit Instrumenten bezeichnet (z. B. Kyrie, T. 44). Der ge-
genteilige Begriff , Tutti” taucht dann auf, wenn das Orchester und
der Chor mit der Orgel beteiligt sind (z. B. Gloria, T. 237). Solo und
Tutti sagen also, grob gesagt, vor allem dartiber etwas aus, ob der
Chor mitwirkt, nicht, ob die Orgel eine konzertante Funktion aus-
Gbt.

Neben der angesprochenen Verwendung scheint die Bezeichnung
»Solo" auch als ,, Warnhinweis" eingesetzt zu sein: Im Autograph
des Agnus Dei steht beim Beginn der hier nur auf einem System
notierten Orgelstimme in T. 1 ,Solo", obwohl der Satz mit einem
Tutti-Einsatz beginnt. Gemeint ist vermutlich also ein Hinweis da-
rauf, dass im Laufe des Satzes auch solistische Episoden auftreten.
Wohl &hnlich verhalt es sich mit dem Hinweis ,,Solo" zu Beginn des
abschriftlich in Gyor erhaltenen Gloria, das ebenfalls im Tutti ein-
setzt, wahrend ein Solo-Vermerk der Orgel eingezeichnet ist. Spa-
ter kommen dann aber Soli der Orgel vor, auf die sich die Anwei-
sung beziehen diirfte. Fiir weitere Satze findet sich diese Praxis, auf
den kommenden Soloeinsatz der Orgel hinzuweisen, nicht. Die in
den jeweils herangezogenen Quellen enthaltenen Solo-/Tutti-An-
weisungen werden unkommentiert und ohne Angleichungsversu-
che in die Neuausgabe tibernommen.

Die widersprlchliche Situation, dass trotz der Angabe ,senza or-
gano” in der Orgelstimme im Credo T. 115 und 274 in beiden he-
rangezogenen Quellen die instrumentale Bassstimme notiert ist,
lasst sich in folgender Weise interpretieren: Entweder kdnnte das
im piano stehende ,senza organo” bedeuten, dass nur die ent-
sprechenden Noten der linken Hand der Orgel, ahnlich ,tasto
solo", zu spielen sind oder aber, ein weiteres Instrument musiziert
weiter aus der Orgelstimme, wéhrend die Orgel pausiert. Es ist
hiermit jedenfalls kein A-cappella-Effekt beabsichtigt. Bei dic-
Instrument kdnnte es sich entweder um eine zweite C

Basso continuo oder um ein Fagott handeln. Dass dir

wirkt haben konnte, ist zumindest denkbar, denn ir.

riihmten Brief zur Auffihrung der Kantate Applausus \

das Zisterzienserstift Zwettl verlangt Haydn w’~ <elbstvers

die Mitwirkung eines Fagotts in der Contin’
GroBen Orgelsolomesse ein Fagott im ©
geht aber weder aus dem Partiturfr-
Stimmen hervor. Ein Fagott , col bae~-
verstehen, nicht aber zwingend

AL

+
L ‘\Q

I1. Zur Edition QJA
>
In denvon Hayc \Q in der Edition

das Autograph
Einzelnoten (die
tisch gek

{\Qo : dort fehlende
i, O -<n) werden diakri-
Q} .ach H-Gc Nebenquel-

07 .ich Fremdabschriften zu

len. I
be' QY Lile, alle Abweichungen von
ih QO <t, etwa, wenn sie durch H-Gc¢

,\’QO o Dynamik und Bogengetzung)
&> glichen werden mussten (mit Nach-
. N\ ekturen der Tonhohe sowie von Noten-
senv, N> . der Stimmensatz von H-Ge zur Ergdnzung
Nact <&~ 1Einzelanmerkungen) herangezogen.
Pk

L ('J% Ausgabe folgt beziiglich der Halsung von Noten,

der . ¥~ , von Akzidentien, der Verwendung von Augmenta-
tionsp  .ten heutigen Notationsweisen. Alle diesbezlglich not-

Carus 40.603
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wendigen Anderungen wurden ohne Nachweise vorgenommen.
Gleiches gilt im Falle von Repetitionen gleicher Noten fiir die sog.
~Faulenzernotation”, die ohne Nachweis umgeschrieben wird, so-
wie flr die Hinzufligung oder Streichung von Warnakzidentien.

Die diakritische Kennzeichnung von Herausgeberergdnzungen
nach Parallelstellen oder wegen musikalischer Erfordernisse erfol~
te in der Ausgabe bei Beischriften durch Kursivsetzung, bei
mischen Angaben und Akzidentien durch Kleindruck, be’
schen Zeichen und Boégen durch Strichelung, bei Stac
durch eine diinnere Type und bei Ergdnzungen in de
bezifferung mittels Einklammerung. In die Eir
aufgenommen wurden auch besondere Lesar’
ten Quellen. Vorrang hat in jedem Fall,
Wiedergabe der autographen Notation

Die Verwendung von Staccatostrir’ \)‘o
Autograph als in den beiden ¢’ ’b$

oft ist auch nicht erkennbar ape 7 d
Wiéhrend A-SF Staccator b. . uber-
wiegend Staccatostric (’QJ .ent ent-
sprechen andererse’’ b b\) -n Note be-
deuten kénnen Q" ,ende Ausgabe

setzt der leicht~-
Begleitfig’
Benedir
vora'

Q  tevorallem fur
A Agnus Dei und im
@ ¢) und Staccatostriche

6\ aedictus, T. 5-6, VI ).

> .. Quellen sehr uneinheitlich ge-
znsetzung wird in den beiden Ab-
¢ _ Ubernommen. Oft ist in Haydns au-
\ ich selbst schon nicht genau zu ersehen,
vindungen gemeint sind. Auf detaillierte

-~ Q  -nBindebdgen und Staccatoanweisungen aller
O Lenedictus und Agnus Dei weitgehend verzichtet,
im O . mutmaRlich fehlende Bindebsgen werden gestri-
c A’b'\ ¢t. Abweichungen bei Halteb6gen und bei Notenwer-

rausen werden auch hier vermerkt.

-

. Zweifelsfall werden flr den nicht autographen Teil die Bogen
nach der Quelle A-SF wiedergegeben. Angleichungen der Bégen
an andere Stimmen werden unter diakritischer Kennzeichnung nur
dann vorgenommen, wenn es sich etwa um Haltebdgen der Hor-
ner und Clarini Gber gleiche Liegetdne handelt oder bei parallelem
Stimmverlauf der Violinen, sofern in mindestens einer Stimme ein
Bogen vorkommt.

Die Notation der Orgelstimme erfolgt in den Quellen je nach ihrer
Funktion auf einem oder zwei Systemen. Die Neuausgabe folgt
dieser Notationsweise prinzipiell, wobei Abweichungen in den Ein-
zelanmerkungen nachgewiesen werden. Ebenso libernimmt die

8 Hob. XXIVa, Nr. 6, vgl. Hoboken 1971, S. 1
jahrige Profess des Abtes Rainer Kollmann
auffiihrungspraktische Fragen wichtige Be
nes Bartha (Hrsg.), Joseph Haydn, Gesa
Unter Bentitzung der Quellensammlung
1965, Nr. 8, wurde bereits abgedruckt |
flihrungspraxis (= Handbuch der Musikv
Wildpark-Potsdam 1931, S. 238-240.
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Neuausgabe die Pausensetzung der Quellen; das bedeutet, dass
bei der Notation auf zwei Systemen keine Pausen ergadnzt werden,
wenn Org rH oder IH weder Noten- noch Pausenwerte hat.

Alle Quellen notieren schlieBlich in den Vokalstimmen, aber nicht
konsequent, Silbenverteilungsbdgen. Diese werden hier nur inso-
weit wiedergegeben, als sie auch durch die Quellen belegbar sind
(etwa Credo, T. 2, S 1-2). Von Ergdnzungen wird auch hier abge-
sehen. Kommt ein Bogen nur in der Ripieno- oder nur in der Solo-
Vokalstimme vor, wird er unter Nachweis in den Einzelanmerkun-
gen durchgezogen wiedergegeben.

Die originalen Abkiirzungen in den Quellen wechseln mitunter; so
kann Tutti mit , T." oder , Tutt.”, ,,Solo mit ,,S." oder ,,Solo" be-
zeichnet sein, forte mit ,f* oder , fort.”, piano mit ,p." oder ,, pi-
an." In seltenen Féllen kommen ,,pp" und , ff* flr pianissimo und
fortissimo hinzu. Ohne weitere Nachweise werden generell die
heute Ublichen Bezeichnungen verwendet.

In der Orgelstimme und in der Continuostimme (Bc) gibt es mehr-
fache Schltsselwechsel. Die Orgelstimme (Org IH) wechselt in den
solistischen Abschnitten aus musikalisch-melodischen Griinden in
den Tenor- oder in den Sopranschliissel, letzteres hat in erster Linie
mit der Vermeidung von Hilfslinien und nicht mit einer speziellen
Continuo-Besetzung zu tun. Der Sopranschliissel wird in den ge-
wohnlichen Violinschliissel Gibertragen, wobei fiir die Ubertragung
gelegentlich das Orgelsystem rH (im Violinschliissel) Verwendung
findet (z.B. ,Dona nobis pacem”, T. 106-109). Abschnitte der
Orgelstimme, die im Tenorschliissel notiert sind, werden unte
Nachweis in den Einzelanmerkungen im Bassschllssel wiede’
geben. Fir kiirzere Abschnitte steht auch die Continuostimmu
Tenorschlissel. Sofern sie nicht die Orgelstimme verstark* ~ "=
T. 105, und Benedictus, T. 28), verdoppelt sie in pol+
schnitten dann in der Regel den Vokaltenor. Bei V'

der Bassschliisselnotation folgt die Continuostir.

Vokalbass. Die Schlisselung informiert also tiber a.

Spiel oder Uber Passagen mit reduzierter P ~so-Beset>

norschliissel wird hier beibehalten. O o

Einen besonderen Fall stellen dre’ Glc Q,\\'

(T. 138-142, 147151, 156—-1™ e, Qb

stimme von A-SF der Hinw~ (((‘ and

Partien im Tenorschl(isse’ QOQJ .schen

8'-Instrument (Violo \\’ wirkung
N

starkerer Basse (Violo. S .0 Zu verste-
hen ist, wird sir’ N\~ . doch der tiefe
Chorbass lar \Q .eimal nacheinan-
‘\Qo . den mit ,Solo" be-

der von dre Q
zeichneten W O .rern wird man far A-SF
untr ‘ Q} —Inie Hinweise auf vermin-

I \\)0 . (s.0), ohne dass dies fir alle
QJQ .n eingetragen wére. H-Gc igno-
o QO wer wiederum andere Solovermerke

\’QO .3"-Passagen im Gloria ab T. 138, bei

\’fz). »S.") verwendet, lediglich auf ein colla

. ,§\ .ol organo”) hingewiesen, das mit dem ,con
,ano N> ubereinstimmt. Es zeigt sich, dass der Schliissel-
chs: (&7 oedingt mit einer eindeutigen Spezialbesetzung

c?g)' .1gen muss.

X~ .wnterlegung wurde dem heute liturgisch verbindlichen
N Letext nach dem Graduale Triplex angepasst, wobei klassische
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alte Schreibweisen wie ,caelum”, ,cuius” und ,lesus" entspre-
chend gedndert wurden. Textabweichungen sind in den Einzelan-
merkungen nachgewiesen. Auf Grund ihrer teils exakteren Textun-
terlegung werden die Stimmensatze auch dann mit herangezogen,
wenn das Partiturautograph verwendet werden kann.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkuirzungen: A = Alto, B = Basso (vokale Bassstim’
tinuo (instrumentale Bassostimme = Violoncello/Violone), cr
tato (fur Vokalstimmen und Orgel), Cor = Corno (Horn).
Eh = Corno inglese, Org IH/ rH= Organo (linke Hand/

S = Soprano, T =Tenore, Timp = Timpani , VI = Violir

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme - -
noten und Pausen), Bemerkung oder Lesar’
den durchnummeriert, d. h. , .34 Eh 11 ?
Englischhorns I1.

Die Notennamen in den Stimmen °
hoérner, Horner, Trompeten) werr’

Kyrie

&
18 AN\~ -tAllegro moderato
le als ' gelesen werden;
.nOrg
. @  .nterhalb der Noten) notiert
o N gabe folgt H-Gc
> ~SF notiert tendenziell Bindebo-
6\ ehntel (fluchtig geschrieben). Die
cinbar auch tber die Noten 2—4, selten
’@ -3 reichen. Am ehesten scheinen jedoch
D ,e vier Sechzehntelnoten hier und an den
\) .en T.9-12, 31, 33, 36-37, 95, 97, 99, 102—-
O‘ sunden zu sein, wobei in keinem Fall ein Akzent
s _erjeweils ersten Note liegt, so dass es keine Anhalts-
unkte fuir Dreierbindungen gibt. Ergdnzungen werden in
Jdeser Neuausgabe nur dann vorgenommen, wenn zu-
mindest in VI oder VI Il ein Bogen vorhanden.

1 Org
VI3

I

O N O

Bog
gen L

ar

H-Gc: b7-as’
I A-SF: f bei 2 lesbar; nur VI Il von H-Gc platziert dies ein-
> deutig bei 1
\\}. A13-5 A-SF: Bindebogen (vgl. T. 1); alle anderen Analogstellen
> (T. 87, 90) in allen Stimmen ohne Bogen
A5 A-SF: #&r nurin Arip
VIi3-4 A-SF: Bindebogen eventuell spater hinzugeftigt
25 Bc2-3 H-Gc: abweichend von Org zwei Viertelnoten
27 B7 A-SF: d; Neuausgabe folgt H-Gc
28 A3 A-SF (A conc): f!
28 B2-3 A-SF: Bogen nurin B conc
30,32 OrgrH4 A-SF: ohne &
33/34 Ctrll A-SF: Bindebogen; nicht Gbernommen, da isoliert
35 S5-6 A-SF: Bogen nurin S conc
35 T34 A-SF: Bogen nurin T conc
37 S1-4,5-6 A-SF: Boégen nurin S conc
37 T6 A-SF: trnurin T rip
38 Vi3 A-SF: Dynamikangabe zweifach (ober- und unterhalb der
Noten) notiert
39 Bc1 A-SF: p wiederholt
43 VI, OrgrH 1 A-SF: Vorschlag als Achtelnote notiert
46 VI, S 1 A-SF: Vorschlag als Achtelnote notiert
48 S1-2 A-SF: zwei Achtelnoten; Neuausgabe folgt H-Gc; vgl.
auch VI 1
51 VI A-SF: Vorschlag als Achtelnote notiert
55 S1-3 A-SF: Silbenzuordnung ,lei-son" nicht exakt unter die
drei Noten verteilt
64,65 VII/II3 A-SF: jeweils #r; H-Gc: jeweils Haydn-Ornament; Neuaus-
gabe folgt H-Gc
67 VIIZI1 A-SF: Vorschlag
67 T2-3 A-SF: Bogenr
68 Org rH A-SF: Bogen . 1 der
Fluichtigkeit d aus-
gabe die Boge npe
70 VI A-SF: aus 2 k
70 OrgrH9-12 A-SF: Bogen
73 VI A-SF: b’
73 VI A-SF: ¢’
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74 Eh 11 1-2 A-SF: Viertelpause sowie Viertelnote klingend es’ (ohne T. 117) bis zum Ende des Gratias zeigen keine Artikulations-
Augmentation) zeichen. Eine Angleichung ist méglich, aber nicht zwingend.
79-80 B A-SF: Takttiberbindung nur in B conc 120-121 Timp 1-2 A-SF: jeweils Viertelnoten; Neuausgabe folgt H-Gc
91 VIii2-3 A-SF notiert Bindebogen Uber Gruppe von zwei Noten; 121 VI3 A-SF: Vorschlag fur VI | Achtelnote, fur VI 1l Sechzehntelnote
angeglichen an H-Gc 122 Timp A-SF: Pausentakt; Neuausgabe folgt H-Gc
92 S A-SF (Srip): 2-3 Silbe ,,e-" fehlt, 4 # nur in dieser Stimme 122 VI A-SF: unterhalb unleserliches Zeichen
93 VI3 A-SF: Dynamikangabe zweifach (ober- und unterhalb der 125/126 B A-SF: Haltebogen nur in B conc
Noten) notiert 133 VI A-SF: Vorschlag fur VI 1 Achtelnote, fiir VI Il Sechzehntelnote
100 A4-5 A-SF: Bogen nurin A conc 134/135 Eh | A-SF: ohne Haltebogen
107 A B A-SF (A, B rip): am Ende Doppelpunkte, alle anderen 137 VIi1-3 A-SF: Bindebogen 2-3?
Stimmen ohne Wiederholungszeichen. 137 VI b-Akzidens nur in H-Gc
138-142 Org A-SF: T. 138.2-142.1 im TenorschlUssel notie
145-146 B A-SF: Taktuberbindung nurin B conc
Gloria 151 VIi2-3 H-Gc: Bindebogen 1-3
153 VIi1-3 A-SF: Bindebogen 2-3?
Et in terra pax 154-155 B A-SF: Takttiberbindung nur in B crn.
1 Org H-Gc: ,Solo" zu Beginn 156-160 A-SF: T. 156.2-160.1 im Tenor- “
1-3 Eh 1l Alternativ zu dem auBerst tief gelegenen (klingend) es 161 Eh1/11, QO
kann hochoktaviert werden (es) S,AT2 Sin A-SFnurin Eh I/1I, S~ € \’b'
3 VI1113-16  H-Gc: mit Bindebogen (Viererbindung) Dynamikanweisung w Q}
4 Eh14-6 A-SF: Bindebogen eventuell spater nachgetragen colla parte gehendr A
4 S1-3 A-SF: g’-g’-g"; Neuausgabe folgt H-Gc wdhrend die Rer c,’
4-5 Eh | H-Gc: Vorschldge als Achtelnoten notiert men sind (p). \\)
5 VI 2 A-SF: notiert undeutlich, fast es? 161 B A-SF: | Tutti’ (/’b'
6 VI3 A-SF: g7; Neuausgabe folgt H-Gg; vgl. auch VI | 161,
8 T1-2 A-SF: Bogen nurin T conc 163,165 VII/II ® oricht
10 Eh 11 A-SF: klingend g7 ; Neuausgabe folgt H-Gg; vgl. auch S b wf der je-
14 A3-4 A-SF: Uberzahlige Note g7; spater gestrichen (,QJ . Ersichtlich
16 VIH/IE2 A-SF: Dynamik eher bei 1 (wie H-Gc¢)? b\}* i/1l A-SF fehlt,
17 S3-4 A-SF: Haltebogen nurin S conc Q- -n H-Gc: f auf 1
18 A5-6 A-SF: zwei Sechzehntelnoten ohne Punktierung; Neuaus- < I.203-207).
gabe folgt H-Gg; vgl. auch B, Org und Bc 162,164 Eh I/V! \QQJ .enan VI /I
18 T2 A-SF: fnurinT rip 162 S
19 Cor ll, Ctri/Il A-SF: zwei Halbe Noten mit Haltebogen statt Ganzer 162 fb%
Note 166 6\ eglichen an VI |
19 S1 H-Gc: Achtelpause fehlt 166 , angeglichen an T. 164
20 Ctrl A-SF: Ganze Note als zwei tiberbundene Halbe Noten no- 174 sonc und B conc
tiert; angeglichen an Cor | ., angeglichen an VI I
19 T3 A-SF (T conc): Silbe ,,-a-" statt ,-ca-* vei 1; angeglichen an VI I
23 B A-SF (Brip): am Ende Doppelpunkt, alle anderen Stimmen
ohne Wiederholungszeichen. 4 .uche Wechsel der Dynamik in A-SF entspricht
Q\ genommen keinem f», sondern einem .f auf 1 und
Gratias agimus tibi (@) p auf 2. Ersichtlich wird daraus, dass ftr VI | das f
24 A-SF (A conc und B rip): ohne Tempoangabe;’ (J . 203 auf 1 fehlt (in H-Gc vorhanden), das » auf 2 aber
poangabe Allegretto statt Andante Q  vorhanden ist (vgl. auch T. 161-166)
24 T A-SF: Bei etlichen Einsdtzen des hier be ,’\}O A-SF: Bindebogen 1-3?
genthemas werden keine tibergebundenen . : > A-SF: Bogen nur in A rip
T. 25-26) sondern zwei gleiche Einzelnoten , 206 \\}' 112-3  A-SF: Bindebogen auch als tiber 1-3?
Die gesanglich hier sinnvollen H_ “dgen sind ? be’ -2 A-SF: Bogen nurin Arip
gel in H-Gc vorhanden. <(/ .c1 A-SF: Zusatzliche Eintragung £ konnte fortissimo bedeu-
24-26 T A-SF (T conc): 2x Beisch- ° ten oder zweifacher Hinweis f wie forte
Hand, dazwischen unle- {\, VI 2 A-SF: p bereits bei 1
29 VI 3-6 A-SF: Bindebogen 4- 66 3 Org2 A-SF: p offensichtlich spaterer Nachtrag oberhalb und un-
32 VI A-SF: Vorschlage Ark QO terhalb des Systems; in H-Gc keine Dynamik
33,36  VII/II3 A-SF: Vorschlas N 215 Bc2 A-SF: pp Nachtrag von anderer Hand; in H-Gc keine Dy-
35 VI A-SF: Vorsch' ®® namik
note QO 217 VI3 A-SF: Staccato offenbar nachtréglich.
38 VI A-SF: V
39 V2 A-SF: ¢ Quoniam tu solus
39 Bc 1 A€ o A-SF (S conc): ohne Tempobezeichnung; H-Gc (alle Stimmen): Tempobezeichnung
43 VIii2-5 Vivace statt Allegro
47 VI Q 219 VI3 A-SF: es?;Neuausgabe folgt H-Gc¢
52 Corll1 220 T7 A-SF: es?; Neuausgabe folgt H-Gc (vgl. auch Eh 1)
55 Eh12 4-Ge 221-222' S A-SF: Taktliberbindung nur in S conc; Textverteilung
60 VIi2-5 -+ bleibt in S conc und S rip gleich
63 v’ Q} - folgt H-Gc 222 A7-8 A-SF: Bogen nurin A conc
63 ,‘Q 222 Bc5 A-SF: Note unleserlich; Neuausgabe folgt Org IH
66 Q\} nit Augmentationspunkt; ange- 223 Eh 11 3-4 H-Gc: Viertelnoten
Q « Stimmen 224 T1 A-SF: ¢?; Neuausgabe folgt H-Gc
6A - QO chtelnoten 225 Bc5 A-SF: zusatzlich Achtel B — Tintenklecks?
QOQJ chtelnote 226  B1-3 H-Gc: B-B-B
X, ste; angeglichen an andere Stimmen (vgl. 229 Ctr /11 A-SF: jeweils zwei Halbe Noten ohne Haltebogen; Neu-
\lfb' L) ausgabe Ubernimmt die Hak#-" - T '~ Ganze
. ,§ .rschlage Achtelnoten Noten; H-Gc (Ctr 11): -
/0 ) Bindebogen 5-7? 229 T2 tr nur in A-SF (conc’
v 0\ +f: Bindebogen je 2-3? 233 OrgrH9-12  A-SF: Bogen beinat
VI \OQ’ SF: Vorschlage Achtelnoten terpretiert ihn auch
L, A-SF: Bindebogen 5-7? 236 Ctrl A-SF: zwei Halbe M
. C?O A-SF: Bindebogen 3-5? tbernimmt den He
110 O o A-SF: Bogen jeweils nur angedeutet, eher 4-6 vgl. auch Ctr i
115-1 Y\ il Staccatostriche original, wobei in T. 115 Staccati 2-3 nur in 237 A A-SF: Korrektur vo!

VI 1I; alle weiteren Gruppen aus Sechzehntelnoten (ab
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238 S A-SF (S rip): Taktstrich nach T. 238 gestrichen (?)

243-246 Org A-SF: T. 243-2451. Takthélfte im Altschlussel notiert;
T. 245.2. Takthdlfte—246 im Sopranschlissel notiert

251 Ctri2 A-SF: Note klingend es? nicht eindeutig erkennbar, kdnn-
te auch 2 sein; Neuausgabe folgt H-Gc

252-253 Org A-SF: T. 252.2-253.5 im Tenorschllssel notiert

256-257 A A-SF: Taktuberbindung nur in A rip

261-265 Ctrll A-SF: Takte fehlen. Am Ende von T. 261 Vermerk @ vi-
de". Letzte Notenzeile der Seite dieses Stimmensatzes
enthélt fehlende Takte mit Vermerk , [vilde*.

262 S3 H-Gc: mit #r

262 A3-4 A-SF: Bogen nurin A rip

263-265 Ctrll A-SF: nicht notiert, Doppelstrich nach T. 261 und Vermerk

«[vlide"; Neuausgabe folgt H-Gc

263 OrgrH 1 H-Gc: Akkord es?-g2

266 A4 A-SF: p nurin A conc

266 B4 A-SF: » nur in B conc; dort zweifach (ober- und unterhalb
der Noten) notiert

268 T2-3 A-SF: Bogen nurin T conc

269 S2 A-SF: fnurin S conc

269 A2-3 A-SF: f nurin A conc, dort auf 3; Silbe ,,a-" in A conc auf
3, in Arip undeutlich; angeglichen an S conc und B conc

269 T A-SF: fin T conc und T rip bereits bei 1 notiert, angegli-
chen an S conc und B conc; 1 unleserlich as? oder b (Kor-
rektur); Neuausgabe folgt H-Gc

269 B2 A-SF: f'nurin B conc.

Credo

Patrem omnipotentem

1,2,3ff. Org5 A-SF: Achtelvorschldge; Neuausgabe gleicht an Bc an
2 B A-SF: Bogen nur in B conc (spéter eingezeichnet?)
2 Org3 A-SF: Bezifferung 3 bereits bei 2
2-3 B A-SF (B conc): Sllbe .po-" bereits T. 2.2, ,ten-" bereits
T.2.3; T. 3.1 ohne Textsilbe
4 VII/Il 5-6 Bogen nurin VI i
5-6 B A-SF: Taktuberbindung nurin B conc
6 Timp H-Gc: Pausentakt (vgl. Anmerkung zu T. 9-11)
6 VI/Il 4-6,
8-10 Bogen nurin VI I
6-11 Ctril A-SF: folgen hier nicht den Hérnern colla parte, s~- ' ¢
sieren teilweise. Diese fehlende Parallelitit, ~
kommt, wurde in der Quelle H-Gc offen*
kannt. Dort spaterer Eintrag eines Verw
Pausentakt T. 6, darunter ein ,, vide". .
Ossia-Anweisung far Ctr 171 T. 9-10 a.
Cor I/11 T. 9-10. Wahrend A-SF nicht musn 1e
Pausen fur Ctr I/l angibt, er "t H-Gc die
sprechend Cor I/1l. Dies ‘arauf ’
Clarinen erst nachtra-
Noten beim Ubertr- 4Ce {\,
Ctr I/11 urspriing NN \Q
folgt der mutr~ Alie Q
7,13 Org A-SF: ,Sc¢' N\ Lzt
8-10 Ctrl H-Gc: V' Q;((\ ~* da-
runt- QO Jn einem
sr \ 10 notiert
9-11 Timp h &\l ,oweils ersten

-,

@ crtel b, esund es
\ ¢ Quellen weichen
> darauf deutet, dass

\\QO gtwurde (vgl. aber H-Gc

:]Ii, i VI, ‘/| QJ&O

. 8 bereits bei 2
sausgabe gleicht an A rip an

Jgen
S
aurin S rip
QOQJ Ad es?; Neuausgabe folgt H-Gc
X 1

fb‘ »s0lo" bzw. ,Tutti” vermutlich nachtraglich erganzt

,§ gensetzung unklar; A-SF notiert tendenziell Bindebdgen
dber je vier Sechzehntel (fliichtig geschrieben). Die Bogen

Q konnen scheinbar auch tber die Noten 2—-4 oder 3-4 rei-

NS) chen. Am ehesten scheinen jedoch Gruppen von je vier Sech-

> zehntelnoten hier und an der Parallelstelle T. 77-79 gebun-

den zu werden; die Parallelstelle T. 57-58 zeigt keine Bogen.

Bogen nurin VI

A-SF: (Brip): Text ,Ba-tre"

A-SF: Bezifferung & bereits bei 2
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34 VII/11 4-5

34 A1-2

35/36 VI

35/36 T

36 VI/117-10

38/39  Ctrli

41 VII/IE3

45 VII/11 4-5

46 Org3

53 Org

59 VI 1-2

59-60 S

60 Org3

61 B4

61 Org3

62 S$1-2

64 VI /11 3-4,
5-6

65 VI/11 7-9

65 Org3

66-68 S, T

66-70 B
69 T1-
72 -

101 Org2
104 S1
105 Org
105-106 S
105-106 Org
107 T1
108-110 Org
109 A5
110 S1
111 A1-4
113 Vi1

116 A T, B, Bc

Et resurrexit
125 A1
126-134,
164-181,
220-225 VI /1l

Bogen nurin VI I

A-SF: Bogen nurin A rip

Takttiberbindung nurin VI |

A-SF: Takttberbindung nurin T rip

Bogen nur in VI I und nur 9-10

A-SF: nach T. 38 Vermerk ,v.S:" (volti subito = schnell
umblittern), dann vor neuer Zeile , [vilde" und vier Takte

T
7 " —
Y S S—-— -

o1

T. 39 unserer Ausgabe beginnt auf neuer ©
Vorschlagsnote nurin VI I
Bogen nurin VI I

A-SF: Bezifferung 2 bereits bei 2
A-SF: ,Solo" vermutlich nacht~
in VI Il zwei Achtel

A-SF: S conc mit Bogen T
A-SF: Bezifferung 2
A-SF (B conc): Silbe
A-SF: Bezifferuns
A-SF: Bogenr

Bogen nv
H-Gc¢

.-scen-dit de coe-

b\}* -dit" bereits T. 67.2

.chen fir sieben Takte, dartiber
fb% Verweiszeichen und darunter ein
6\ .1er Ossia-Anweisung, notiert wird
. 73-74, der nach den Pausentakten
N\ erden soll; (vgl. auch T. 6-11)
\)’Zy .V
.ng unklar; A-SF notiert tendenziell Bindebogen

vier Sechzehntel (flichtig geschrieben). Die Bogen
.wien scheinbar auch Gber die Noten 2—4 oder 3-4 rei-

\ 1en. Am ehesten scheinen jedoch Gruppen von je vier Sech-

_ehntelnoten hier und an der Parallelstelle T. 77-79 gebun-
den zu werden; die Parallelstelle T. 57-58 zeigt keine Bogen.

Bogen nurin VI I

A-SF (T conc): Textverteilung gedndert, urspringlich ,et”
ausgelassen, dann ,.et" in T. 84.1 eingefugt, die Silbe ,,in-*
findet sich in der ausgebesserten Form eher auf T. 84.4 als
auf 84.2; Neuausgabe folgt H-Gc

A-SF: = bei unterer Stimme vermutlich nachtréglich erganzt
A-SF: fnurinSrip

A-SF: 2-3 im Tenorschlissel notiert; Bezifferung 4. Viertel
bin ®vermutlich nachtraglich erganzt

A-SF (S rip): urspringliche Textierung T. 105.8-106.3
»Sub Pon-ti-0"; ausgebessert und neu gebalkt

A-SF: anstelle des Taktstriches Bassschliissel

A-SF: Textierung widersprichlich, T conc ,e", T rip , et
mit Korrektur in , est"

A-SF: T. 108.6—110.1 im Tenorschltssel notiert

A-SF (A conc): Achtelnote

A-SF:bnurin S rip

A-SF (A rip, A conc), H-Gc: Textierung ,, pas-sus est et”,
nach dem Messtext korrigiertin , pas-sus et" mit Melisma
auf T. 111.2

A-SF: pp

A-SF: keine Fermate; Neuausgabe folgt flr diese Stimmen
H-Gc; A conc, T rip und B conc enden mit einem Doppel-
punkt, der vermutlich ohne musikalische Bedeutung ist.

H-Gc: Vorschlagsnote - ~

A-SF: Die wie
sechs Achteln
dest in einer ¢
kann in A-SF
Achtelnoten

chen, werder
fiir die ander
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143 Corll A-SF: ohne Augmentationspunkt

143 AT B1 A-SF: f nurin T rip und B rip

149 A1-2 A-SF (Arip): Bogen 1-3

150-151 S A-SF (S conc): T. 150.1-151.1 Text , mor-di-os*
151 A2-3 A-SF: Textierung ,et” nurin Arip

151 T2-3 A-SF: Bogen nurin T rip

154 B1 A-SF: fnurin B conc

156-159 Ctr i A-SF: ohne Haltebogen

158 Eh 11 H-Gc: klingend es’

158 Corl A-SF: Takt ausgelassen; Neuausgabe folgt H-Gc
158 B1 A-SF (B conc): d; Neuausgabe folgt B rip und H-Gc
159 S A-SF (S rip): Takt nachtréglich eingefiigt

159 B A-SF: conc Balken 1-6 und Silbe ,-[g]ni" bei 6; rip selbe

Balkung, aber Silbe ,,-gni" bei 5

164 VI/I 2 H-Gc: p bereits bei 1

168 VI A-SF: p zweifach (ober- und unterhalb der Noten) notiert

183 T6 A-SF (T rip): Akzidenszeichen wohl versehentlich bereits
vor5

187-188 T A-SF: durch dicht gedrangten Notentext bedingt unklare
Silbenverteilung fur T rip; erschlieBbar aus T conc

188 A1 A-SF (A conc): Korrektur in Quelle, urspringlich g7

189/190 Cor ll
190/191 Ctrl

A-SF: ohne Haltebogen
A-SF: ohne Haltebogen

192-194 Cor i A-SF: ohne Haltebogen

193 $1-3 A-SF (S rip): drei Viertelnoten g’

193-194 T A-SF (T conc): Der gemeinsame Balken T. 193.1-4 legt
nahe, dass hier nur die Silbe ,,-cu-* steht und die Silbe
«-tus* auf 5-6 folgt, so dass erst T. 194.1-2 , est" ein-
setzt und T. 194.3 mit , per” die von T rip abweichende
Textverteilung endet; Neuausgabe folgt T rip (vgl. auch B)

194 B1-2 A-SF: Bogen nurin B rip

205 V2 A-SF: Note nur schwer erkennbar (wie g7)

209 A A-SF (A rip): Textsilbe ,,Pa-*

222-223 B A-SF: Takttiberbindung nur in B rip.

Et vitam venturi

226 Org A-SF: , Presto” steht nach dem Schlisselwechsel; Neu-
ausgabe gibt diesen durch Wechsel in rH wieder
226-231 A-SF (B conc): Tempobezeichnung ,Presto” zundchst in

die textunterlegten Noten bei T. 231 (analog wie S rip, A
rip, T conc, T rip, B rip, jeweils nach den Pausentakten),
dann gestrichen und lesbarer zurtickversetzt in die 1'-*

tierten Pausentakte vor T. 231 (analog wie S
conc). Offenbar alle Tempoangaben nachtr-
figt.

233 B 2-3,4-5 A-SF: Bégen nur in B conc

234/235 T A-SF (T conc/rip): Haltebogen T. 234.3-23%
gabe wegen Silbenwechsels gestrichen (H-Gc o
bogen)
235 S2 A-SF (S conc/rip): Silbe ,,-me’ 1236
gabe wegen Haltebogens
237-238 B A-SF, H-Gc: Textunter! )
(kursiv) nach T ergar . 237
239.1 ausgefiihrt wer -Q
240 VI A-SF: Ubergebr- N
240-241S A-SF (Srip): T QJ®
241 S1-2 A-SF: Bog~ %
241-243 Org A-SF: T \.
244-245 B A-SF (b Q& L phra-
serk-—~n <
249-250'S D>
249-251 Org \Q otiert
256-264 B . > und nur in B rip;
g N
258 S1-2 5 O
260-263 V" Q} senunklar; Giber 3-5? (T. 260)
- .J; in Neuausgabe angeglichen
Q\) .T.228,VI1I)
2¢” —261.1 Bogen,; Silbe ,,-ri" bei 2
26 wrin Arip

QOQJ Jung nurin S conc
- weils Viertelnote und Halbe Note Pause;
X0 . gleichtan Corl/llan

,§ ,gen 1-2 nurin T conc; Bogen 2-3 nurin T rip
)~ verteilung bleibt)

S1-? Q;O\ »F: S conc mit Bogen

A1- NS) SF (A conc): Bogen 1-3; Neuausgabe folgt A rip
o) A-SF: Bogen nurin A conc
- C?O A-SF (S conc): p erst T. 273.1, vermutlich nachtrédglich bei
0 T. 272.2 ergénzt
272 Y\ A-SF: » nurin A conc
273-27 A-SF (Arip): T. 273.3-274.1 Bogen
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274 A1 A-SF (Arip): Textsilbe , lu-" erst auf 2

275-278 B H-Gc: kein Melisma, Silbenverteilung T. 275.2: ,—men*,
276.1-2: ,a-men", 277.1-2: ,a-"

276 Ehll 2 A-SF: klingend d7; an A angeglichen

279-280 T A-SF: Haltebogen T. 279.3-280.1 nurin T rip

280-286 Timp A-SF: sehr eng geschrieben, spétere Einfligungen und
Korrekturen?

285 Eh 112 A-SF: klingend d’; Neuausgabe folgt H-Gc (vgl. auch VI I
und A)

287-288 A, S, T A-SF: Takttiberbindung nur in S rip, A conc sowie ™

288 S1-2 A-SF (S conc): Bogen; in Neuausgabe wegen Sil*

sels nicht tbernommen
A-SF: taktiibergreifender Haltebogen ver
traglich erganzt; in H-Gc vorhanden

290/291 OrgrH

290-294 B H-Gc: melismatische Variante, begir
T. 290.2 und endet mit ,-men* 21, é
kung zu T. 292-294)
292-294 T, B A-SF, H-Gc: melismatische V7
in T. 292.1 und endet mit
gung ,a-men* (kursiv)
293 T1 A-SF (T rip): d' QQ’
295 S1 A-SF: fnurinSc c,’
29 T A-SF (T rip): ar O
sikalische Be D>
Sanctus b
Dieser Satz liegt vollstan~’ ohn. (,QJ . Timp) vor.
Hauptquelle ist H-Bn. b\}*
A-SF (S conc/rip, A Q- . nur »~Andante";
H-Gc (Ctr I/11, Timp, ‘nur \
7-9 Tenc \QQJ otiert
8
10 @ E
15-16 ((\
16-17

‘\\\A ppinVilauf 1, VIil auf2
\)’b' __ia parte mit VI |
O .1e Ubrigens auch zahlreiche weitere Stim-
2n der Messe notieren hier fur beide Stim-
4 ..att es’. Dies konnte auf eine verlorene Vorlage
Q\ tere Abschriften deuten, in der diese Lesart auch
(@) .ommen sein muss, die aber hierin nicht mit H-Bn
(J _ceinstimmt.

&
O

Dies \\}rb'l vollstandig autograph (allerdings ohne Ctr I/1l und Timp) vor.

+ be’ >tH-Bn. Eh I/I1 hier mit B-Dur-Generalvorzeichnung und den notwen-
osungzeichen im Stimmverlauf.

[} .ezeichnung bei Haydn ,Moderato assai*, in zeitgendssischen Stimmen ab-

X, .nend davon teils auch nur , Moderato". A-SF und H-G¢ geben die autographe

.npobezeichnung wieder.

2 OrgrH 1-3  H-Bn: Bogen nur 2-3 lesbar

5 OrgrH 13, 27 stacc. in A-SF (vgl. auch T. 6)

5,6,

26, 27,

56,57 OrgrH A-SF: Quintolenklammern jeweils nur Gber die ersten 2
Noten der Quintole

5-7 Cor H-Bn: in T. 5/6 Halbe Noten mit Haltebogen und Takt-
tberbindung statt Ganze Noten, wobei Haltebdgen in T. 6
mit Uberbindung zu T. 7 fur Cor | fehlt; hier angeglichen
an Parallelstellen T. 50-52 und 56-58 (= Lesart von A-SF)

6 VI 8-9 Bindebogen in A-SF und H-Gc¢

7 VIl5 stacc. in A-SF

7-8 vii/i H-Bn: stacc. als Striche lesbar

11 OrglH 1 Arpeggio nur in A-SF (vgl. aber T. 10)

13 OrgrH 10,26 H-Bn: beide ZweiunddreiBigstelnoten es? dhneln eher a2
(offensichtlich aber es? gemeint)

14 VII/I 5-6 Bindebdgen in A-SF (vgl. aber S)

15 VI 1-2 Bindebogen in A-SF (vgl. aber T)

17 Bc7-8 H-Bn, A-SF, H-Gc: Reihenf~' - ~ - H ver-
tauscht, zuerst Achte' A
Note; Neuausgabe

20 \ H-Bn: stacc. als Stri

20 S5 H-Bn: versehentlick

20 OrgIH A-SF: Beischrift , Ta

22 T2 A-SF: a

23 VI2-7 H-Bn: ein Bindebo;
an sequenzierendel

25 VII/II3, 8 A-SF, H-Gc: fauf =
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25 S, T,B1-2 H-Bn: zwei Sechzehntelnoten in H-Bn sowie in A-SF:

S conc, B conc; H-Ge: S, T, B, Neuausgabe gleicht an
H-Bn: A und entsprechende Rhythmisierung in T. 22 an

27 VII/Il 5-6 Bindebogen in A-SF und H-Gc

28 OrglH2-5  H-Bn: wie Bcim Tenorschlissel notiert

31 VI H-Bn: stacc. als Strich lesbar

34 vIi/i stacc. VI15-8 und VI Il 1-8 nur in A-SF (vgl. auch T. 7-8)

37 OrglH3,5  Arpegginurin A-SF (vgl. auch T. 36)

44-55 Org H-Bn: nicht notiert; durch Devise ,,col Basso" Colla-parte-
Flihrung mit Bc

45-46  VII Taktuberbindung in A-SF (vgl. auch T. 42/43)

46 VI 3-6 H-Bn: Zweierbindungen; Neuausgabe gleicht an VI | an

55 S,T.B A-SF: ohne tr

62/63 VIl H-Bn: colla parte mit VI |

64 VI A-SF notiert stacc. auf 2 und 6; H-Gc notiert Haltebogen
zwischen den beiden Achtnelnoten es?; H-Gc notiert als
dynamische Anweisung nur f auf 2 (jeweils abweichend
von H-Bn); H-Bn wiederhlt p auf 4

65 OrgrH 23 H-Bn: # bereits auf 22 (Lesart unklar)

66 OrglH 4 H-Bn, A-SF: Fehlt Pausenzeichen bzw. zusatzliche Achtel-
note g (vgl. T. 12); Neuausgabe erganzt nach T. 12; H-Gc
notiert Viertelnoten-Akkord es/es’

67 OrgH H-Bn: Achtelakkorde /¢’ fehlen (Leerstelle); H-Gc: Ach-
telakkorde dort jeweils a/c’; Neuausgabe erganzt nach A-
SF (vgl. auch T. 13 und T. 61/62)

68-70 S,ATB Tutti in A-SF

71 OrglH1 H-Bn: fehlerhafte Bezifferung '7 , ebenso A-SF und H-Gc;
korrigiert zu ,7 (gleiche Bemﬁerung Agnus Dei, T. 10)

80 Timp 1 A-SF: Achtelnote es; Neuausgabe folgt H-Gc (vgl. auch
Cor I/, Ctr /11, B, Org und Bc).

83 OrgH3 H-Bn: Bezifferung schlecht lesbar, evtl. ; A-SF: 3; H-Gc: 3;
Neuausgabe folgt A-SF.

Agnus Dei

Dieser Satz liegt teilweise autograph (allerdings ohne Ctr I/1l und Timp) vor. Haupt-
quelle ist H-Bn fiir die autographen Teile, A-SF fur die nicht-autographen Abschnit-
te im ,Dona nobis pacem* (T. 80-96, 132-154).

1-79, 106-131 Org, Bc: In H-Bn als einzeilige Org-Stimme. Bc ohne
nes System
1-4 T,B H-Bn: ohne Textunterlegung
2 Corli 2 nurin H-Gc
7-15 A TB H-Bn: ohne Textunterlegung
8-10 Ehl A-SF: T. 8-10.1 klingend g2
10-11  Ehl H-Bn: autographe Korrekturen, Hall
eine Terz tiefer
10 OrglH1 Be2|f'ferung 2 fehlerhaft in H-Bn sowie 1.
A-SF: 3. korrigiert zu 3 (ve' _'eiche Beze’
ctus, T.71)
11-12  Ehli Takttiberbindung nu~
21-24 A T,B H-Bn: ohne Textu" {\,
22 VI12-4 A-SF: falschlich note 66
27-32 A'T,B H-Bn: ohne Tev . ‘Q
38 VIi5 A-SF, H-C N
40-48 A/T,B H-Bn: ~

Dona nobis pacem

49 VII/1l, Be
49-79 VIl v Q& . notiert
61 B2 \ chtelpause; H-Gc:

QS :Ipause; Neuausgabe
O\\ .ssel notiert
spunkt
..celnote korrigiert in Viertelnote

62-68 Org .

68 Cor ue
69 Q}
e~ use (zur Taktdauer vgl. auch Eh 1);

Q\} ¢ und H-Gc vorhanden
serliefert, vermutlich fehlt hier ein Einzel-
- QO gabe folgt A-SF

QOQJ .nd es?; Neuausgabe folgt H-Gc (vgl. auch

.~ bereits bei 1; an VI Il und H-GC angeglichen (vgl.
,§\ <h autographe Lesartin T. 97)
\)~ A-SF: punkt. Viertel; an andere Stimmen angeglichen
Q;O\ A-SF: ferst bei 3, Neuausgabe passt an VI und H-Gc an

NS) H-Gc: Viertelnote b (vgl. T. 101)
o3 A-SF (S rip): Punkt nach Viertelnote versehentlich getilgt
c?o 5 A-SF: Bogen nurin A conc
O grH H-Bn: stacc. als Striche lesbar
g Y\ VI d? in H-Bn, A-SF, und Neuausgabe H-Gc (vgl. aber T. 83)
9. VI1-2 H-Bn: stacc. als Striche lesbar
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100 OrglH5
101-104 VIl

102 Eh11-2
102 OrglH1
106 Org/Bc

106-125 VI i
119/120 A
126-127 Org rH
130 Eh 11

130 OrgrH5
130, 131 VI
132-154

137-138 Eh |
137-138 T
139-140 S

141-144 Eh I, Ctr |

141-142 S
146 OrgIH1
149 T.B1->

149 Bc:z

150
150

A-SF: Viertelnote fin zwei Achtelnoten f-f unterteilt (vgl. Bc)
H-Bn: T. 101.7-104 colla parte mit VI |

A-SF: Viertelnote klingend b7 (vgl. T. 101)

H-Gc: Achtelnote b (vgl. T. 101)

Dain H-Bn mit T. 106 die Notation auf nur einem System
fur beide Stimmen einsetzt, muss die Lesart fiir Bc aus Org
abgeleitet werden. Der Wechsel in den Sopranschltssel
zeigt wohl an, dass ab T. 106.2 kein Streichbass mitspielt,
der Bc also (bis Beginn T. 110) pausiert. Nicht ar* w=1ph
belegt ist die Schlussnote des Bc in T. 106 *
note, da in Org eine punktierte Viertel ste’
gabe Ubernimmt die Viertelnote aus A-"
sensetzung bis einschlieBlich T. 109)
H-Bn: colla parte mit VI |

H-Bn: Taktiiberbindung

H-Bn: stacc. als Striche lesb>*
Alternativ zu dem &ufer ’
kann g gespielt werder
H-Bn: stacc. als Strir’
A-SF, H-Gc: ohn~

H-Bn: hier feh"” >
gabe ist A-¢’

A-SF: Bir é\)(o
A-SF. ~

P o

b\}* .punkt; Neuausgabe
.enan
\ _abe ergdnzt das » gemal

<
: \0 ond’ naches’’
2

nurin S conc.
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