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Vorwort

Die Missa in tempore belli von Joseph Haydn (Hob. XXII:9) ist
ein in mehrfacher Hinsicht interessantes Werk. Zum einen
1aBt diese MeBvertonung einige Riickschliisse auf die Situa-
tion der dsterreichischen Kirchenmusik unter dem Einfluf3 der
damaligen Gesetzgebung zu. AuBerdem hat die politische
Lage mit der bevorstehenden Invasion Osterreichs durch die
Truppen unter Napoleon jenen Niederschlag gefunden, der
sich schon in der Bezeichnung der Komposition als ,Messe in
Kriegszeit" offenbart (im deutschen Sprachraum ist das Werk
vor allem unter dem Namen ,Paukenmesse” bekannt). Nicht
zuletzt aber steht die Komposition am Beginn jener Gruppe
von sechs lateinischen MeBvertonungen, die zusammen mit
den Oratorien Die Schopfung und Die Jahreszeiten das
vokale Spdtwerk Haydns bilden und die unbestritten zu sei-
nen kompositorischen Spitzenleistungen zdhlen.

Zwischen 1782 und 1785 hatte der 6sterreichische Kaiser
Joseph Il. eine Reihe von Vorschriften fiir das kirchliche Leben
und zur Gestaltung des Gottesdienstes erlassen. Diese von
aufgekldartem Gedankengut getragenen ,Josephinischen
Reformen” sollten unter anderem dazu dienen, die Liturgie
von duBerlichem Prunk zu befreien und sie auf das fur
wesentlich Gehaltene zu beschrdnken. Die Musikaustibung
an Kirchen und Klostern, die zuvor in tippiger Blite gestanden
hatte, wurde von den neuen Vorschriften in erheblicher
Weise eingeschrankt, wenn nicht vollig unmoglich gemacht.”
In den Josephinischen Reformen liegt die wohl wichtigste
Ursache dafiir, da3 viele seinerzeitige Komponisten davon
Abstand nahmen, gréBer dimensionierte Werke fiir den got-
tesdienstlichen Gebrauch zu schreiben. Diese erzwungene
Enthaltsamkeit dauerte rund ein Jahrzehnt, bis sich nach dem
Tod Josephs Il. einige der besonders drastischen Einschrdn-
kungen allméhlich zu lockern begannen.

So komponierte auch Joseph Haydn nach der Mariazeller

Messe von 1782 in den folgenden vierzehn Jahren kein we’
teres Werk desselben Genres. Statt dessen fithrte er seine
musikalischen Stil in Kammermusik und Sinfonie 7z’
Vollendung, wie sie sich vor allem in den zwolf
Sinfonien” aus der ersten Halfte der 1790er Jahre
eine meisterhafte Beherrschung der Form, ein din.
Orchestersatz, liedhafte Themen bei gleich- ~itiger As
steigerung sowie eine deutliche Indivic
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Wien und trat bald darauf die beiden Reisen nach England
an. Paul Anton verstarb bereits 1794 nach kurzer Amtszeit,
und First Nikolaus Il. bat Haydn um die Reorganisation der
Hofkapelle; dieser Aufgabe konnte der Komponist jedoch erst
im Anschluf3 an die Rickkehr aus London im Spatsommer
1795 nachkommen. Seine letzten Lebensjahre verbrachte
Haydn zumeist in Wien, hielt sich den Sommer tiber aber
auch wiederholt in Eisenstadt auf. Hier in Eisenstadt kamen
ab 1796 die Haydnschen ,Hochdmter”, wie seine spaten
Messen gern genannt werden, zur Auffiihrung. Anlal fir diese
Einstudierungen, die von Haydn selbst geleitet wurden, war
jeweils die Namenstags-Nachfeier der Firstengattin Maria
Josepha Hermenegilda im September; dieses Fest wurde
stets mit groBem Aufwand und mit einem musikalisch gestal-
teten Gottesdienst in der Bergkirche oder in der Stadtpfarrkir-
che begangen.

Hinsichtlich jener Mefvertonung, die Haydn a!
werk nach der Zwangspause komponiert u~
stadt aufgefiihrt hat, besteht bis heute k-
Das Dilemma rithrt daher, da3 gleich
sen mit 1796 datiert sind, und zw?
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legen” Zur endgiiltigen Kldrung dieser Frage sind weitere
Forschungen erforderlich.

Ein anderes Problem stellt sich im Hinblick auf die Instrumen-
tation der Missa in tempore belli Nach dem Autograph
besteht die ,Normalbesetzung" des Werkes aus zwei Trompe-
ten, Pauken, zwei Oboen, zwei Fagotten, Streichern, Singstim-
men und Generalbal3; in den Sdtzen ,Qui tollis" und ,Et
incarnatus est" treten zwei Horner an die Stelle der Trompe-
ten® und ferner sind im ,Et incarnatus” zwei B-Klarinetten
vorgesehen. Einige nachtragliche, aber nicht von Haydn
geschriebene Eintragungen im Autograph ergdnzen die In-
strumentation auf folgende Weise: Im ,Qui tollis" Takt 147 ist
der Einsatz der Flote im System des Solo-Violoncellos ver-
merkt, und im ,Et resurrexit” sollen die Oboen ab Takt 249
durch Klarinetten verstarkt werden. Andere Quellen uberlie-
fern zusdtzliche Klarinettenstimmen fir die meisten ubrigen
Satze der Messe, und nach wieder anderen Befunden sollen
samtliche Trompetenpartien durch Horner verdoppelt wer-
den? Aus diesen unterschiedlichen Uberlieferungen lassen
sich folgende Schlusse ziehen: Die oben genannte urspriingli-
che Instrumentierung des Autographs hatte Haydn im Hin-
blick auf die Eisenstadter Verhiltnisse konzipiert, denn diese
Besetzung entspricht genau den seinerzeit dort verfiigbaren
Kraften.”® Die reichere Bliserbesetzung hingegen diirfte
anldBlich von frihen Auffihrungen der Paukenmesse an
anderen Orten entstanden sein; dabei ist nach Lage der Quel-
len nicht ausgeschlossen, daf die zusétzlichen Floten-, Horn-
und Klarinettenpartien bereits bei der angenommenen ersten
Auffiihrung des Werkes in Wien gespielt wurden, wo dem
Komponisten ein groBeres Ensemble als in Eisenstadt zur
Verfiigung stand. Ob alle ergdnzten Instrumentalstimmen tat-
sdchlich von Haydn selbst stammen, ist nicht mit letzter
Sicherheit gekldrt, auch wenn Landon besonders in der selb-
stdndigen Stimmfiihrung der ergdnzten Klarinetten zu Beginn
des ,Gloria" ein Zeichen fiir deren Echtheit sieht.'" Ebenso
wird wohl nicht in Abrede zu stellen sein, da8 der Komponis*
diese Partien gekannt und auch gebilligt haben muf, d-
sonst hatten die zusatzlichen Fléten- und Hornstimmen k
Eingang in den vom Komponisten beaufsichtigten F~ -«
der Messe finden konnen.'2 Die Einrichtung der *

7 Leopold M. Kantner, ,Das Messenschaffen Joseph Haydns
schen Zeitgenossen - Ein Vergleich" in: Georg Feder, Heinric
Ulrich Tank (Hg). Joseph Haydn. Tradition und R . ~tion - F

Jahrestagung der Gesellschaft fir Musikforschu’ 282
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QOQ’ £ sich hier vor allem auf die Solostelle ab
,b’s, Jarinetten im SchluBsatz des ,Credo" wird
X7 gazu den Kritischen Bericht.

38 \)’b' sdnzten Klarinetten in der Erstausgabe der Pauken-
.nler QN on auf die Verwendung von Haydns Autograph als
lag . dieser Eigenschrift sind die Klarinettenpartien nicht
Qéb' - separat aufbewahrten Stimmen waren anscheinend nicht
S ?\\)G, merkung 9).

tion eines Werkes im Hinblick auf verschiedene Auffiihrungs-
moglichkeiten entsprach durchaus der damaligen Gepflogen-
heit und wird durch eine Briefnotiz Haydns bestitigt.”3 Wenn
also die geschilderten Besetzungsvarianten vom Komponi-
sten selbst ausgearbeitet oder zumindest gutgehei3en wor-
den sind, dann kénnen diese auch bei heutigen Einstudierun-
gen der Paukenmesse in Betracht gezogen werden; durch die
Wiedergabe aller uberlieferten Bldserpartien bietet die vorlie-
gende Neuausgabe der Missa in tempore belli den Ausfiih-
renden die Moglichkeit, sich zwischen der Haydnschen
Urfassung des Werkes und einigen authentischen Beset-
zungsvarianten zu entscheiden. - An dieser Stelle ist noch
eine Bemerkung dazu angebracht, ob die Homer alto oder
basso klingen sollen: Normalerweise - und dies gilt auch im
Fall ihrer Koppelung an die Trompeten - wird von der tiefen
Lage auszugehen sein; lediglich im ,Et incarnatus est* haben
die Horner nach einer Eisenstidter Uberlieferung in der Alt-
lage zu spielen,'# die im ubrigen auch fiur das ,Qui tollis"
gelten drfte.

In ihrer formalen Anlage weisen einige
messe unverkennbare Ahnlichkeiten r
foniesatzes auf. Diese Nahe zu dem i.
erprobten Modell gibt sich gleick

die langsame Einleitung folgt ¢’ ! }\\,8?0
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+ Schreiben vom 10. August 1799 an den Musikdirektor Knoblich im Kloster
Grissau: ,Nachdem ich in meinen alten tagen aus billiger anordnung meines
dermahligen Jungen Firstens seit 4 Jahren, alljahrlich eine neue Mess zu Com-
poniren habe, so mache ich mir ein wahres vergniigen lhnen mit Einer dersel-
ben bedienen zu kénen, nur schreiben Sie mir, ob Sie nebst Trompeten und
Paucken auch 2 Oboen oder Clarinette besitzen, damit ich mich darnach
richten kone, wenn lhnen anderst der Copiatur-betrag von 12 Fl, nicht zu theuer
ist." Zitiert nach: Dénes Bartha (Hg), Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und
Aufzeichnungen, Kassel 1965, Brief Nr. 230 (S. 330-331). Laut Kommentar zu
diesem Brief hat der Empfanger nachweislich auch eine Partiturkopie der Pau-
kenmesse von Haydn erhalten.
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verkennt auch Charles Rosen in seiner Kritik an der Kirchen-
musik der Wiener Klassiker.'®

Der langsame Einleitungsteil des ,Kyrie" ist von inbriinstigem
Flehen um Erbarmen gepragt; die Pauken, denen die Messe
ihren volkstimlichen Beinamen verdankt, treten hervor und
lassen ebenso wie die Holzbldser ein spezifisches Klangkolorit
aufkommen.'? Im maBig bewegten Hauptteil dieses Messen-
satzes exponiert der Solosopran ein Thema von liedhafter
Eingdngigkeit. Dieses musikalische Material wird im Chor
aufgegriffen und fortgesponnen, und kurze Einschiibe des
Solistenquartetts sowie das Altsolo zu Beginn der knappen
«Durchftihrung" sorgen anschlieend fiir klangliche Abwechs-
lung. Die sich in ihrer musikalischen Substanz entsprechen-
den Ecksatze des ,Gloria" strahlen rauschend festlichen Glanz
aus. Im unmittelbaren Anschlul an die etwas verhaltene
Gestaltung der Teststelle ,Et in terra pax" taucht dabei erst-
mals jenes instrumentale Klammermotiv auf, das mit seinen
Ableitungen und Varianten fur eine Uiberzeugende musikali-
sche Vereinheitlichung der beiden ,Gloria"-Ecksitze sorgt.
Kernstiick dieses Ordinariumsteils ist das ausdrucksstarke
.Qui tollis": Umrankt von den Kantilenen des Solocellos, dem
sich im weiteren Verlauf die Fl6te anschlief3t, tragen Solobal3
und respondierender Chor hier die Erbarmensbitten vor. Das
.Credo" wird mit einer relativ kurzen, aber durchaus pragnan-
ten Chorfuge eréffnet; die Verbindung der Aufzdhlung von
Glaubensartikeln mit dieser strengen kontrapunktischen
Form wirkt ausgesprochen sinnfdllig.2° Der folgende Satz mit
seiner Schilderung der Geburt, des Leidens und Sterbens Jesu
ist weniger von Dramatik als von tiefer Ausdrucksintensitat
gekennzeichnet, und im Et resurrexit’, das tiber weite Strek-
ken von einem beibehaltenen Instrumentalmotiv durchdrun-
gen ist, fallen mehrere bildhafte Wortvertonungen auf.2' Den
SchluB3 des ,Credo" bildet eine grofe Doppelfuge iber ,Et
vitam venturi saeculi”. Innerhalb dieses Satzes ist mehrfach
jene Gegentiberstellung von Chor und Solistenquartett anzu-
treffen, die lange als typisch Haydnsche ,Erfindung" gegolten
hat.22 Das ,Sanctus” beginnt mit einer langsamen Eréffnune
verdichtet sich spirbar und geht bei ,Pleni sunt coeli” .
schnelles Tempo Uber. AnschlieBend prasentiert sick ¢
.Benedictus” in vorwiegend lyrischer Grundstimmur

18 The classical style is at its most problematic in religious 1.
masses are, of course, full of admirable details and contain much w,
power. They remain, however, uncomfortable compror . - Charle
Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, New Yr
369.
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‘rch \QQJ ten 1987). Siehe auch Leopold Kantner, ,Das Mes-
St D sdns und seiner italienischen Zeitgenossen - Ein Ver-
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gleich nicht ohne dramatische Akzente. Neben der liedhaften
Melodik hinterldBt auch der Wechsel vom anfanglichen Moll
hin zum Dur einen starken Eindruck. Das ,Agnus Dei" mit
seinem berithmten Paukensolo und den prdgnanten Bliser-
fanfaren - naheliegende Anspielungen auf die damalige
Kriegsgefahr - ist in der Literatur immer wieder kommentiert
worden.?3 Ebenso leicht 1dBt sich dann der Stimmungsum-
schwung in der Stretta dieses Satzes nachvollziehen: Die
zuversichtliche GewiBheit, da3 der ersehnte Frieden einkeh-
ren wird, hat sich durchgesetzt und verhilft dem Werk zu
einem begliickenden AbschluB3. Hubert Unverricht hat im
Hinblick auf alle sechs spaten Haydn-Messen die Auffassung
vertreten, daB3 sich hierin ,die verschiedenen Komponenten
des Kirchstiles wie etwa liturgische Bindungen, Orchesterbe-
handlung, Stimmfiihrung des Chores und der Solisten” zu
jener ebenmdBig abgewogenen Einheit verbinden, die ,den
kronenden Abschluf3 der kirchenmusikalischen Klassik" dar-
stellt.2* Diese Feststellungen treffen nicht nur auf das sakrale
Spdtwerk Haydns im allgemeinen, sondern im b- ren
auch auf die Paukenmesse zu.

In seiner Missa in tempore belli hat H-
Textabschnitt unvertont gelassen, namlic
Patre Filioque procedit” aus dem ,C
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Q on" zu ,Christe eleison” gedndert. Bemer-
(JO .oerliefern einige dltere Stimmenabschrif-

‘\0(\ .ch in der unkorrigierten Form.?”
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\\'b August Griesinger, Haydns frither Biograph, notiert hierzu: .In dieser
<</ sind die Worte: Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, auf eigene Art mit

_.citung der Pauken vorgetragen .als horte man den Feind schon in der Ferne
ommen’. Bey den darauf folgenden Worten: dona nobis pacem, 148t er auf
einmal alle Stimmen und Instrumente rithrend einfallen” (Biographische Noti-
zen (iber Joseph Haydn, Leipzig 1810 [Reprint Hildesheim 1981], S. 117-118).
Alfred Schnerich schreibt: ,Im Agnus mahnt die Solo-Pauke zuerst leise, dann
verstdrkt an die nahende Kriegsgefahr, wihrend im Dona sehnsiichtig schmerz-
volle Bitte mit zuversichtlicher Hoffnung wechseln. Beethoven hat an diese
Gedanken in der Missa op. 123 direkt angekniipft* (Joseph Haydn und seine
Sendung Wien 1922, S.122). Ahnlich duBert sich Karl Geiringer: ,Jm Agnus Dei
verweist die Verwendung von Trompeten und Pauken auf die Kriegsstimmung.
Insbesonders die Fanfaren der Blasinstrumente am Beginne des Dona nobis
pacem wirken unheimlich -~ " “avdn. Der schopferi-
sche Werdegang #° 71989, S. 439).
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Die geschilderte Korrektur der Textunterlegung gehort zu
mehreren nachtriglichen Anderungen, die der Komponist
persdnlich in seiner Eigenschrift der Paukenmesse vorgenom-
men hat. Gelegentlich lassen sich die urspriinglichen Fassun-
gen anhand des Autographs noch rekonstruieren, wahrend in
anderen Fillen der Vergleich mit frihen Abschriften, in denen
sich die dlteren Lesarten teilweise erhalten haben, zu interes-
santen Aufschliissen tiber den Haydnschen Schaffensvorgang
fuhren kann. Einige Aspekte hierzu sind im Kritischen Bericht
am SchluB der Partitur zusammengetragen.28

AbschlieBend sollen einige auffiihrungspraktische Hinweise
gegeben werden:

Der Hinweis Solo bei Blasinstrumenten zeigt die gewiinschte
einfache Besetzung an; damit wird zwar héufig, aber nicht
notwendigerweise ein solistisches Hervortreten des jeweili-
gen Instruments indiziert. In der GeneralbaB3stimme sind die
Anweisungen Tutti und Solo als Registrier- bzw. Manualanga-
ben fiir die Orgel zu verstehen; ferner wird hier die Devise
Tasto solo jeweils durch Organo riickgdngig gemacht. Trotz
der Anweisungen Tasto solo oder senza Organo kann der
GeneralbalB3 beziffert sein (wahrscheinlich hat Haydn die
Bezifferung zuerst geschrieben und lie sie stehen, nachdem
er die tbrigen Devisen beigefugt hatte). Die Quellen setzen
Phrasierungs- und Artikulationszeichen an korrespondieren-
den Stellen nicht konsequent; es versteht sich in solchen
Fdllen aber eine simile-Ausfihrung2® Im ,Kyrie" konnen die
Takte 21-22 und 71-72 in kleinchorischer Besetzung gesun-
gen werden. Uber die Ausfihrung sdmtlicher Verzierungen
einschlieBlich des typischen ,Haydn-Ornaments” ( A~ ) gibt
die grundlegende Untersuchung von Robbins Landon zu
Haydns Sinfonik erschopfend Auskunft3° Deshalb soll hier
lediglich angemerkt werden, da3 die Vorschlagsnoten
zumeist im halben Wert der folgenden Hauptnote auszufiih-
ren sind (vgl. Kyrie" Takte 11-12 und viele weitere Stellen);
hingegen empfiehlt sich in den Takten 1, 3 und 32 de
»Sanctus” oder in Takt 126 des ,Agnus Dei" eine kurze Au<’
rung des Vorschlags. Zur Aussprache des Lateinischen se
die neu erschienene Studie von Vera Scherr verwic ___ ™

Herzlicher Dank gilt den Bibliotheken und

Foreword (abridged)

The Missa in tempore belli by Joseph Haydn (Hob. XXil:9) is
an interesting work in several respects. Firstly this setting of
the Mass provides pointers to the situation of Austrian church
music as it had been affected by imperial decrees. Secondly
the political situation, with the imminent invasion of Austria
by Napoleon’s troops, had reached a crisis point which is
reflected in the description of this composition as a “Mass in
time of war" (in German-speaking countries this work is gen-
erally known as the “Paukenmesse” - Timpani Mass). Last but
not least, this work is the first of the group of six settings of the
Latin Mass which, together with the oratorios The Creation
and The Seasons, form the body of Haydn's last period vocal
works, and which unquestionably belong among his supreme
creative achievements.

Between 1782 and 1785 the Austrian Emperor Jo<enh |l had
issued a series of decrees concerning the natio- s life
and the ordering of church services. These the
intention, among others, of removing si-
the liturgy, and reducing it to what w-
Those decrees, which banned vir

with orchestral accompanimer’ %
probably the principal reasc’ Qf\\@ ,
period gave up writing > (hat
enforced austerity lastr e > cer the
death of Joseph Il oty (27 ares were
gradually relaxed bo

&
2~ .eph Haydn wrote
. next fourteen years.
\OQJ style in the spheres of
@ .1y, attaining that degree of
N7 above all in the twelve “Lon-
Q) .uring the first half of the 1790s.
QO -aydn’s maturity is revealed no less
O _red works of his final period.

Thus after '

no furthe &

.

OX '’ Wasses were performed at Eisenstadt, near
. C /96 onwards. The occasion for the composi-
«O" .ch of these Masses, which were conducted by

Mikrofilme odeir Fotokopien von ihren Quelle - \\)'b' aimself, was the annual name day of his employer
messe zur Verfiigung gestellt haben. > e Esterhdzy's wife Princess Maria Josepha Hermenegilda
) .<</ . September. That festival was always celebrated in great
Geesthacht/Elbe, im Marz 1993 27 & style and with a fully musical service at either the Bergkirche
® or the Stadtpfarrkirche. Regarding the circumstances sur-
((\\(\ rounding the Missa in tempore belli, which was composed
le during the same year as the Missa Sancti Bernardi de Offida, it
Q- is generally agreed nowadays that the Missa in tempore belli
A was begun at Eisenstadt during the early autumn of 1796,
] (\'z} completed in Vienna, and first performed there on the 26th
i\% December at a celebratory Mass in the Piarist Church; the first
@) performance of * - “~~hably took place
X on the 2¢"
Q
NS
>
Qf\ Accordi il scoring”
Q?O of the / timpani,
,b’s,qo Jesen EntstehungsprozeB der Paukenmesse  two obx 10; in the
N " movem horns
la D . Beginn der Komposition. R
« Lar 0\? ,mphonies of Joseph Haydn (op. cit), S. 133-163. replace n
V.C \OQ/ Jfuhrungspraxis Vokalmusik. Handbuch der lateinischen the "Et
(_’Qéb’ 991 (bes. S. 165). further
N\
N

\
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although not by Haydn himself: in the "Qui tollis,” bar 147, the
entry of a flute is marked at the solo cello stave, and in the "Et
resurrexit” the oboes are joined by clarinets from bar 249.
Other sources indicate the use of clarinets in most of the
movements of the Mass, and according to other authorities
all the trumpet passages should be doubled by horns. These
differing traditions point to the following conclusions: Haydn
conceived this work with the limited instrumental resources
at Eisenstadt in mind, as is indicated by the original scoring in
the manuscript, because this scoring is for precisely those
instruments which were available there at that time. The extra
wind instruments were probably added for early perfor-
mances of this work elsewhere; the source material does not
rule out the possibility that the additional flute, horn, and
clarinet parts were played at the presumed first performance
of the work in Vienna, where the composer had the use of a
larger ensemble than that which was available at Eisenstadt.

In their formal structure several movements of the Missa in
tempore belli bear an unmistakable resemblance to the con-
struction of a symphonic movement. This closeness to the
model which Haydn had perfected in the field of instrumen-
tal music is at once evident in the “Kyrie": the slow introduc-
tion is followed by an extended monothematic exposition
(until bar 51), and after a brief development section the
recapitulation begins at bar 67. Observations such as this
have led H. C. Robbins Landon to express the opinion that
Haydn's last Masses are, structurally speaking, symphonies for
voices and orchestra.

The slow introduction to the “Kyrie" is a fervent plea for
mercy; the timpani enter and, like the woodwind instruments,
add their specific tone colour. In the moderately animated
principal section of this movement the solo soprano sings an
appealing, songlike melody. This musical material is taken up
by the choir and extended; brief appearances by the so’
quartet and the solo alto at the beginning of the short "deve
opment section” provide for variety of sound. The first -
sections of the “Gloria," similar in their musical

radiate festive splendour. Immediately after th

restrained setting of the words “Et in terra pax” the

for the first time a musical motive which. - “th its d-

and variants, gives a sense of convincir

first and last sections of the "Glo”’ IS
section of the Mass is the power. dit ¥R
embellished by the cantilen? (Q'\\’\\
which the flute is later adc Q§’ or
divine forgiveness, his . The
“Credo” begins with a rel. SV al fugue;

] Q} _ontrapuntal
. N . 1aith. The next

@ 8 O&\qo .gs, and death of
g\ -r than by profound

it seems highly &
form for the statr
section, with its
Jesus, is r

intensi* O urrexit” which s held
toge’ - Qf\ J instrumental motive, is
m QOQ?O Jles of musical word painting,
X a great double fugue to the
& _culi” During this movement much
e Y . petween the choir and the quartet of
‘wh' \06 ng been regarded as a typically Haydn-
€. c_,‘?éb . The “Sanctus” opens slowly, but steadily
VO
Carus 40.607/03

gathers strength, and changes to a rapid tempo at "Pleni sunt
coeli” The “Benedictus” which follows is fundamentally lyrical
in character, although not without moments of drama; in
addition to the songlike melodic lines a strong impression is
created by the transition from the original minor key to the
major. The “Agnus Dei," with its famous timpani solo and
potent brass fanfares - an ominous reminder of the threat of
war at that time - has frequently been commented upon by
writers. It is equally evident that the change of mood during
the stretta of this final movement signifies certainty that
longed-for peace would in time prevail, and this sense of
regained confidence carries the work to a heart-warming
conclusion. Hubert Unverricht has expressed the view, in
relation to all six of Haydn's late Masses, that here “the differ-
ent components of the church style, such as liturgical connec-
tions, the use of the orchestra, writing for the choir and for
soloists" are combined into a balanced entity wr
sents “the crowning achievement of classical ¢’

Finally a few practical details for perform

The marking Solo for the wind instrur

one instrument is to play; it often ’ \rb‘?o
means that the instrument shor”’ Aef\
continuo part the markings > g
stood as indications of th . ,Z;\\\’ used
by the organist; the in” s .ncelled

[ ]

1to solo or
@ . (presumably
E}O .en allowed it to

by the word Orga~
senza Organo tb
Haydn wrote

remain afte. ¥ .astructions). In the
original 1 07 .don markings do not
alwa ’zﬁ es; in such instances sim-
ile , ° *((\ .ud. In the "Kyrie" bars 21-22
nd, \35' ,emi-chorus. Detailed informa-

00 .on of all ornaments, including the
L7 .at" (W), is to be found in the
Q\ investigation of Haydn's symphonies by
(O s therefore sufficient to mention here that
" 0(\ <nerally take half the value of the note which
X .e (see "Kyrie" bars 11-12 and many other
i fb\) .. on the other hand in bar 1, 3, and 32 of the
N\® 45" and in bar 126 of the "Agnus Dei" it is advisable to

® the ornament as a short grace note.

Notes and literary references are to be found in the German
text.

Geesthacht/Elbe, March 1993
Translation: John Coombs

Wolfgang Hochstein

Vil



Missa in tempore belli
Paukenmesse (1796)

. Joseph Haydn
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4. Quoniam tu solus Sanctus
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Joseph Haydn bei Carus

OV Carus

Die lateinischen Messen (nach Hob. XXII)
The Latin Masses (according to Hob. XXII)

Alle Messen als Studienpartituren (im Schuber) /
All Masses available as a set of study scores 51.900
1 Missa brevis in F

Soli SS, Coro SATB, 2 VI, Bc / 13 min

Missa a 4 voci alla cappella

(Fragment, nicht verdffentlicht bei Carus /

not available from Carus)

Missa brevis in G (,,Rorate coeli desuper”)
(Autorschaft unbekant / authorship unknown)
Coro SATB, 2 VI, Bc / 8 min

Missa in honorem Beatissimae Virginis Mariae
in Es (GroBe Orgelsolomesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Eh, 2 Cor, 2 VI, Vc/Cb,
Org solo, [2 Ctr, Timp] / 40 min

Missa Cellensis in honorem BVM in C

(GroBRe Mariazeller Messe, Cécilienmesse)

Soli SATB, Coro SATB,

2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr, 3 Trb, Timp, 2 VI, Va, Bc,

[2 Cor im Benedictus] / 65 min

Missa Sancti Nicolai in G (Nikolaimesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor,

2 VI, Va, Bc/ 27 min

Missa brevis Sancti Joannis de Deo in B

(Kleine Orgelsolomesse) / Solo S, Coro SATB,
2 VI, Vc/Cb, Org solo / 17 min

Missa Nr. 7 mit verlangertem Gloria und

2 Ctr, arr. J. Michael Haydn

Missa Cellensis in C (Kleine Mariazeller Messe)
Soli SATB, Coro SATB,

2 Ob, Fg, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc / 29 min
Missa in tempore belli in C (Paukenmesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr, Timp,
2 VI, Va, Bc, [Fl, 2 Clt, 2 Cor] / 45 min

Missa Sancti Bernardi de Offida in B
(Heiligmesse) / Soli SSATB(B), Coro SATB,

2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc,
[2 Cor] / 50 min

Missa in angustiis in d (Nelsonmesse) (carus
Soli S(S)ATB, Coro SATB, 3 Ctr, Timp, 2 VI, Va,
Vc/Cb, Org, [Fl, 2 Ob, 2 Clt, Fg, 2 Cor] / 40 min
Missa in B (Theresienmesse)

Soli SATB, Coro SATB,

40.601
2

40.602

40.603

40.604

40.605

40.600

A 40.600/50

40.606

40.607
-10

-1

-12

Kleinere Kirchenwerke / Smaller church works

Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes (arr. Horn)
Coro SATB, Org

Coro SAM, Org

Coro SSA, Org

»Ein" Magd, ein’ Dienerin“. Aria pro Adventu (G)
Hob. XXIlld:1

Solo S, 2 Cor, 2 VI, Va, Bc, [2 Ob] / 7 min

.Eja gentes" (L). Graduale pro omne tempore
Hob. XXIlla:C15 / Coro SATB, 2 Ctr, Timp,

2 VI, Vc/Cb, Org solo / 3 min

»Insanae et vanae curae" (L). Offertorium

Hob. XXIIl Anh. (nach Hob. XXI:1 Nr. 13¢)

Coro SATB, Fl, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Ctr,

3 Trb, Timp, 2 VI, 2 Va, Bc / 10 min

,Libera me" (L) Hob. XXllb:1

Coro SATB, 2 VI colla parte voci, B¢ / 3 min

., Non nobis Domine" (L). Motette

(,, Offertorio in stile a cappella”) Hob. XXllla:1
Coro SATB, Bc/ 4 min

., O coelitum beati” (L). Motette Hob. XX!'

Solo S[AT], Coro SATB, 2 Tr,

2 VI, Va, Bc, [2 FI1 / 14 min

., O Jesu, te invocamus” (L) Hob.*

Coro SATB, 2 Ctr, Timp, 2 Ob, ~
+Responsoria de Venerabili
Hob. XXlllc:4 / Coro SATF
Salve Regina in g (177"
Soli o Coro SATB, 2*
Six Psalms (E/G) '
Coro SAM (Ps
Te Deum (L®
for Empre
Coro S
Tim-

6.502/10
6.502/20
6.502/30

51.998

50.398

51.995

50.397

197

3
,A 296
\\}‘o
Yo/ zu (J’b’

“Xh,
51.998

51.994

51.999
+91.011

0’2)- _pran und Streicher + 91.053
O 4 Hob. Xxilid:3

as Ding" Hob XXIlId:G1

v

- Gesdnge mit Klavierbegleitung
R’.6 lavierbegl (@)
‘ o(\ <ttings with piano accompaniment (Hob. XXVc)

XY
" Augenblick: , Inbrunst, Zartlichkeit,

2 Clt, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc, [Fg] / 45 min 9| W ! - _
—13 Missa in B (Schopfungsmesse) \\’Zy ;rstand ('I_'e)_(t: J.N. G6tz) / 3 min 40.282/70
Soli S(S)AT(T)B, Coro SATB, .<</ Die Harmonie in der Ehe: ,,O wunderbare
2 Ob, 2 Clt, Fg, 2 Cor, 2 Ctr, T# Xo Harmonie" (Text: J. N. Gotz) / 4 min 40.282/50
2 VI, Va, Vc/Cb, Org / 44 m’ bd\ — 3 Alles hat seine Zeit: , Lebe, liebe, trinke,
—14 Missa in B (Harmonieme< Q& larme" (Text: Athenaeus; Gbertragen
Soli SATB, Coro SATB ((\ von J. A. Ebert) / 2 min 40.282/90
2 Cor, 2 Ctr, Timp, ~ < - 4 Die Beredsamkeit: , Freunde, Wasser
machet stumm* (Text: G. E. Lessing) / 2 min 40.282/60
Die Schopfung. Ora* - 5 Der Greis: ,Hin ist alle meine Kraft"
Soli SATB, (Text: J. W. L. Gleim) / 2 min 40.282/40
2Cor,3T qo .5 min 51.990 | — 6 Die Warnung: , Freund, ich bitte,
*\ hitte dich” (Tevk ** ~ie
Mozart -’ ,noral Collections ubertra~ 40.282/80
-1 ‘0 . 2111 | - 7 Wide
-~ (\0 3112 meir 1.282/30
- 6, 2113 | - 8 Aus
QY D
Qo B 2.114 »Du
.s{,'z’r\' SSAA 2.115 (Tex 282/20
, ,§ oro TTBB 2116 | = 9 Aber .
ons 0\\) , / Canon collection 2.117 das|
usi’ ’b\’QQ/ _ninstrumente 2118 | A _invorl
$°
\g
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