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Vorwort

Bald nach seiner Ubernahme der Alleinregierung im Jahre 1780 erlieR
der osterreichische Kaiser Joseph Il. eine Reihe von Gesetzen zur in-
nenpolitischen Reform, darunter neben Edikten zur Authebung der
Leibeigenschaft und zur Religionstoleranz auch mehrere Regelungen
zum kirchlichen Leben und zur Gestaltung der Gottesdienste. Diese
von aufgekldartem Gedankengut getragenen , Josephinischen Refor-
men" sollten unter anderem dazu dienen, die Liturgie von &uBerli-
chem Prunk zu befreien und sie auf das fir wesentlich Gehaltene zu
beschrénken. Die Musikaustibung an Kirchen und Kléstern, die zuvor
in Oppiger Bllte gestanden hatte, wurde von den neuen Vorschriften
erheblich eingeschrankt, wenn nicht vollig unméglich gemacht.’ In
den Josephinischen Reformen liegt die wohl gravierendste Ursache
dafiir, dass viele seinerzeitige Komponisten davon Abstand nahmen,
groRer dimensionierte Werke fiir den gottesdienstlichen Gebrauch zu
schreiben. Die erzwungene Enthaltsamkeit dauerte rund ein Jahr-
zehnt, bis sich nach dem Tod Josephs II. einige der besonders drasti-
schen Einschrankungen allmahlich zu lockern begannen.

Unter offensichtlichem Einfluss der kirchenmusikalischen Restriktio-
nen trat bei Joseph Haydn nach seiner ,, Mariazeller Messe* von 1782
eine vierzehnjéhrige Schaffenspause auf dem Gebiet der Messenver-
tonung ein. In dieser Zeit fuhrte er seinen musikalischen Stil in Kam-
mermusik und Sinfonie zu jener Vollendung, die sich vor allem in den
spéteren Streichquartetten und in den zwdélf ,Londoner Sinfonien”
aus der ersten Halfte der 1790er Jahre manifestiert. Zu den herausra-
genden Eigenschaften dieser Werke gehort eine meisterhafte Beherr-
schung der Form, ein hochst differenzierter Instrumentalsatz, die Ver-
wendung liedhafter Themen bei gleichzeitiger Ausdruckssteigerung
sowie eine deutliche Individualisierung des Einzelwerks.? Dieselben
Stilmerkmale prédgen dann auch das kirchenmusikalische Spatwerk
Haydns, das mit dem Jahr 1796 einsetzt und sechs Messen sowie die
beiden deutschen Oratorien Die Schépfung (1798) und Die Jahreszei-
ten (1801) umfasst — allesamt Werke, die bis heute zu den komposito-
rischen Spitzenleistungen auf ihrem Gebiet zdhlen. Haydn selbst hat
das kirchenmusikalische CEuvre seiner letzten Schaffensperiode hoch
geschétzt; seinem frihen Biographen, dem Schriftsteller und Diplo-
maten Griesinger gegentber bekannte er, auf die Messen ,etwas
stolz" zu sein, und im Hinblick auf die zwei Oratorien duferte er die
Zuversicht, dass deren Ruhm ihn Uberdauern wiirde.? In der Literatur
werden die sechs spaten Messen Haydns héufig als seine ,, Hocham-
ter” bezeichnet.* Das vierte dieser Werke ist die hier vorgelegte Missa
B-Dur (Hob. XXII:12); sie datiert aus dem Jahr 1799 und wurde
unter dem Beinamen ,, Theresienmesse” bekannt. Die Messe steht al-
so genau zwischen den beiden groRen Oratorien.

Nachfolgend sollen einige Lebensumstande des Komponisten, soweit
sie fir das vorliegende Werk von Belang sind, rekapituliert werden: Als
Farst Nikolaus von Esterhazy (,der Prachtliebende”) im Jahre 1790
starb, hatte Haydn ihm fast 30 Jahre lang als Kapellmeister gedient.
Der neue Flrst Anton Paul 16ste die Hofkapelle auf und belieR auRer
Haydn nur den Konzertmeister Tomasini formal im Amt, ohne deren
Dienste jedoch zu beanspruchen. Der Komponist verlegte seinen
Hauptwohnsitz nach Wien und trat bald darauf die beiden Reisen
nach England an. Anton Paul verstarb bereits 1794, und First Niko-
laus Il. bat Haydn um die Reorganisation der Hofkapelle; dieser Auf-
gabe konnte der Komponist jedoch erst im Anschluss an die Rickkehr
aus London im Spatsommer 1795 nachkommen. Seine letzten Le-
bensjahre verbrachte Haydn zumeist in Wien, hielt sich den Sommer
Uber aber auch wiederholt in Eisenstadt auf: dorthin hatte Nikolaus II.
die gesamte Hofhaltung verlegt, nachdem die Residenz Eszterhaza
aufgegeben worden war. Neben dem Wiederaufbau der Hofmusik
bestand Haydns wesentliche Aufgabe darin, zum Namenstag der
Flrstengattin Maria Josepha Hermenegilda alljéhrlich eine Messe zu
schreiben und die Auffiihrungen selbst zu leiten.> Da der Rufname der
Flrstin Maria lautete, wurde ihr Namenstag jeweils im September be-
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gangen — und zwar nach damaliger Gepflogenheit meistens an dem
auf das Fest Marid Geburt (8. September) folgenden Sonntag.® Im
Rahmen dieser Feiern, die zugleich ein herausragendes gesellschaftli-
ches Ereignis waren, fand in der Bergkirche oder in der Stadtpfarrkir-
che zu Eisenstadt ein musikalisch gestalteter Gottesdienst mit Auf-
fuhrung der eigens komponierten Messe statt.

Auf den authentischen Quellen lautet der Titel des Werkes lediglich
»Missa". Derim Nachhinein aufgekommene Beiname ,, Theresienmes-
se entspringt offenbar dem praktischen Bedurfnis, die Messenverto-
nungen eines Komponisten, sofern sie von vornherein keinen spezifi-
schen Titel tragen, durch derartige Benennungen besser unterscheid-
bar zu machen als etwa nur durch eine Tonartenangabe (wie wenig
hilfreich das Tonartenkriterium im Ubrigen wére, wird allein daran
deutlich, dass vier der sechs Haydn'schen Hochdamter in B-Dur stehen).
Wieso es bei dem vorliegenden Werk aber ausgerechnet zu der Be-
zeichnung als , Theresienmesse” gekommen ist, liegtim Dunkeln.” Der
Haydn-Biograph Pohl bringt die Namensgebung mit Marie Therese,
der Gattin von Kaiser Franz Il., in Verbindung;® diese war eine Gonne-
rin des Komponisten und tragt auch die Widmung von dessen Te De-
um aus dem Jahr 1800 (oder friher). Tatsachlich ist die vorliegende
Messe bereits im Mai 1800 — also ein paar Monate nach ihrer Entste-
hung — in Wien erklungen, wie aus einer in ihrer Grundschicht friihen
authentischen Stimmenabschrift hervorgeht, die zu den Bestanden der
dortigen Hofkapelle gehért.? Sollte die Kaiserin bei der Auffihrung an-
wesend gewesen sein, kdnnte dies das Aufkommen des ,, Theresien* -
Beinamens erklaren.”® Trotzdem besteht aus heutiger Sicht kein Zwei-
fel daran, dass das fragliche Werk nicht fir Marie Therese komponiert
wurde, sondern fur den Namenstag der Esterhazy-Furstin bestimmt
war und im September 1799 in Eisenstadt zur ersten Aufflhrung ge-
kommen ist."" — Haydn hat nach eigenen Angaben fir die Kompositi-

1 Vgl. Hans Hollerweger, Die Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josephinismus in
Osterreich, Regensburg 1976 (Studien zur Pastoralliturgie Bd. 1); zur Kirchenmusik
bes. S. 125, 162-163, 477—-481 und 547.

2 Vgl. Jens Peter Larsen / H. C. Robbins Landon, Artikel ,,Haydn, Franz Joseph”, in: Die
Musik und Geschichte und Gegenwart, Bd. 5, Kassel 1956, bes. Sp. 1907-1908. Vgl.
auch Jens Peter Larsen, Artikel ,,Haydn, Joseph”, in: The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians, Bd. 8, London 1980, bes. S. 357. — Diese Erkenntnisse wurden auch
durch die einschlagigen Artikel in den inzwischen erschienenen neuen Ausgaben der
Musik und Geschichte und Gegenwart und des New Grove Dictionary nicht tiberholt.

3 Das Haydn-Urteil tiber seine Messen zitiert Griesinger im Schreiben vom 6. November
1799 an Breitkopf & Hartel; vgl. Otto Biba (Hrsg.), ,, Eben komme ich von Haydn ...".
Georg August Griesingers Korrespondenz mit Joseph Haydns Verleger Breitkopf &
Hértel 1799-1819, Zurich 1987, S. 36. Zur Aussage Uber die Oratorien vgl. Georg Au-
gust Griesinger, Biographische Notizen iiber Haydn, Leipzig 1810, S. 105.

4 Vgl. Alfred Schnerich, Joseph Haydn und seine Sendung, Zuirich 1922, 5. 117-118 u.a.

5 Nachdem ich in meinen alten tagen aus billiger anordnung meines dermahligen Jun-
gen Fursten seit 4 Jahren, alljahrlich eine neue Mess zu Componiren habe [...]",
schrieb Haydn am 10. August 1799 an Cornelius Knoblich; vgl. Dénes Bartha, Joseph
Haydn. Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen, Kassel 1965, Brief Nr. 230 (S. 331).
— Im selben Zusammenhang und vielleicht mit konkretem Blick auf die entstehende
Theresienmesse konnte der Brief Griesingers vom 25. Mai 1799 an den Verlag Breit-
kopf & Hartel zu verstehen sein, wo von der Unmdéglichkeit zur Annahme neuer Auf-
trage u.a. wegen alter Bestellungen durch Furst Esterhazy die Rede ist; vgl. Biba,
. Eben komme ich von Haydn ..." (wie Anm. 3), S. 27.

© Dass es Abweichungen von dieser Regel gab, bezeugen die angenommenen Urauf-
fiihrungsdaten der vorliegenden Theresienmesse (s.u.) wie auch der Nelsonmesse.
Letztere wurde am 23. September 1798 erstmals gegeben.

7 Frithester Beleg fiir diesen Beinamen scheint ein Eintrag im Musikalienkatalog von
Stift Klosterneuburg zu sein, wo Haydns ,, Theresia Messe* unter dem Anschaffungs-
jahr 1808 verzeichnet ist; vgl. Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. Thematisch-
bibliographisches Werkverzeichnis, Bd. 2, Mainz 1971, S. 102.

8 Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Bd. 2, Leipzig 1882, S. 246; ahnlich in dem von
Hugo Botstiber bearbeiteten Bd. 3, Leipzig 1927, S. 351.

9 Vgl. Glnter Thomas, Messen Nr. 9-10. Kritischer Bericht (Joseph Haydn. Werke
XXII/3), Miinchen 1971, S. 17 (Quelle W).

10 Vgl. Karl Pfannhauser, , Glossarien zu Haydns Kirchenmusik®, in: Eva Badura-Skoda
(Hrsg.), Joseph Haydn. Bericht liber den Internationalen Joseph Haydn Kongref3
Wien 1982, Miinchen 1986, S. 496-501 (bes. S. 499).

11 vgl. die ausfihrliche Darlegung bei Carl Maria Brand, Die Messen von Joseph Haydn,
Wirzburg 1941, S. 354-358 und 365; derselben Ansicht ist H. C. Robbins Landon,
Haydn: The Years of 'The Creation’ 1796-1800 (Haydn: Chronicle and Works, Bd.
4), London 1977, S. 475. — Da die Messe also nicht der Kaiserin Marie Therese zuge-
eignet ist, pladiert Brand fiir eine Umbenennung (S. 357); der von ihm vorgeschla-
gene Name ,, Hermenegildmesse” ist aber schon deshalb abwegig, weil Hermene-
gild(a) nicht der eigentliche Rufname der Esterhazy-Frstin war.



on einer Messe etwa ein Vierteljahr gebraucht;'? obwohl genaue An-
gaben fehlen, diirfte die Theresienmesse zwischen Juni und September
1799 in Wien und in Eisenstadt komponiert worden sein: Jedenfalls fol-
gert aus Haydns Itinerarium der Sommermonate dieses Jahres, dass er
sich wechselweise in beiden Stadten aufhielt und nach dem 10. August
fur vier bis sechs Wochen in Eisenstadt blieb."* Die Urauffiihrung der
Theresienmesse in der dortigen Bergkirche erfolgte aller Wahrschein-
lichkeit nach am Sonntag, dem 8. September 1799, und damit genau
am Fest Marid Geburt."

Im Brief vom 6. November 1799 schreibt Griesinger an Breitkopf &
Hartel, dass Haydn ,,drey oder vier ungedrukte Messen in seinem Pul-
te" hatte und fragen lieRe, ,,ob Sie dieselben in Verlag nehmen moch-
ten“.’® Zweifellos hat es sich bei diesen Partituren um die Messen der
Jahre 1796 bis 1799 gehandelt. Der Verlag zeigte jedoch kein Interes-
se, und Griesinger musste diese Absage mit einiger Diplomatie an
Haydn Ubermitteln.'® Erst anderthalb Jahre spéter wurde die Verdffent-
lichung von Messen in der Korrespondenz zwischen Griesinger und
dem Verlag erneut thematisiert und zum Abschluss gebracht.'” Darauf-
hin kamen 1802 die Heilig- und die Paukenmesse, 1803 die Nelson-
messe, 1804 die Schépfungsmesse, 1807 die bereits um 1766-73
komponierte Cdcilienmesse und 1808 die Harmoniemesse bei Breit-
kopf & Hartel heraus. Es ist nicht bekannt, warum die Theresienmesse
als einziges der sechs Hochdmter zu Lebzeiten des Komponisten unge-
druckt geblieben ist. Der nordlich der Alpen wenig bekannt geworde-
ne Erstdruck der Theresienmesse erschien dann um 1850 in Florenz;
weitere Ausgaben besorgten Alfred Schnerich (Wien 1924) und Giin-
ter Thomas im Rahmen der Haydn-Gesamtausgabe (Mlnchen 1965).

Verglichen mit seinen beiden letzten Messen und den groRen Oratori-
en féllt die relativ bescheidene Orchesterbesetzung der Theresien-
messe auf: Die autographe Partitur verlangt neben Singstimmen,
Streichern und Orgel lediglich zwei Klarinetten, zwei Trompeten und
Pauken; auRerdem enthalten bereits die altesten Auffihrungsmateria-
lien eine Stimme fir Fagott.’® Bemerkenswert ist zum einen das Profil
der Klarinetten, deren Partien hier kaum durch Kantabilitit glanzen,
sondern die vor allem dann, wenn sie nicht als Colla-parte-Verstér-
kung eingesetzt sind, einen trompetenartigen Duktus aufweisen (z. B.
im Gloria ab Takt 58 und im ,Dona nobis pacem®). DarUber hinaus
stellt sich die Frage, warum die Partitur weder eine Fagottstimme auf-
weist noch durch verbale Anweisungen dessen Mitwirkung verlangt —
und dies, obwohl Fagotte sogar wahrend der Restitutionszeit in Eisen-
stadt vorhanden waren. Vielleicht hat Haydn sich erst nach Fertigstel-
lung des Werkes dazu entschlossen, das urspriinglich nicht vorgesehe-
ne Fagott einzubeziehen; vielleicht hat dessen Fehlen in der Partitur
aber auch den ganz praktischen Grund, dass das verwendete zwolf-
zeilige Notenpapier mit den Systemen fir Klarinette | und II, Trompe-
ten, Pauken, drei hohe Streicher, vier Singstimmen und Generalbass
komplett ausgefillt war. Ein Fagottsystem hétte sich zwar noch unter-
bringen lassen, wenn Haydn die Klarinetten ebenso wie die Trompe-
ten in ein System geschrieben hétte; dann wére er aber spatestens im
»Dona nobis pacem” in Bedrdngnis gekommen, denn dort hat er fir
die Orgelstimme ein zweites System gebraucht. Ein Ausschreiben des
Fagotts in der Partitur war im vorliegenden Fall aber auch gar nicht
notig, weil die Partie hier so gut wie keine Eigenstandigkeiten auf-
weist, sondern lediglich als Tutti-Verstarkung des Instrumentalbasses
dient. Die wenigen Stellen, an denen das Fagott von diesem Grund-
satz abweicht (z. B. am Ende des Gloria oder streckenweise im Bene-
dictus), bedurften nicht unbedingt einer Notation in der Partitur, son-
dern konnten zwischen Haydn und seinem zuverldssigen Kopisten
Johann ElBler auch mundlich vereinbart werden, ehe das Stimmenma-
terial fur die Urauffhrung erstellt wurde; dabei sind die diversen spiel-
technischen Einrichtungen der Fagottstimme — sie unterscheidet sich
z.B. durch eine Bevorzugung langerer Téne statt Tremoli von den
Streichbassen — woméglich auch ohne ausdrlckliches Gehei des
Komponisten erfolgt, denn die Vornahme solcher instrumententypi-
scher Arrangements war fUr erfahrene Kopisten wie ElRler damals
selbstverstdndlich. Wie dem auch sei: Wir diirfen das Fagott sicherlich

zur authentischen Besetzung der Theresienmesse hinzuzdhlen; es ist
aber nicht obligat, sondern kann ad libitum eingesetzt werden.

In der Orchesterdisposition der Theresienmesse spiegeln sich die Beset-
zungsverhdltnisse der Eisenstadter Hofkapelle wenige Jahre nach Be-
ginn ihrer Reorganisation: Wéhrend das Ensemble im Jahre 1790 noch
mehr als 40 Mitglieder — darunter ca. 16 Gesangskrafte — umfasst hat-
te," sind fUr das Jahr 1796 lediglich sechs Sangerinnen und Séanger so-
wie insgesamt zehn Instrumentalisten belegt; auBerdem wurden im
Bedarfsfall die Blaser der farstlichen , Feldharmonie” hinzugezogen.?°
In den anschlieRenden Jahren vergréRerte sich die Hofkapelle allmah-
lich, bis 1800 auch wieder eine ,vollstindige Harmonie” — also ein
kompletter Bldsersatz — zur Verfligung stand.?' Dass die Besetzung der
Theresienmesse somit genau den Eisenstadter Verhdltnissen ent-
spricht, ist ein weiterer Beweis flr die entsprechende Bestimmung des
Werkes; in Wien hingegen, wo Haydn seine Oratorien Die Schépfung
und Die Jahreszeiten herausbrachte, stand um dieselbe Zeit ein reicher
besetztes Ensemble zur Verfigung.

Uber die kirchliche und liturgische Angemessenheit der Messen von
Joseph Haydn ist viel und zum Teil kontrovers diskutiert worden. Wie
wir wissen, war Haydn ein zutiefst religiés geprégter Mensch; Gebets-
formeln wie ,,In homine Domini* und , Laus Deo" auf den meisten
Partituren — auch bei profanen Werken — zeigen, dass der Komponist
sein Talent als gottliches Geschenk betrachtete und sich dieser Gnade
stets bewusst war.22 Dabei war seine religidse Haltung nach Griesin-
gers Zeugnis allerdings ,,nicht von der dustern, immer btiRenden Art,
sondern heiter, ausgesthnt, vertrauend, und in diesem Charakter ist
auch seine Kirchenmusik geschrieben*.® In griindlichem Missverste-
hen dieses Wesenszuges und vermutlich auch auf Grund mancher un-
angemessener, dilettantischer Wiedergaben kam es in der Folgezeit zu
erheblichen Beanstandungen an Haydns Messen;?* nicht zuletzt wa-
ren es die Cécilianer, die ihnen eine ernsthafte Auseinandersetzung

12 Vgl. Griesinger, Biographische Notizen (wie Anm. 3), S. 116.

13 vgl. die Datierungen und Ortsangaben der Briefe Nr. 223 (geschrieben am 5. Juli 1799

in Wien), Nr. 224 (geschrieben am 12. Juli in Eisenstadt), Nr. 228 (geschrieben am

24, Juli in Wien), Nr. 230 (geschrieben am 10. August in Wien), Nr. 231 (geschrieben

am 15. August in Eisenstadt) und Nr. 234 (geschrieben am 21. September in Wien) bei

Bartha, Briefe und Aufzeichnungen (wie Anm. 5), S. 330-333. — Mit der im Brief

Nr. 223 vom 5. Juli erwahnten Messe, die einem unbekannten Adressaten als Kopie

libersandt wurde (daselbst S. 324), durfte wohl noch nicht die Theresienmesse ge-

meint sein; der Wortlaut des kurzen Schreibens legt vielmehr nahe, dass es sich um die

Abschrift einer dlteren Komposition Haydns gehandelt hat.

Vgl. Brand, Die Messen von Joseph Haydn (wie Anm. 11), S. 359-360; ebenso Lan-

don, The Years of 'The Creation’ (wie Anm. 11), S. 486. Die Autoren beziehen sich

auf eine Tagebucheintragung des Esterhazy'schen Sekretdrs Rosenbaum, der die Na-

menstagsfeier des Jahres 1799 mit dem 8. September angibt.

15 Vgl. Biba, ,, Eben komme ich von Haydn ..." (wie Anm. 3), S. 36.

16 Vgl. das Schreiben vom 7. Dezember 1799, daselbst S. 37.

17 Vgl. die Schreiben vom 24. Juli und 10. Oktober 1801 (und weitere), daselbst
S.89und 97.

8 |m Material der Eisenstadter Urauffiihrung ist die Fagottstimme allerdings verloren.

19 Vgl. Ulrich Tank, Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790, Re-

gensburg 1981 (Kdlner Beitrage zur Musikforschung 101), S. 502.

Vgl. Pohl/Botstiber, Joseph Haydn, Bd. 3 (wie Anm. 8), S. 104-105. Dieser Beset-

zungsgegebenheit entsprechen auch die drei ersten Haydn'schen Hochdmter in ihren

jeweiligen Originalfassungen.

Daselbst S. 166.

Vgl. Wolfgang Hochstein, ,, Zur Kirchenmusik des 17. und 18. Jahrhunderts. Reper-

toire — Religiositit — Rezeption”, in: Peter Claus Hartmann (Hrsg.), Religion und Kul-

tur im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts, Frankfurt/M. 2004 (Mainzer Studien zur

Neueren Geschichte 12), S. 273-289 (bes. S. 279-280).

Griesinger, Biographische Notizen (wie Anm. 3), S. 101.

Zum Thema einer addquaten Interpretation: Um seiner Musik den richtigen, von ihm

intendierten Ausdruck zu verleihen, dirigierte Haydn seine Werke am liebsten selbst;

so dufert er im Brief vom 14. Juli 1802 anlisslich einer Bitte um Ubersendung zweier

Messen nach PreRburg die Befiirchtung, dass ,, sie leyder ohne meiner[!] Direction der

Delicatesse wegen den grosten theil des werths verliehren muissen”; vgl. Bartha, Brie-

fe und Aufzeichnungen (wie Anm. 5), Brief Nr. 309, S. 404. — Vgl. auch Benjamin

Rajeczky, ., Zu Haydns spaten Messen. ,Kirchenstil' und Vortragsweise”, in: Badura-

Skoda, Haydn Kongrels Wien 1982 (wie Anm. 10), S. 479-482 (bes. S. 481).
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mit dem Text und eine tiefere Deutung des Sinngehalts absprachen.?
In der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts haben sich Autoren wie
Alfred Schnerich oder Carl Maria Brand vehement flir eine Rehabilitie-
rung von Haydns Messen und eine Anerkennung ihrer Uberzeugten
kirchlich-liturgischen Grundhaltung eingesetzt.?6 Dem stehen in jin-
gerer Zeit Ansdtze gegeniber, die Werke ausschlieRlich nach musika-
lisch autonomen, der Instrumentalmusik entlehnten Kriterien zu beur-
teilen.?” Dass aber ein Sakralwerk allein schon wegen seiner textlichen
Vorgaben und der liturgischen Einbindung mit anderen MaRstdben
gemessen und bewertet werden muss als eine Instrumentalkompositi-
on, verkennt auch Charles Rosen in seiner Kritik an der Kirchenmusik
der Wiener Klassiker.?® Neuerdings kommt Ludwig Finscher in seiner
Erorterung der Haydn'schen Messen zu folgendem Schluss: ,,Je mehr
man sich in diesen musikalischen Kosmos vertieft, desto unbegreifli-
cher wird es, wie das 19. Jahrhundert, die Musikgeschichtsschreibung
eingeschlossen, diese Messen wegen ihrer volksmusiknahen und froh-
lichen Tone als leichtfertig verdammen konnte".2® Nicht nur das 19.
Jahrhundert, mochte man hinzuftigen ...

Zu den charakteristischen Merkmalen der spdten Haydn-Messen
gehort die besondere Rolle der Solostimmen: Separate Arien, die nach
dem Vorbild der ,Messa concertata” auch fiir seine groBer disponier-
ten Messenvertonungen bis 1782 konstitutiv gewesen waren, finden
sich nicht mehr; statt dessen tUbernimmt das Solistenquartett eine ge-
wichtige Position im klanglichen Kontrast gegentiber dem chorischen
Tutti.?®

Haydns Theresienmesse ist ein Werk, bei dem eine tiefgehende musi-
kalische Umsetzung von Textaussagen und Glaubensdoktrinen eine
gltickliche Synthese mit formaler Ausgewogenheit, hoher satztechni-
scher Kunst und — nicht zuletzt — einer betrachtlichen Klangschénheit
eingegangen ist. Das Kyrie besitzt eine durchaus neuartige, vollendet
symmetrische Form; sie verdankt ihre Entwicklung und ihren Zusam-
menhalt zwei Motiven, die in der Einleitung noch eher unscheinbar
eingefihrt wurden (Takte 1ff. und 13ff.). Mit Recht sieht Friedhelm
Krummacher ein solches Kompositionsverfahren als ,, symphonisch”
an: ,,Symphonisch aber ist in einer Architektur, die kaum vom Text
vorgezeichnet ist, die Konzentration des Materials, dessen Entfaltung
sich der vokalen und instrumentalen Mittel gleichermaRen bedient. "3
Ahnliche Gestaltungsprinzipien hat Krummacher im Gloria und in den
weiteren Sétzen der Messe nachgewiesen. Unmittelbar sinnféllig sind
manche Bildlichkeiten wie im Credo, wo das Chor-Unisono der Takte
3 und 140-142 den , einen” Gott bzw. die ,,eine” Kirche symbolisiert.
Eine besonders geistreiche, sich beim Lesen eher als beim Horen er-
schlieBRende textbezogene Figur stellt die satztechnisch nicht erforder-
liche Stimmkreuzung zwischen Sopran und Alt an der Textstelle , etin-
visibilium* (Takte 10-12 und 14-16) dar; und dass der Wiedereintritt
aller Blaser im dritten Abschnitt desselben Ordinariumssatzes noch
nicht bei , et resurrexit”, sondern erst bei ,judicare” (Takt 115) er-
folgt, lasst die Ankilindigung des Jlingsten Gerichts hier besonders ak-
zentuiert erscheinen. Ebenfalls im Credo verbindet Haydn die Aussa-
gen von der Menschwerdung und vom Leiden Christi durch eine Mo-
tivik, die ab Takt 62 in Sing- und Instrumentalstimmen vorgestellt
wird; somit sind Inkarnation und Passion ,,als zwei Seiten der Heilsge-
schichte verschrankt. Und die autonome Verdichtung der motivischen
Struktur dientin gleichem MaR der tiefsinnigen Exegese des Textes" .32
- Weitere Analysen der Theresienmesse finden sich in den einschlédgi-
gen Studien von Brand und Landon.3?

Hinzuweisen ist auf einige Textdnderungen bzw. -auslassungen im
Credo: Hinter , et invisibilium* hat Haydn das Wort ,,omnium" ein-
geflgt (Takte 12 und 16); anschlieBend fehlt der gesamte Satz ,Etin
unum Dominum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum® — zweifel-
los ein Versehen des Komponisten, das leider einen beziehungslosen
Beginn des nachsten Satzes , Et ex Patre natum" zur Folge hat. Syn-
taktisch weniger problematisch erscheint demgegeniber die Auslas-
sung der Worte ,,qui ex Patre Filioque procedit” (hinter ,vivifican-
tem* Takt 132).

Carus 40.610

Zur Auffiihrungspraxis sollen folgende Hinweise gegeben werden:

Die BesetzungsgroRe zu Haydns Zeit ist bereits erértert worden; aus
den zeitgendssischen Quellen wird deutlich, dass die Gesangssolisten
damals auch im Tutti mitgewirkt haben. Wenn bei den Singstimmen
im Tutti keine anderweitige dynamische Angabe steht, gilt generell r.
Dasselbe trifft auf Klarinetten, Trompeten und Pauken zu. Die Anwei-
sungen ,Solo” und , Tutti” in der Generalbass-Stimme korrespondie-
ren in der Regel mit der entsprechenden Besetzung der Singstimmen
(und dienten insofern dem Continuo spielenden Kapellmeister als Di-
rektionshilfe); sie werden — wie zu Beginn und am Ende des Kyrie —
aber auch als Lautstirkeangaben fur die Orgel gebraucht. Die Ver-
wendung des Tenorschlssels in der Generalbass-Stimme zeigt an,
dass der Kontrabass in diesen Abschnitten pausieren soll und lediglich
Violoncello und Orgel spielen. Die gewiinschte Vortragsart mit Lega-
tobogen und verschiedenen Artikulationszeichen (Keile, Staccato-
punkte, Akzente) wird in den Quellen oft nur exemplarisch angedeu-
tet (vgl. Agnus Dei Takte 45ff., 135ff. und 192ff.). Es durfte sich in sol-
chen Zusammenhdngen jeweils eine simile-Ausfihrung verstehen.
Beziglich der liturgischen Auffiihrungspraxis sei angemerkt, dass das
Benedictus seinerzeit erst nach der Wandlung gesungen wurde.

Far die Bereitstellung von Mikrofilmen bzw. Fotokopien der im Kriti-
schen Bericht genannten Quellen sowie fur die Genehmigung zur Publi-
kation sei der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien und dem First-
lich Esterhazy’schen Musikarchiv, Esterhazy Privatstiftung, in Eisenstadt
vielmals gedankt; Gber die Benutzung von Kopien hinaus habe ich die
Quellen aus der Osterreichischen Nationalbibliothek auch persanlich
eingesehen.

Geesthacht/Elbe, im November 2006 Wolfgang Hochstein

25 vgl. das negative, aus der Sicht des Cicilianismus gefillte Urteil bei Utto Kornmiiller,
Lexikon der kirchlichen Tonkunst, Bd. 2, Regensburg 1895, S. 131-133; dhnlich aber
auch bei dem dezidierten Nicht-Cécilianer Hermann Kretzschmar, Fiihrer durch den
Konzertsaal, Il. Abt., Bd. 1, Kirchliche Werke, 5. Aufl. Leipzig 1921, S. 201-203.
Vgl. Alfred Schnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart, Wien 1909,
S. 13-42; ders., Joseph Haydn und seine Sendung (wie Anm. 4), S. 11-12, 25-26,
117-154; Brand, Die Messen von Joseph Haydn (wie Anm. 11) ,S. 511-539.

Von Robbins Landon stammt die These, Haydns spate Messen seien ihrer Struktur
nach Sinfonien fir Singstimmen und Orchester (The Symphonies of Joseph Haydn,
London 1955, S. 596), und Martin Chusid will in absurder L"Jberspitzung dieses Ansat-
zes in jeder der spaten Haydn-Messen einen Zyklus aus drei vokalen Sinfonien erken-
nen (,, Some Observations on Liturgy, Text and Structure in Haydn's Late Masses", in:
H. C. R. Landon und R. E. Chapman [Hrsg.], Studies in Eighteenth Century Music. A
Tribute to Karl Geiringer on his Seventieth Birthday, London 1970, S. 125-135 [bes.
S. 128]). Die berechtigte Zurtickweisung dieses Ansatzes erfolgt bei Walter Pass, ,, Be-
merkungen zu Werk- und Wirkungsgeschichte von Haydns Messen”, in: Badura-
Skoda, Haydn Kongrels Wien 1982 (wie Anm. 10), S. 476—479 (bes. S. 477).

. The classical style is at its most problematic in religious music. [...] The masses are, of
course, full of admirable details and contain much writing of great power. They re-
main, however, uncomfortable compromises.” Charles Rosen, The Classical Style.
Haydn, Mozart, Beethoven, New York 1972, Zitate S. 366 und 369.

Ludwig Finscher, Joseph Haydn und seine Zeit, Laaber 2000, S. 468.

Dabei ist die Einfiihrung des Soloquartetts keineswegs die von Schnerich und ande-
ren &lteren Autoren behauptete , Erfindung” Haydns gewesen; vgl. Bruce C. MacIn-
tyre, , Die Entwicklung der konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wie-
ner Zeitgenossen”, in: Haydn-Studien VI (1988), S. 80-87 (bes. S. 86-87).
Friedhelm Krummacher, ,, Symphonische Verfahren in Haydns spiten Messen*, in:
Hermann Danuser u.a. (Hrsg.), Das musikalische Kunstwerk. [...] Festschrift Carl
Dahlhaus zum 60. Geburtstag, Laaber 1988, S. 455-481 (Zitat S. 464).

Daselbst S. 477.

Vgl. Brand, Die Messen von Joseph Haydn (wie Anm. 11), S. 369-406; Landon, The
Years of ‘'The Creation’ 1796-1800 (wie Anm. 11), S. 524-537.
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Foreword

Soon after assuming sole governing powers in 1780, the Austrian
Emperor Joseph Il introduced a series of laws concerning domestic
political reforms. Along with edicts abolishing serfdom and promoting
religious tolerance, these included several ordinances affecting eccle-
siastical life and the form of church services. Based on the ideas of the
Enlightenment, these “Josephinian reforms” were partly intended to
divest the liturgy of outward splendor and to restrict it to that which
was considered the essence. Musical practice in the churches and
monasteries, which had previously been in full flower, was substan-
tially limited by the new decrees, if not rendered altogether impos-
sible.” The Josephinian reforms were probably the chief reason why
many of the composers of the era avoided writing any larger-scale
works to be performed at services. The enforced abstinence lasted for
about a decade, until some of the more drastic restrictions gradually
began to be relaxed after the death of Joseph II.

Under the obvious influence of these restrictions on church music,
following his “Mariazell Mass" of 1782 there began a creative pause
of fourteen years in Joseph Haydn's settings of the Mass. During this
period he took his musical style in chamber music and the symphony
to that peak of mastery which is seen above all in the late string
quartets and the twelve “London Symphonies” from the first half
of the 1790s. Outstanding features of these works include a mas-
terly command of form, highly differentiated orchestral writing, the
use of songlike themes combined with expressive intensification, as
well as a distinctly individual character for each work.2 The same sty-
listic features also inform Haydn’s late church compositions, which
commenced in 1796 and embraced six Masses as well as the two
German oratorios, The Creation (1798) and The Seasons (1801): all
works which are still regarded as supreme creative achievements in
their field. Haydn himself highly esteemed the sacred compositions of
his final period; he confessed to his early biographer Griesinger, the
writer and diplomat, to being “rather proud” of the Masses, and with
regard to the two oratorios he expressed his confidence that their
fame would outlive him.? In the Haydn literature the six late Masses
are often described as his “High Masses."”* The fourth of these works
is the Missa in B flat major (Hob. XXI1:12) presented in this edition.
Dating from 1799, and thus coming exactly half way between the
two major oratorios, it became known by the epithet “Theresien-
messe."”

What follows is a recounting of some of the circumstances in the com-
poser’s life, insofar as they relate to the present work. When Prince
Nikolaus von Esterhédzy (“the lover of splendor”) died in 1790, Haydn
had been his music director for almost 30 years. Anton Paul, the new
Prince, dissolved the court orchestra and formally retained the services
of only the concertmaster Tomasini in addition to Haydn, but without
calling on their services. The composer made Vienna his principal do-
micile and undertook his two journeys to England shortly afterwards.
Anton Paul had already died in 1794, and Prince Nikolaus Il asked
Haydn to reorganize the court orchestra. The composer, however,
could only fulfil this task after returning from London in the late sum-
mer of 1795. Haydn spent the last years of his life mainly in Vienna,
but he also repeatedly stayed in Eisenstadt during the summer, Niko-
laus Il having transferred his entire court there after giving up the
Eszterhaza palace. In addition to reviving music at the court, Haydn's
chief duty was to compose a Mass every year for the name day of the
Prince’s consort Maria Josepha Hermenegilda, and to direct the per-
formances himself.> Since the Princess was called Maria, her name day
was celebrated in September — and usually, as was the custom at the
time, on the Sunday following the Feast of the Birth of the Virgin Mary
(8 September).6 As part of these celebrations, which were also a major
social event, there would be a service with music in the Bergkirche or
the parish church at Eisenstadt, at which the specially composed Mass
would be performed.

VI

In the authentic sources the work is simply titled “Missa.” The epithet
“Theresienmesse,"” which it subsequently acquired, evidently derives
from a practical need to distinguish more clearly between a composer’s
various settings of the Mass, should they have no specific title from the
outset, than might be achieved by specifying the key (that the criterion
of key is of little help is most evident when one considers that four of
Haydn's six High Masses are in B flat major). It is, however, a mys-
tery why the present work came to be called the “Theresienmesse.””
Haydn's biographer Pohl links the name with Marie Therese, the wife
of the Emperor Franz I1;® she was a patroness of Haydn's and the dedi-
catee of his Te Deum of 1800 (or earlier). The present Mass was in fact
sung in Vienna in May 1800, only a matter of months after being com-
posed, as can be seen from an early set of parts, of which the earliest
copies have to be regarded as authentic. They are in the possession of
the court orchestra in Vienna.® If the Empress attended the perform-
ance, this might explain the origin of the epithet “Theresa.”'° None-
theless, from today's perspective there can be no doubt that the work
in question was not composed for Marie Therese but was intended for
the name day of the Esterhédzy Princess and had its first performance in
September 1799 at Eisenstadt.” — By his own testimony, it took Haydn
about three months to compose a Mass;? although precise details are
lacking, the Theresienmesse was presumably composed in Vienna and
Eisenstadt between June and September 1799. At all events, Haydn's
itinerary for the summer months of that year shows that he stayed in
the two places alternately and remained in Eisenstadt for four to six

N

Cf. Hans Hollerweger, Die Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josephinismus
in Osterreich, Regensburg, 1976 (Studien zur Pastoralliturgie, Vol. 1); regarding the
church music see esp. pp. 125, 162-163, 477-481, and 547.

Cf. Jens Peter Larsen / H. C. Robbins Landon, article “Haydn, Franz Joseph,” in: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Vol. 5, Kassel, 1956, esp. cols 1907-1908. Cf.
also Jens Peter Larsen, article “Haydn, Joseph,” in: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Vol. 8, London, 1980, esp. p. 357. — These observations have
not been superseded by the relevant articles in the more recent editions of Musik in
Geschichte und Gegenwart and The New Grove.

Haydn's judgement of his Masses is quoted by Griesinger in his letter of 6 November
1799 to Breitkopf & Hartel; cf. Otto Biba (ed.), “Eben komme ich von Haydn ...".
Georg August Griesingers Korrespondenz mit Joseph Haydns Verleger Breitkopf &
Hértel 1799-1819, Zurich, 1987, p. 36. For the comment about the oratorios, cf.
Georg August Griesinger, Biographische Notizen iiber Haydn, Leipzig, 1810, p. 105.
Cf. Alfred Schnerich, Joseph Haydn und seine Sendung, Zurich, 1922, pp. 117-118
etal.

“After, in my old age, having a new Mass to compose every year by rightful order of my
new Prince for these past 4 years [...]," wrote Haydn to Comnelius Knoblich on 10 Au-
gust 1799; cf. Dénes Bartha, Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen,
Kassel, 1965, letter No. 230 (p. 331). — Perhaps to be interpreted in the same context,
and possibly with a concrete view to the nascent Theresienmesse, is Griesinger's letter
of 25 May 1799 to the publishers Breitkopf & Hartel, where he mentions the impos-
sibility of accepting new commissions etc. because of previous commissions from Prince
Esterhazy; cf. Biba (ed.), “Eben komme ich von Haydn ... " (asn. 3), p. 27.

That there were departures from this rule is shown by the assumed date of the first
performance of the present Theresienmesse (see below) as well as the Nelson Mass.
The latter work was first performed on 23 September 1798.

The earliest evidence of this nickname appears to be an entry in the catalog of printed
music at the abbey of Klosterneuburg, where Haydn's “Theresa Mass" is recorded
under the year of acquisition 1808; cf. Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. The-
matisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Vol. 2, Mainz, 1971, p. 102.

Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Vol. 2, Leipzig, 1882, p. 246; similarly in Vol. 3
edited by Hugo Botstiber, Leipzig, 1927, p. 351.

Cf. Glinter Thomas, Messen Nr. 9-10. Kritischer Bericht (Joseph Haydn. Werke XXI11/3),
Munich, 1971, p. 17 (Source W).

Cf. Karl Pfannhauser, “Glossarien zu Haydns Kirchenmusik,” in: Eva Badura-Skoda
(ed.), Joseph Haydn. Bericht (iber den Internationalen Joseph Haydn Kongrel8 Wien
7982, Munich, 1986, pp. 496-501 (esp. p. 499).

Cf. the detailed discussion in Carl Maria Brand, Die Messen von Joseph Haydn, Wiirz-
burg, 1941, pp. 354-358 and 365. Of the same opinion is H. C. Robbins Landon,
Haydn: The Years of 'The Creation’ 1796-1800 (Haydn: Chronicle and Works, Vol.
4), London, 1977, p. 475. - Since the Mass is not therefore dedicated to the Empress
Marie Therese, Brand argues for a renaming (p. 357). But “Hermenegild Mass," the
name he proposes, is misguided from the outset, because Hermenegild(a) was not
the real name the Esterhazy Princess was called.

12 ¢f. Griesinger, Biographische Notizen (asn. 3), p. 116.

N

w

~

&

[

~

[o<]

O

1

(=

1

i

Carus 40.610



weeks after 10 August.”® In all likelihood the first performance of the
Theresienmesse in the Bergkirche there was on Sunday, 8 September
1799, hence on the very day of the Feast of the Birth of the Virgin
Mary.™

In a letter of 6 November 1799, Griesinger wrote to Breitkopf & Hértel
that Haydn would have “three or four unprinted Masses in his desk"”
and that he inquires “whether you would like to publish them."'>
These were undoubtedly the scores of the Masses produced between
1796 and 1799. The publisher, however, was not interested, and
Griesinger had to use some tact in communicating this rejection to
Haydn.'® It was only a year and a half later that the publication of any
Masses was again discussed and agreed in the correspondence be-
tween Griesinger and the publisher.'” Thereafter, Breitkopf & Hartel
brought out the Heiligmesse (Holy Mass) and Paukenmesse (Kettle-
drum Mass) in 1802, the Nelsonmesse (Nelson Mass) in 1803, the
Schépfungsmesse (Creation Mass) in 1804, the Cécilienmesse (St. Ce-
cilia Mass) of 1766-73 in 1807 and the Harmoniemesse (Wind Band
Mass) in 1808. It is not known why, of the six High Masses, only the
Theresienmesse remained unpublished in the composer’s lifetime. The
first printing of the Theresienmesse, which became little known north
of the Alps, took place around 1850 in Florence. Further editions were
supervised by Alfred Schnerich (Vienna, 1924) and Ginter Thomas for
the Haydn Complete Edition (Munich, 1965).

Compared with Haydn'’s last two Masses and the great oratorios, the
relatively modest instrumentation for the Theresienmesse is striking.
Besides vocal parts, strings and organ, the autograph score only calls
for two clarinets, two trumpets and timpani; moreover even the earli-
est performance materials contain a bassoon part.’® One notable fea-
ture is the role of the clarinets, whose parts display hardly any lyrical
brilliance and show a trumpet-like style of writing instead, especially
where they are not being used for colla parte support (e. g. in the Glo-
ria from measure 58 and in the “Dona nobis pacem"). Furthermore it
has to be considered why the score does not include a bassoon part or
ask for one in written directions, although bassoons were available in
Eisenstadt even during the restitution period. Perhaps it was only after
finishing the work that Haydn decided to include a bassoon, and he
had not originally foreseen it. Possibly, however, it is missing from the
score for the very practical reason that the twelve line manuscript pa-
per used was completely filled by the systems for clarinets | and II,
trumpets, timpani, three upper string parts, four vocal parts and thor-
oughbass. True, a bassoon system could still have been fitted in if
Haydn had written the clarinets as well as the trumpets on one system;
but then he would have run into difficulties in the “Dona nobis
pacem” if not before, because there he needed a second system for
the organ part. But in the present instance, it was not at all necessary
to write the bassoon down in the score, because the part has virtually
no independent lines here and serves purely as tutti support for the
continuo. Those few passages where the bassoon departs from this
principle (e. g. at the end of the Gloria, or in places in the Benedictus)
did not necessarily have to be notated in the score and could have
been agreed upon verbally between Haydn and Johann ElRler, his re-
liable copyist, before the parts for the first performance were copied.
In the process, the various technical adjustments for playing the bas-
soon part — which differs from the stringed basses through, for exam-
ple, a predilection for longer notes instead of tremoli — were conceiv-
ably made without the composer's explicit instructions, because
seasoned copyists like ElBler would undertake such idiomatic arrange-
ments as a matter of course at that time. At all events we can safely in-
clude the bassoon in the authentic instrumentation of the Theresien-
messe. It is not, however, obligatory and may be used ad libitum.

The orchestral disposition of the Theresienmesse reflects conditions in
the Eisenstadt court orchestra a few years after the start of its re-
organization. Whereas in 1790 the ensemble still comprised more
than 40 members, including ca. 16 singers, ' only six male and female
singers together with a total of ten instrumentalists are recorded for
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1796; in addition, the winds of the princely “military wind band"”
would be drawn on if needed.?° In the years that followed, the court
orchestra was gradually enlarged until in 1800 a “complete wind
band”, meaning a full wind section, was once again available.?' The
fact that the scoring of the Theresienmesse precisely matches condi-
tions at Eisenstadt is further proof of the place for which the work was
intended. In Vienna, on the other hand, where Haydn brought out his
oratorios The Creation and The Seasons, there was a fuller orchestra
at his disposal at the time.

The ecclesiastical and liturgical suitability of Joseph Haydn’'s Masses
has often been discussed, and sometimes controversially. As we know,
Haydn was a deeply religious man. The devotional formulae such as
“In nomine Domini” and “Laus Deo" inscribed on most of the scores,
even the secular works, indicate that the composer regarded his talent
as a gift from God and was constantly aware of this blessing.?? Ac-
cording to Griesinger, his religious outlook was “not of the gloomy,
forever expiatory type, but cheerful, accepting and trusting, and his
church music too is written in this vein.”2* During the period that fol-
lowed, a basic misunderstanding of this character trait, possibly rein-
forced by inadequate and amateurish performances, led to consider-
able objections to Haydn's Masses;?* not least the Cecilians disputed
their serious engagement with the text and their deeper interpretation
of the content.?® In the first half of the 20th century, writers like Alfred
Schnerich and Carl Maria Brand spoke up with vehemence for a reha-
bilitation of Haydn's Masses and a recognition of their basic ecclesias-
tical and liturgical conviction.?¢ In recent years this has contrasted with
efforts to judge the works purely according to autonomous musical

13 Cf. the datings and locations given in letters No. 223 (written on 5 July 1799 in Vien-

na), No. 224 (written on 12 July in Eisenstadt), No. 228 (written on 24 July in Vienna),

No. 230 (written on 10 August in Vienna), No. 231 (written on 15 August in Eisen-

stadt) and No. 234 (written on 21 September in Vienna) in Bartha, Briefe und Auf-

zeichnungen (as n. 5), pp. 330-333. — The Mass that is mentioned in letter No. 223 of

5 July, a work which was sent as a copy to an unknown recipient (ibid., p. 324), was

probably not the Theresienmesse. Rather, the wording of the brief message suggests

that it was a copy of an earlier Haydn composition.

Cf. Brand, Die Messen von Joseph Haydn (as n. 11), pp. 359-360; similarly Robbins

Landon, The Years of ‘'The Creation’ (as n. 11), p. 486. The authors were referring to

a diary entry by Rosenbaum, the Esterhazy Secretary, who cites the name day cele-

bration for 1799 as being on 8 September.

15 ¢f, Biba, “Eben komme ich von Haydn ..." (asn. 3), p. 36.

16 Cf. the document of 7 December 1799, ibid., p. 37.

17 Cf. the documents of 24 July and 10 October 1801 (and further ones), ibid., pp. 82
and 97.

18 |n the materials for the Eisenstadt premiére, to be sure, the bassoon part is lost.

12 ¢f. Ulrich Tank, Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790,

Regensburg, 1981 (Kdlner Beitrage zur Musikforschung 101), p. 502.

Cf. Pohl/Botstiber, Joseph Haydn, Vol. 3 (as n. 8), pp. 104—105. This specification is

matched by Haydn's first three High Masses in their original versions.

21 bid., p. 166.

22 Cf. Wolfgang Hochstein, “Zur Kirchenmusik des 17. und 18. Jahrhunderts. Reper-

toire — Religiositat — Rezeption,” in: Peter Claus Hartmann (ed.), Religion und Kultur

im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts, Frankfurt/Main, 2004 (Mainzer Studien zur

Neueren Geschichte 12), pp. 273-289 (esp. pp. 279-280).

Griesinger, Biographische Notizen (as n. 3), p. 101.

On the subject of an adequate interpretation: in order to give his music the correct ex-

pression he had intended for it, Haydn preferred to conduct his works himself. Thus in

his letter of 14 July 1802 concerning a request that he send two Masses to Preburg,

he voiced the fear that “without my direction they must, unfortunately, lose the great-

est part of their value because of the delicatesse involved"; cf. Bartha, Briefe und

Aufzeichnungen (as n. 5), letter No. 309, p. 404. — Cf. also Benjamin Rajeczky, “Zu

Haydns spaten Messen. ‘Kirchenstil' und Vortragsweise,” in: Badura-Skoda, Haydn

Kongrels Wien 1982 (as n. 10), pp. 479-482 (esp. p. 481).

Cf. the negative judgement passed from the viewpoint of the Cecilian movement

in Utto Kornmiiller, Lexikon der kirchlichen Tonkunst, Vol. 2, Regensburg, 1895,

pp. 131-133. A similar verdict appears, however, in the decidedly non-Cecilian Her-

mann Kretzschmar, Fithrer durch den Konzertsaal, Section Il, Vol. 1, Kirchliche Werke,

5th impression, Leipzig, 1921, pp. 201-203.

Cf. Alfred Schnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart, Vienna, 1909,

pp. 13-42; Schnerich, Joseph Haydn und seine Sendung (as n. 4), pp. 11-12, 25-26,

117-154; Brand, Die Messen von Joseph Haydn (as n. 11), pp. 511-539.
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criteria borrowed from orchestral music.?” But in his criticisms of the
church music of the Viennese Classical composers, even Charles
Rosen fails to recognize that a sacred work must be assessed and eval-
uated using different criteria from an orchestral piece’s from the out-
set, because of the textual preconditions and the connection with the
liturgy.2® Ludwig Finscher, in his recent account of the Haydn Masses,
came to the following conclusion: “The more one immerses oneself in
this musical cosmos, the more incomprehensible it is that the 19th
century, including her music historians, could condemn these Masses
as frivolous because of their cheerful sound, which is close to folk mu-
sic."2? Not only the 19th century, one is tempted to add ...

One characteristic feature of the late Haydn Masses is the special role
of the vocal soloists. They no longer contain those separate arias
which, following the model of the “Messa concertata,” were central
to his larger-scale Mass settings up to 1782. Instead, the solo quartet
occupies an important position as regards the contrast in sonority with
the choral tutti.3°

Haydn's Theresienmesse is a work in which a profound musical trans-
posing of testimony of the text and articles of faith has been success-
fully united with formal balance, great technical finesse and, not least,
considerable beauty of sound. The Kyrie possesses a thoroughly new,
perfectly symmetrical form; it owes its development and its coherence
to two motifs which are established quite unobtrusively in the intro-
duction (measures 1ff. and 13ff.). Friedhelm Krummacher rightly
views such a compositional procedure as “symphonic”: “What, how-
ever, is symphonic about an architecture which is hardly prescribed by
the text is the concentration of the material, which in its deployment
avails itself equally of vocal and orchestral resources.”3" Krummacher
has identified similar structural principles in the Gloria and the suc-
ceeding movements of the Mass. Directly symbolic are such picto-
rialisms as occur in the Credo, where the choral unison in measures 3
and 140-142 represents the “one"” God or the “one” Church. One
particularly ingenious text related figure, which reveals itself more to
the reader than the listener, is the technically unnecessary crossing of
parts between the soprano and alto at the passage “et invisibilium"”
(measures 10-12 and 14-16). The reentry of all the winds in the third
section of the same Ordinary movement, not at “et resurrexit” but
only at "judicare” (measure 115), makes the announcement of the
Last Judgement seem particularly strongly accentuated here. Also in
the Credo, Haydn combines the statements of Christ become man
and of his sufferings through a motivic device which is stated in the
vocal and orchestral parts from measure 62 onwards. In this way, In-
carnation and Passion “combine in forming the two sides of Salvation.
And the autonomous compression of the motivic structure is equally
conducive to a profound exegesis of the text.”32 - Further analyses of
the Theresienmesse will be found in the relevant studies by Brand and
Robbins Landon.3?

Several textual changes and omissions in the Credo should be re-
marked on. After “et invisibilium" Haydn has inserted the word “om-
nium"” (measures 12 and 16). He then omits the whole line “Et in
unum Dominum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum": doubtless
an oversight by the composer, unfortunately resulting in an uncon-
nected beginning to the next sentence "Et ex Patre natum.” By com-
parison, the omission of the words “qui ex Patre Filioque procedit”
(after “vivificantem" in measure 132) appears less problematic from
the viewpoint of syntax.

The following remarks are offered with regard to performance practice:

The size of the forces used in Haydn's time has been already discussed.
It is clear from contemporary sources that the solo singers will also
have participated in the tuttis. Where there is no other dynamic mark-
ing for the singers in tutti passages, s applies as a rule. The same ap-
plies to the clarinets, trumpets and timpani. The directions “Solo" and
“Tutti” in the thoroughbass part generally correspond to a similar de-
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ployment of the vocal forces (thereby serving as a directorial aid to the
continuo playing conductor). However, they are also used — for exam-
ple at the beginning and end of the Kyrie — as indications of volume
for the organ. The use of the tenor clef in the thoroughbass signifies
that the double bass is not meant to be heard in those sections, but
only the cello and organ. Often the desired interpretation, with legato
ties and various articulation signs (hairpins, staccato dots, accents), is
only suggested in certain instances (cf. Agnus Dei, measures 45ff.,
135ff., and 192ff.). In such contexts, this may be interpreted to mean
a simile execution. With regard to liturgical performance praxis, it
should be remarked that the Benedictus used to be sung after the
Transubstantiation.

Many thanks are tendered to the Osterreichische Nationalbibliothek in
Vienna and to the Furstlich Esterhdzy'sche Musikarchiv, Esterhazy
Privatstiftung, in Eisenstadt for providing microfilms or photocopies of
the sources named in the Critical Report, and for permission to publish
this edition. In addition to using such copies, | have personally exam-
ined the sources in the Austrian National Library.

Geesthacht/Elbe, November 2006
Translation: Peter Palmer

Wolfgang Hochstein

27 Robbins Landon argues that Haydn's late Masses are symphonies for singers and or-
chestra in structure (The Symphonies of Joseph Haydn, London, 1955, p. 596). In an
absurd exaggeration of this theory, Martin Chusid attempts to find a cycle of three
vocal symphonies in each of the late Haydn Masses (“Some Observations on Liturgy,
Text and Structure in Haydn's Late Masses, " in: H. C. Robbins Landon and R. E. Chap-
man [eds], Studies in Eighteenth Century Music. A Tribute to Karl Geiringer on his
Seventieth Birthday, London, 1970, pp. 125-135 [esp. p. 128]). A justifiable rejection
of this argument appears in Walter Pass, “Bemerkungen zu Werk- und Wirkungs-
geschichte von Haydns Messen,"” in: Badura-Skoda, Haydn Kongrel8 Wien 1982 (as
n. 10), pp. 476-479 (esp. p. 477).
“The classical style is at its most problematic in religious music. [...] The masses are, of
course, full of admirable details and contain much writing of great power. They re-
main, however, uncomfortable compromises.” Charles Rosen, The Classical Style.
Haydn, Mozart, Beethoven, New York, 1972, quotations pp. 366 and 369.
Ludwig Finscher, Joseph Haydn und seine Zeit, Laaber, 2000, p. 468.
Here the introduction of the solo quartet is by no means Haydn's “invention,” as
claimed by Schnerich and other earlier writers. Cf. Bruce C. Maclintyre, “Die Entwick-
lung der konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wiener Zeitgenossen,”
in: Haydn-Studien VI (1988), pp. 80-87 (esp. pp. 86-87).
Friedhelm Krummacher, “Symphonische Verfahren in Haydns spiten Messen," in:
Hermann Danuser et al. (eds), Das musikalische Kunstwerk. [...] Festschrift Carl
Dahlhaus zum 60. Geburtstag, Laaber, 1988, pp. 455-481 (quotation p. 464).
32 |pid., p. 477.
33 ¢ Brand, Die Messen von Joseph Haydn (as n. 11), pp. 369-406; Robbins Landon
The Years of 'The Creation’ 1796-1800 (as n. 11), pp. 524-537.
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Avant-propos

Peu aprés avoir été investi du pouvoir absolu en I'an 1780, I'empereur
d'Autriche Joseph Il édicte toute une série de lois réformant la poli-
tique intérieure, parmi elles, en dehors d'édits sur I'abolition du serva-
ge et sur la liberté du culte, également plusieurs réglementations ré-
gissant la vie ecclésiastique et I'agencement des offices religieux. Ces
« réformes joséphistes », portées par I'esprit des Lumiéres, ont entre
autres pour but de délivrer la liturgie de la magnificence extérieure et
de la limiter & ce qui semblait essentiel. La pratique musicale dans les
églises et les couvents, qui avait connu auparavant un véritable age
d'or, est considérablement restreinte par ces nouvelles mesures,
quand elle n'est pas rendue totalement impossible.” Les réformes du
joséphisme sont la cause la plus profonde du fait qu’a cette époque,
beaucoup de compositeurs évitérent d'écrire des ceuvres de trop
grandes dimensions pour I'usage au cours de la messe. Cette réserve
forcée dure une décennie, jusqu'a ce qu'a la mort de Joseph I,
quelques-unes des restrictions particuliérement draconniennes com-
mencent lentement a se relacher.

C'est sous l'influence manifeste des restrictions dans la musique
d'église que Joseph Haydn, aprés sa « Messe de Mariazell » de 1782,
cesse pendant quatorze ans de composer pour le genre de la messe.
Pendant ce temps, il porte a sa perfection son style musical dans les
domaines de la musique de chambre et de la symphonie, qui se mani-
feste surtout dans les derniers quatuors a cordes et dans les douze
« Symphonies londoniennes » de la premiére moitié des années 1790.
Parmi les qualités exceptionnelles de ces ceuvres, une maitrise parfai-
te de la forme, une conception instrumentale extrémement différen-
ciée, le recours a des thémes chantants, tout en recherchant une in-
tensification expressive, et une individualisation notable de chaque
ceuvre.? Ces mémes caractéristiques de style se retrouvent dans les
compositions sacrées de Haydn dans sa vieillesse, une phase créatrice
commengant en 1796 et comprenant six Messes, ainsi que les deux
oratorios allemands La Création (1798) et Les Saisons (1801) —
ceuvres qui toutes comptent aujourd’hui encore aux meilleures contri-
butions créatrices du genre. Haydn lui-méme tenait en haute estime la
création de musique d'église de sa derniére période de composition ;
face a son premier biographe, I'écrivain et diplomate Griesinger, il re-
connait étre « assez fier » des Messes et en regard des deux oratorios,
il exprime sa certitude que leur gloire lui survivra.® Dans la littérature,
les six Messes de la vieillesse de Haydn sont souvent appelées ses
« grand-messes ».# La quatriéme de ces ceuvres est la Messe en si bé-
mol majeur ici présente (Hob. XXI1:12) ; elle date de I'an 1799 et de-
vint célébre sous le surnom de « Theresienmesse ». La Messe se situe
donc exactement entre les deux grands oratorios.

Nous allons retracer dans ce qui suit quelques circonstances de la vie du
compositeur dans la mesure ou elles sont importantes pour I'ceuvre
présente : lorsque le prince Nikolaus von Esterhazy (« Le Magnifique »)
meurt en 1790, Haydn a passé presque 30 ans a son service en qualité
de maitre de chapelle. Le nouveau prince, Anton Paul, disso(t la cha-
pelle de la cour et ne conserve pour la forme, en dehors de Haydn, que
le chef de pupitre Tomasini, sans toutefois avoir recours a leurs services.
Le compositeur élit domicile & Vienne et entreprend bientdt ses deux
voyages en Angleterre. Anton Paul meurt dés 1794, et le prince Niko-
laus Il prie Haydn de réorganiser la chapelle de la cour ; mais le compo-
siteur ne peut entreprendre cette tache qu'a son retour de Londres, a la
fin de I'été 1795. Haydn passe la fin de sa vie surtout a Vienne, mais se
rend plusieurs fois a Eisenstadt durant I'été ; d'est la que Nikolaus II
avait déplacé toute sa cour, aprés avoir quitté la résidence Eszterhéza.
En dehors de reconstituer la musique de cour, Haydn a pour tache es-
sentielle d'écrire une fois par an une messe pour la féte de I'épouse
princiére, Maria Josepha Hermenegilda et d’en diriger les représenta-
tions.> Comme le prénom de la princesse était Marie, sa féte avait lieu
en septembre — et selon I'usage de I'époque, le plus souvent pour le di-
manche suivant la féte de la naissance de Marie (8 septembre).® Dans
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le cadre de ces célébrations, qui étaient en méme temps des événe-
ments de société exceptionnels, un office religieux avec représentation
de la messe composée en cette occasion se déroulait dans la « Berg-
kirche » ou dans I'église paroissiale d'Eisenstadt.

Sur les sources authentiques, le titre de I'ceuvre est seulement « Mis-
sa. » L'ajout apporté plus tard de « Theresienmesse » remonte mani-
festement au besoin pratique de mieux différencier par ce genre de ca-
ractérisations les compositions de messes d’'un compositeur, lorsque
celles-ci ne portaient pas de titre spécifique au départ, et non pas seu-
lement en indiquant la tonalité (le critére de la tonalité serait en outre
bien peu utile puisque quatre des six grand-messes de Haydn sont en
si bémol majeur). On ignore toutefois pourquoi I'ceuvre présente a
regu précisément ce surnom de « Theresienmesse ».7 Le biographe de
Haydn, Pohl, y voit un lien avec Marie-Thérése, I'épouse de I'empe-
reur Francois Il ;& celle-ci était une mécéne du compositeur et son
Te Deum de I'an 1800 (ou plus tot) lui est dédié. Effectivement, notre
messe fut donnée a Vienne déja en mai 1800 — donc quelques mois
aprés avoir été écrite —, comme il ressort d'une premiére copie des voix
authentique dans son état originel qui fait partie des fonds de la cha-
pelle de cour de la ville.? Si I'impératrice devait avoir assisté a la repré-
sentation, cela pourrait expliquer le surnom de « Theresien ».'° Toute-
fois, d'un point de vue actuel, il ne fait pas de doute que I'ceuvre en
question ne fut pas composée pour Marie-Thérése, mais pour la féte
de la princesse Esterhdzy qui s'était rendue en septembre 1799 a
Eisenstadt pour la premiére représentation.’ — Selon son propre té-
moignage, Haydn a composé une Messe en environ trois mois ;'? bien
que des indices précis manquent, la Theresienmesse devrait avoir été
écrite entre juin et septembre 1799 a Vienne et Eisenstadt : en tous les
cas, il ressort de l'itinéraire de Haydn des mois d'été de cette année-la
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Cf. Hans Hollerweger, Die Reform des Gottesdienstes zur Zeit des Josephinismus in
Osterreich, Ratisbonne, 1976, (Studien zur Pastoralliturgie Vol. 1) ; sur la musique
d'église not. p. 125, 162-163, 477-481 et 547.

Cf. Jens Peter Larsen / H. C. Robbins Landon, Article « Haydn, Franz Joseph », dans :
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Vol. 5, Kassel, 1956, not. Col. 1907-1908.
V. aussi Jens Peter Larsen, Article « Haydn Joseph », dans : The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, Vol. 8, Londres, 1980, not. p. 357. — Ces résultats n'ont
rien perdu de leur actualité méme aprés les articles de référence des éditions nouvelle-
ment parues de I'encyclopédie musicale Die Musik in Geschichte und Gegenwart, et
The New Grove Dictionary.

Griesinger cite le jugement de Haydn sur ses Messes dans une lettre du 6 novembre
1799 a Breitkopf & Hartel ; cf. Otto Biba (éd.), « Eben komme ich von Haydn ... ».
Georg August Griesingers Korrespondenz mit Joseph Haydns Verleger Breitkopf &
Hiértel 1799-1819, Ztrich, 1987, p. 36. Sur le jugement des oratorios, cf. Georg Au-
gust Griesinger, Biographische Notizen iiber Haydn, Leipzig, 1810, p. 105.

Cf. Alfred Schnerich, Joseph Haydn und seine Sendung, Ztrrich, 1922, p. 117-118e.a.
« Aprés que je dois composer sur mes vieux jours une nouvelle messe chaque année sur
ordre juste de mon jeune prince depuis 4 ans [...] », écrit Haydn le 10 aott 1799 a Cor-
nelius Knoblich ; cf. Dénes Bartha, Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und Aufzeich-
nungen, Kassel, 1965, Lettre n° 230 (p. 331). — La lettre de Griesinger du 25 mai 1799
aux éditions Breitkopf & Hartel pourrait étre comprise dans le méme contexte et peut-
étre avec une vue concréte sur la Theresienmesse en gestation, ou il est question de
I'impossibilité d'accepter de nouvelles commandes e. a. en raison d'ordres anciens du
prince Esterhazy ; cf. Biba, « Eben komme ich von Haydn ... » (comme Rem. 3), p. 27.
Les dates de création supposées de la Theresienmesse présente (v. plus bas), comme
aussi de la Nelsonmesse attestent qu'il y avait des exceptions a cette régle. Cette der-
niére fut donnée pour la premiére fois le 23 septembre 1798.

La trace la plus ancienne de ce surnom semble étre une note dans le catalogue musi-
cal de I'abbaye de Klosterneuburg, ou la « Theresia Messe » de Haydn est homolo-
guée a I'année d'acquisition 1808 ; cf. Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. The-
matisch-bibliographisches Werkverzeichnis, Vol. 2, Mayence, 1971, p. 102.

Carl Ferdinand Pohl, Joseph Haydn, Vol. 2, Leipzig, 1882, p. 246; pareil dans le Vol.
3 élaboré par Hugo Botstiber, Leipzig, 1927, p. 351.

Cf. Glnter Thomas, Messen Nr. 9-10. Kritischer Bericht (Joseph Haydn. Werke
XXI/3), Munich, 1971, p. 17 (Source W).

Cf. Karl Pfannhauser, « Glossarien zu Haydns Kirchenmusik », dans : Eva Badura-Sko-
da (éd.), Joseph Haydn. Bericht liber den Internationalen Joseph Haydn Kongrel3
Wien 7982, Munich, 1986, p. 496-501 (not. p. 499).

Cf. Linterprétation détaillée de Carl Maria Brand, Die Messen von Joseph Haydn,
Waurtzbourg, 1941, p. 354-358 et 365 ; H. C. Robbins Landon est du méme avis dans
Haydn : The Years of ‘The Creation' 1796-1800 (Haydn : Chronicle and Works, Vol.
4), Londres, 1977, p. 475. — Comme la Messe n'est pas dédiée a I'impératrice Marie-
Thérése, Brand plaide en faveur d'une autre appellation (p. 357) ; mais le nom qu'il
suggeére de « Hermenegildmesse » est déja erroné par le fait que Hermenegild(a) n'est
pas le prénom usuel de la princesse Esterhazy.

12 1. Griesinger, Biographische Notizen (comme Rem. 3), p. 116.
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qu'il résida en alternance dans les deux villes et demeura a Eisenstadt
aprés le 10 aoOt pour quatre a six semaines.’ La création de la There-
sienmesse dans la Bergkirche eut lieu selon toute probabilité le di-
manche 8 septembre 1799, donc précisément pour la féte de la nais-
sance de Marie."

Dans la lettre du 6 novembre 1799, Griesinger écrit a Breitkopf & Har-
tel que Haydn aurait « trois ou quatre messes non gravées dans son
pupitre » et faisait demander « si vous aimeriez éditer celles-ci »."> Ces
partitions sont sans doute des Messes des années 1796 a 1799. La
maison d'édition ne se montra pas intéressée et Griesinger dut trans-
mettre ce refus avec une certaine diplomatie a Haydn.'® C'est seule-
ment un an et demie aprés que la publication de Messes fit 4 nouveau
I'objet d'une correspondance entre Griesinger et I'édition, pour étre
finalement conclue.'” A la suite de quoi furent éditées en 1802 la Hei-
lig- et la Paukenmesse, en 1803 la Nelsonmesse, en 1804 la Schép-
fungsmesse, en 1807 la Cécilienmesse composée déja vers 176673
et en 1808 la Harmoniemesse chez Breitkopf & Hartel. On ignore
pourquoi la Theresienmesse fut la seule des six grand-messes a étre
restée non gravée du vivant du compositeur. La premiére impression
restée peu connue au nord des Alpes de la Theresienmesse parut en-
suite vers 1850 a Florence ; d'autres éditions furent assurées par Alfred
Schnerich (Vienne 1924) et Glnter Thomas dans le cadre de I'édition
intégrale Haydn (Munich, 1965).

Par rapport a ses deux derniéres messes et aux grands oratorios, la dis-
tribution d'orchestre relativement modeste de la Theresienmesse est
frappante : la partition autographe ne requiert, en dehors des voix
chantées, cordes et orgue que deux clarinettes, deux trompettes et tim-
bales ; en outre, les matériels d'exécution les plus anciens renferment
aussi une partie de basson.’® Remarquable d'une part le profil des cla-
rinettes, dont les parties brillent ici moins par leur lyrisme mais qui sur-
tout, lorsqu’elles ne jouent pas un réle de renfort colla parte, ont une
expression de trompette (p. ex. dans le Gloria a partir de la mesure 58
et dans le « Dona nobis pacem »). On se pose en outre la question
de savoir pourquoi la partition ni ne comporte pas de partie de basson
ou ni ne requiert pas non plus sa participation par des indications ver-
bales — et ce, bien que les bassons existent méme pendant I'époque de
reconstitution a Eisenstadt. Peut-étre Haydn se décide-t-il, une fois
I'ceuvre achevée, a intégrer le basson non prévu a l'origine ; mais peut-
étre son absence dans la partition est-elle due & une raison tout a fait
pratique : le papier musical de douze lignes utilisé était totalement rem-
pli par les portées pour clarinette | et Il, trompettes, timbales, trois
cordes aigués, quatre voix chantées et basse chiffrée. On aurait pu
certes encore insérer une portée de basson si Haydn avait noté les cla-
rinettes de méme que les trompettes sur une portée ; mais il aurait alors
été dans I'embarras au plus tard dans le « Dona nobis pacem », car il lui
a fallu ici une seconde portée pour la partie d'orgue. Mais une notation
du basson dans la partition n'était pas non plus nécessaire dans le cas
présent car la partie n'est pratiquement pas autonome mais ne sert
qu'arenforcer les tutti de la basse instrumentale. Les quelques passages
dans lesquels le basson s’éloigne de ce principe (p. ex. a la fin du Glo-
ria ou occasionnellement dans le Benedictus), n'ont pas forcément be-
soin d'étre notés dans la partition mais Haydn et son fiable copiste
Johann ElRler ont pu en convenir verbalement, avant que le matériel
d'orchestre ne soit élaboré pour la création ; ici, les divers agencements
techniques du jeu de la partie de basson — elle se distingue p. ex. par
une propension aux tons tenus au lieu de trémolos par des cordes
graves — furent effectués peut-étre sans I'agrément exprés du compo-
siteur, car entreprendre ce genre d'arrangements typiques des instru-
ments était a I'époque une évidence pour un copiste chevronné tel
qu'ElBler. Quoi qu'il en soit, nous devons certainement compter le bas-
son a la distribution authentique de la Theresienmesse ; il n'est pas obli-
gé mais peut étre employé ad libitum.

Dans la disposition orchestrale de la Theresienmesse se reflétent les
conditions de distribution de la chapelle de la cour d'Eisenstadt dans
les années consécutives a sa réorganisation : tandis que I'ensemble en

I'an 1790 avait compté encore plus de 40 membres — dont env.
16 chanteurs," on ne recense pour I'année 1796 que six chanteurs et
chanteuses ainsi que dix instrumentistes en tout ; de plus, en cas de
besoin, on faisait appel aux instruments a vent de I' « harmonie mili-
taire » princiére.2’ Au cours des années suivantes, la chapelle de cour
s'étoffe peu a peu, jusqu’a redisposer en 1800 d'une « harmonie com-
pléte », a savoir d'une distribution d'instruments a vent compléte 2" Le
fait que la distribution de la Theresienmesse corresponde ainsi exacte-
ment aux conditions d'Eisenstadt est une preuve supplémentaire de la
destination de I'ceuvre ; a Vienne par contre, ol Haydn donna ses ora-
torios La Création et Les Saisons, il avait a sa disposition a la méme
époque un ensemble trés bien fourni.

La conformité religieuse et liturgique des Messes de Joseph Haydn a
fait I'objet de bien des discussions, parfois controverses. Comme nous
le savons, Haydn était un homme profondément religieux ; des for-
mules de priére comme « In nomine Domini » et « Laus Deo » sur la
plupart des partitions — méme d'ceuvres profanes — montrent que le
compositeur considérait son talent comme un don de Dieu et avait
toujours conscience de cette bénédiction.?? Pourtant, son attitude re-
ligieuse selon le témoignage de Griesinger « n'était pas du type
sombre, toujours en train de faire pénitence mais au contraire joyeuse,
réconciliante, confiante et sa musique sacrée est écrite dans ce carac-
tere ».2% Dans une méprise fondamentale de ce trait de caractére et
sans doute aussi sur la base d'interprétations inadéquates et dilet-
tantes, on en vint par la suite a des critiques considérables des Messes
de Haydn ;?* et les Céciliens ne furent pas en reste pour leur dénier
toute confrontation sérieuse au texte et une interprétation profonde
de sa teneur.?® Dans la premiére moitié du 20&me siécle, des auteurs
comme Alfred Schnerich ou Carl Maria Brand se sont engagés avec
véhémence pour une réhabilitation des Messes de Haydn et une re-
connaissance de leur attitude fondamentalement croyante sur les

13 Cf. les datations et mentions de lieux des lettres ne 223 (écrite le 5 juillet 1799 a Vien-
ne), n° 224 (écrite le 12 juillet a Eisenstadt), nc 228 (écrite le 24 juillet a Vienne),
n® 230 (écrite le 10 ao(t a Vienne), n° 231 (écrite le 15 aout a Eisenstadt) et ne 234
(écrite le 21 septembre a Vienne) chez Bartha, Briefe und Aufzeichnungen (comme
Rem. 5), p. 330-333. - Dans le cas de la Messe évoquée dans la lettre n° 223 du 5
juillet envoyée en copie a un destinataire inconnu (la p. 324), il ne devrait pas encore
s'agir de la Theresienmesse ; la teneur de la bréve missive indique plutdt qu'il devrait
s'agir de la copie d'une ancienne composition de Haydn.

Cf. Brand, Die Messen von Joseph Haydn (comme Rem. 11), p. 359-360 ; de méme
Landon, The Years of 'The Creation’' (comme Rem. 11), p. 486. Les auteurs se réfe-
rent a une note de journal du secrétaire d'Esterhazy, Rosenbaum, qui date la féte
patronale de I'an 1799 au 8 septembre.

15 ¢f, Biba, « Eben komme ich von Haydn ... » (comme Rem. 3), p. 36.

16 Cf. la lettre du 7 décembre 1799, la p. 37.

17 Cf. les lettres du 24 juillet et du 10 octobre 1801 (et d'autres), 1a p. 89 et 97.

18 Dans le matériel de la création d'Eisenstadt, la partie de basson est toutefois perdue.
19 Cf. Ulrich Tank, Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790, Ra-
tisbonne, 1981, (Kdlner Beitrage zur Musikforschung 101), p. 502.

Cf. Pohl/Botstiber, Joseph Haydn, Vol. 3 (comme Rem. 8), p. 104-105. Les trois pre-
miéres grand-messes de Haydn correspondent aussi a cette distribution dans leurs
versions originales respectives.

Lap.166.

Cf. Wolfgang Hochstein, ,, Zur Kirchenmusik des 17. und 18. Jahrhunderts. Repertoi-
re — Religiositat — Rezeption”, dans : Peter Claus Hartmann (éd.), Religion und Kultur
im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts, Francfort/M., 2004 (Mainzer Studien zur
Neueren Geschichte 12), p. 273-289 (not. p. 279-280).

Griesinger, Biographische Notizen (comme Rem. 3), p. 101.

A propos d'une interprétation adéquate : afin de conférer a sa musique la bonne ex-
pression recherchée par lui, Haydn préfére diriger lui-méme ses ceuvres ; il exprime
dans la lettre du 14 juillet 1802 a I'occasion de la demande d'envoi de deux Messes a
Presbourg la crainte qu' « elles ne perdent malheureusement I'essentiel de leur valeur
sans ma direction en raison de leur délicatesse » ; cf. Bartha, Briefe und Aufzeichnun-
gen (comme Rem. 5), lettre n° 309, p. 404. — Cf. aussi Benjamin Rajeczky, « Zu
Haydns spaten Messen. « Kirchenstil » und Vortragsweise », dans : Badura-Skoda,
Haydn Kongrel8 Wien 1982 (comme Rem. 10), p. 479-482 (not. p. 481).

Cf. le jugement négatif du point de vue du Cécilianisme rendu chez Utto Kornmiiller,
Lexikon der kirchlichen Tonkunst, Vol. 2, Ratisbonne, 1895, p. 131-133 ; mais sem-
blable aussi chez le non-cécilien convaincu Hermann Kretzschmar, Fiihrer durch den
Konzertsaal, 1Ileme Chap., Vol. 1, Kirchliche Werke, 5¢me éd., Leipzig, 1921, p. 201-203.
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plans religieux et liturgique.?® Face a cela, on a tendance récemment a
juger les ceuvres exclusivement sur des critéres musicalement auto-
nomes, inspirés de la musique instrumentale.?” Mais qu’une ceuvre
sacrée, rien que par ses contraintes textuelles et sa référence litur-
gique, doive étre mesurée et jugée a I'aune d'autres critéres, c'est
ce que Charles Rosen oublie lui aussi dans sa critique envers la mu-
sique sacrée du classicisme viennois.2®¢ Récemment, Ludwig Finscher
en vient a la conclusion suivante dans sa discussion des Messes de
Haydn : « Plus on se plonge dans cet univers musical, moins on com-
prend comment le 19¢me siécle, histoire de la musique comprise, a pu
condamner comme légéres ces messes en raison de leurs tons enjoués
et proches de la musique populaire ».?° Et pas seulement le 19éme
siécle, pourrait-on ajouter ...

Notons aux traits caractéristiques des Messes tardives de Haydn le ré-
le particulier des voix solistes : plus d'arias séparées, qui étaient des
éléments constitutifs sur le modéle de la « Messa concertata » aussi
pour ses compositions de messes de plus grande envergure jusqu'en
1782 ; au lieu de cela, le quatuor de solistes endosse un rdle de poids
dans le contraste sonore face au tutti du choeur.30

La Theresienmesse de Haydn est une ceuvre dans laquelle une réalisa-
tion musicale profonde de la teneur du texte et des doctrines de la foi
forme une synthése heureuse avec I'équilibre formel, un art consom-
mé de la technique de composition et — enfin — une remarquable beau-
té sonore. Le Kyrie est d'une forme tout a fait neuve, d'une symétrie
achevée ; une forme qui doit son développement et sa cohérence a
deux motifs passant presque inapergus lorsqu’ils sont amenés dans
I'introduction (mesures 1 sqq. et 13 sqq.). C'est a juste titre que Fried-
helm Krummacher taxe un tel procédé de composition de « sympho-
nique » : « Mais dans une architecture qui n'est pratiquement pas
prescrite par le texte, I'élément symphonique est la concentration du
matériau, dont I'épanouissement se sert autant de moyens vocaux
gu’instrumentaux. » 3! Krummacher a attesté des principes d'agence-
ment similaires dans le Gloria et dans d'autres mouvements de la Mes-
se. Certaines figurations traduisent directement le sens, comme dans
le Credo ou le cheeur a l'unisson des mesures 3 et 140-142 symbolise
«un » Dieu et « une » église. Le croisement des voix entre soprano et
alto au passage « et invisibilium » (mesures 10-12 et 14-16), qui n'est
pas nécessaire techniquement, est une figure relative au texte particu-
lisrement spirituelle qui se révéle plus a la lecture qu’a I'écoute ; et le
fait que le retour de tous les instruments a vent au troisiéme segment
de ce méme mouvement d’ordinaire ne se produise pas a « et resur-
rexit » mais seulement a « judicare » (mesure 115) accentue encore
plus I'annonce du Jugement dernier. Dans le Credo également, Haydn
relie des passages de I'incarnation et de la Passion du Christ par des
motifs présentés a partir de la mesure 62 aux voix chantées et instru-
mentales ; incarnation et Passion sont ainsi « imbriquées comme deux
faces de I'Histoire sainte. Et I'intensification autonome de la structure
des motifs sert tout autant a I'éxégése profonde du texte ».32 On trou-
ve d'autres analyses de la Theresienmesse dans les études de référen-
ce de Brand et Landon .33

Faisons remarquer quelques modifications ou omissions de texte dans le
Credo : derriére « et invisibilium », Haydn a ajouté le mot « omnium »
(mesures 12 et 16) ; manque ensuite la phrase entiére « Etin unum Do-
minum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum » — sans doute un oubli
du compositeur qui a malheureusement pour conséquence un début
sans rapport du mouvement suivant « Et ex Patre natum ». Moins pro-
blématique sur le plan de la syntaxe apparait par contre I'omission des
paroles « qui ex Patre Filioque procedit » (derriére « vivificantem » me-
sure 132).

Il faut donner les conseils suivants pour la pratique d'exécution :
La taille de la distribution au temps de Haydn a déja été discutée ; les

sources d'époque révelent qu'alors les solistes vocaux chantaient dans
le tutti. Si aucune autre indication de dynamique ne figure au tutti

Carus 40.610

dans les voix, c'est £ qui vaut en général. Il en va de méme pour les
clarinettes, trompettes et timbales. Les indications « Solo » et « Tutti »
a la basse chiffrée se font en général I'écho de la distribution corres-
pondante des voix (et aidaient donc le maitre de chapelle tenant la
partie de continuo a diriger) ; mais elles servent aussi d'indications de
volume pour I'orgue — comme au début et a la fin du Kyrie. L'utilisa-
tion de la clé d'ut quatrieme ligne a la basse chiffrée indique que la
contrebasse doit se taire dans ces passages et que seuls le violoncelle
et I'orgue doivent jouer. Le jeu souhaité avec liaisons de phrasé et dif-
férents signes d'articulation (soufflets, points de staccato, accents)
n'est souvent mentionné dans les sources qu'a titre d’exemple (cf.
Agnus Dei, mesures 45 sqq., 135 sqq. et 192 sqq.). Il faudrait com-
prendre respectivement une exécution similé dans de tels contextes.
Concernant la pratique d'exécution liturgique, faisons remarquer que
le Benedictus n'était chanté a I'époque qu'apres la transsubstantia-
tion.

Tous mes remerciements pour la mise a disposition de microfilms ou de
photocopies des sources mentionnées dans I'Apparat critique, ainsi
que pour I'autorisation de publication a la Osterreichische National-
bibliothek a Vienne et a la Furstlich Esterhazy’sche Musikarchiv, Ester-
hazy Privatstiftung, a Eisenstadt ; en plus de I'utilisation de copies, j'ai
pu consulter personnellement les sources de la Bibliothéque Nationa-
le d'Autriche.

Geesthacht/Elbe, en novembre 2006
Traduction : Sylvie Coquillat

Wolfgang Hochstein

26 cf. Alfred Schnerich, Messe und Requiem seit Haydn und Mozart, Vienne, 1909,
p. 13-42; le méme, Joseph Haydn und seine Sendung (comme Rem. 4), p. 11-12, 25-26,
117-154 ; Brand, Die Messen von Joseph Haydn (comme Rem. 11), p. 511-539.
Robbins Landon soutient la thése que les messes de la vieillesse de Haydn sont selon
leur structure des symphonies pour voix et orchestre (The Symphonies of Joseph
Haydn, Londres, 1955, p. 596), et Martin Chusid veut voir, dans une exagération ab-
surde de cette idée, en chacune des derniéres Messes de Haydn un cycle de trois sym-
phonies vocales (« Some Observations on Liturgy, Text and Structure in Haydn's Late
Masses », dans : H. C. R. Landon et R. E. Chapman [éd.], Studies in Eighteenth Cen-
tury Music. A Tribute to Karl Geiringer on his Seventieth Birthday, Londres, 1970,
p. 125-135 [not. p. 128)). Le rejet justifié de cette idée se trouve chez Walter Pass,
« Bemerkungen zu Werk- und Wirkungsgeschichte von Haydns Messen », dans :
Badura-Skoda, Haydn Kongrel3 Wien 1982 (comme Rem. 10), p. 476-479 (not.
p. 477).
« The classical style is at its most problematic in religious music. [...] The masses are,
of course, full of admirable details and contain much writing of great power. They re-
main, however, uncomfortable compromises. » Charles Rosen, The Classical Style.
Haydn, Mozart, Beethoven, New York, 1972, citations p. 366 et 369.
Ludwig Finscher, Joseph Haydn und seine Zeit, Laaber, 2000, p. 468.
Pourtant, I'introduction du quatuor soliste n'est en aucun cas « I'invention » de
Haydn, comme I'affirment Schnerich et d'autres auteurs anciens ; cf. Bruce C. Macln-
tyre, « Die Entwicklung der konzertierenden Messen Joseph Haydns und seiner Wie-
ner Zeitgenossen », dans : Haydn-Studien VI (1988), p. 80-87 (not. p. 86—87).
Friedhelm Krummacher, « Symphonische Verfahren in Haydns spaten Messen », dans :
Hermann Danuser e. a. (éd.), Das musikalische Kunstwerk. [...] Festschrift Carl Dahi-
haus zum 60. Geburtstag, Laaber, 1988, p. 455-481 (citation p. 464).
32 |ap. 477.
33 ¢f. Brand, Die Messen von Joseph Haydn (comme Rem. 11), p. 369-406 ; Landon,
The Years of 'The Creation’ 1796-1800 (comme Rem. 11), p. 524-537.
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e “‘:b- = '1:1""’"‘5""‘1 %ﬁéﬁ—;ﬂ.—ﬂ??j Abb. 1: Joseph Haydr7, The(eSIenmgsse. .E.rste Notenselte (S. 2)
"\’ﬁ A » e i ‘ ' der autographen Partitur (Sigle PA im Kritischen Bericht) mit den
0y A~ L, ‘ Takten 1-10 aus dem Kyrie. Mitten auf dem oberen Rand steht
R S 5 | 7 D S R s -1 Vam¥ » 1 . . . H
}&‘; ?Jj\“ e S e~ die fiir Haydn typische Gebetsformel, und oben rechts findet
' ' ! H H H i H [V
- = sich sein Namenszug mit der Jahreszahl ,,1799" (die , 1" ist als
}au Lo bpetoeie Q}‘F L ‘_kg—%ﬁﬁ— Strich tiber den drei anderen Zahlen geschrieben). Die Bogen-
**** '"J; fo (fd ’@r 222 - /3 setzung ist teilweise unprazise; die Diminuendozeichen in

-
; 3\‘,,1 =

===

Xl

Violine | wurden in dunklerer Tinte vermutlich bei einem spate-
ren Arbeitsgang nachgetragen; bei ldngerem Pausieren einzelner
Stimmen werden keine Ganze Pausen gesetzt; hinter dynami-
schen Zeichen steht oft ein Punkt oder Doppelpunkt; die Silbe
«(elei-)son” wurde im Bass erst in Takt 8 unterlegt.

Quelle: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Signatur
Mus.Hs. 16479

Abb. 2: Erste Notenseite (S. 2) der von Johann ElBler geschrie-

benen Violoncello/Kontrabass-Stimme aus dem bei der Urauf-

filhrung der Theresienmesse benutzten Stimmenmaterial (Sigle

StE im Kritischen Bericht). Gut zu erkennen sind die charakteris-
tischen Formen von Bass- und Tenorschliissel. Die Diminuendo-
gabel in Takt 18 (letzter Takt des 3. Systems) wurde offensicht-
lich nachgetragen.

Quelle: Esterhazy-Privatstiftung, Eisenstadt, Musikarchiv,
Inv. Nr. 0638.
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Abb. 3: Seite 99 aus Haydns Autograph mit dem Beginn des
Agnus Dei. Der Satz tragt weder Uberschrift noch
Tempoangabe. Der ,Tutti“-Hinweis zu Beginn der
Sopranstimme stammt von fremder Hand; als zweite Note im
Alt ist irrtimlich b" statt d2 geschrieben, und in klaren
Kontexten sind nicht alle Singstimmen textiert. Die Schrégstriche
in Takt 1 von Violine Il indizieren ein Unisonospiel mit Violine |,
und der Bass-Schllssel in Takt 2 der Viola zeigt an, dass die
Bratsche als Oktavkoppel mit dem Instrumentalbass gehen soll.
Um Verwechslungen mit einem Artikulationskeil zu vermeiden,
setzt Haydn iiber eine als Generalbassziffer gemeinte ,1" einen
Punkt (Takte 1-2). Quelle: wie Abb. 1
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Abb. 4: Seite 4 der Fagottstimme aus dem Material der
Hofmusikkapelle Wien (Sigle HW im Kritischen Bericht). Die
typischen Schliissel-, Noten- und sonstigen Schriftformen lassen
unschwer erkennen, dass das Exemplar von Johann ElBler
geschrieben wurde. Der Ausschnitt enthélt Teile aus dem Gloria. ‘ - '
Im ersten und zweiten nicht ausgestrichenen System die R

\
\\ SN
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\\\\\\\‘\ N
R\

- i s "
. . : Yt '\.\\\\\\\\.\\.‘\\\\ \V\\\\.\.\‘\m\\\ X \t\}&‘\k\\\k
Takte 58-71, im dritten die Takte 96-111 sowie im untersten S “\ N ‘&R“\“\“

System den Beginn des ,, Qui tollis” (ab. T. 169). Streichungen
und Uberklebungen (hier: vierte Zeile) erschweren die Lesbarkeit
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der Stimme erheblich. ANTCVARNARY
Quelle: Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Signatur
HK.2869.
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* Zur Fagottstimme siehe das Vorwort und den Kritischen Bericht / For the bassoon part see the Foreword and the Critical Report
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*  Zur Lesart von Klarinette I siche den Kritischen Bericht / For the reading of clarinet II see the Critical Report
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*  Zur Lesart von Klarinette IT siche den Kritischen Bericht / For the reading of clarinet II see the Critical Report
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*  Zur Lesart der Altstimme siehe den Kritischen Bericht / For the reading of the alto see the Critical Report
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* Zur Besetzung des Generalbasses siehe den Kritischen Bericht / For the scoring of the basso continuo see the Critical Report
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* Zur Besetzung der Singstimmen siehe den Kritischen Bericht / For the scoring of the vocal parts see the Critical Report
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*  Zur Lesart des Alts siehe den Kritischen Bericht / For the reading of the alto see the Critical Report
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* Zur Lesart der Violinen siche den Kritischen Bericht / For the reading of the violins see the Critical Report
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* Zur Einrichtung der Stimmen fiir die Instrumentalbésse siehe den Kritischen Bericht / For the scoring of the instrumental bass parts see the Critical Report
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Andante

| Cll | 1 N 2 ' a\GEER o 3 CH
3 [=} [=} [=}
-_ . ﬂ.\e L | A_._ HU. 1w N E e B _.Ek .
. V ﬁ '\l _ _ = il ‘
Y [\l _ il 4
H—— | g o % 11 =3 =3 =3 m |HJ
N | R, | %y M AS L] oy #- % %Y fa.l A A oo~ wM A~ ENenl o 1
I "l o]l
N 17l -ﬁy ﬁ LY m L m 10 m | NN m TN ﬁv
1] TTe L1l
«4\ tuvvu iy o _ _ _ _ H--
v N all m ol
\3/ Q| ' q ' Qo Q] ' e
1] y h A ITH annl i
B ' \ \ _ A=
S [ Y
I Lw 3 _ _ _ | m» boag
R i\ | = \Il| = o\
i » \r. slfell o sffell o sfflo ‘WY =@ » Mol
7-“#\ (1 m M M 1)
e i ~ e e miL
L. ] | ] o -Mﬁ []?
i it e 2 - e
» » i it H TTe
i hdg 111 — | i -..mul&m .
i3 - 1)
Hy LN AMMﬂ ol = TS TN
i I _ _ -Mﬁ e
I i \/ N \ H T
» p T T
i . L Al 1l Sy & .
% }) S i)
e T e B
| Il 1 ' ' d.a_. i
3
» » == 4
| . 1 3 < A ny S
1 ¢ N 2hs 3 3 AN, .
Ly e — ST —

Carus 40.610

wion

110



Solo

San

Solo

San
.Y

Solo
San
Solo
San
¥

|

13

&

~

IhY

Solo

pr——

Sa - ba-oth,
Sa - ba-oth,

| 4

|4
us
us

~ =
De

De

o~ ¥

wion

wion

2

\O <+

111

Carus 40.610



T ———

[N -

N

AN

I

1

I
.

N

N

[~
ctus

ba -

us

- mi-nus De -

Do

IH\_/

ba -

De - us Sa

us,

mi-nus De

- ctus.

San

ctus,

17 1

L1

- us Sa - ba -

De

mi-nus

Do

San ctus

ctus,

H I o~
KTy
i .
T ™~
| -
L
B ’
y
3|
, N
B3a
1 [ 18
(o
|
[
B f oo N
]
fvd
v
1 | 108
al o~
| 1"
i ol
[ Y
1 | 118
- gary

Carus 40.610

112



Allegro

wion

e A A
all | I < g e < -
1 1 1 1
huen hun gl npl £ Yyl 2 hiin hun
o ol
ol 7 % % ﬁ.-u ® ol
ol
[ YAR = T = = Q! = | 100
I 1 I I &
ol o s ol ey ¢
_ I _ _ —To%N o
1 7] 1 1 1 .-ll
. . o o o . o
ol alll| S 8 4 8 alll S —Toony ol
= = = = I
] ol 5 g < g el 5 e
w w w w N 'y
. . . . 0 T
L]  THER - g L g  THE R Y 1 -4
D_e e e e = m i -9l
Yo St = SIM = Sh A e <F hait bk
= = = = H
= = = = 1Y,
T8
I | | T | ] ] i
\\L L= ]
A ! e
1] ol
)
o
)
ﬁf ka S
S
L 11 mK L1
= m@ '
| | | ™ ! ] | &=
q
. i
. [
Y
q g% » o
'y
| | | [y 3 g W N ¢
[
L ol < H ]
=]
ar. ] Imh T |m..v Im mr.N
— | == — N’
g ” g e

113

Carus 40.610



i

b7

wion

[ 18 ! ! ! F ! [ 18
i ol 1l J.| o
A ol Il L1
(1 &1 k _ _ _ Y _ e
. . [ . . [T
]| M .W_.u @ Ik T L1 @ 4 | TIPN R |uw
[ 108 ! ! ! ! Q]
(IS 1 L E I T ﬂ
o N , , e , , 1
. 7 | . I gy
QL @ .“ A Hm \ @ 1 1. | ”ﬂ |uw
| 1l ||\ﬂ| T 9 T #nﬁ
£ oA | ]
\\ -
o 1 1 1 |
Dy piiin
it B B NN - (I 0
n | % ﬁ”
~ A N Y
N Al TTe 1 1 A 1 1 I
. . I . c c o o g
QL TN L | RN / I\ b 1 B0 ] o T B0 SN EY hunc
! L L |
— ﬂ d
¢ e / 4 - 4 %...l—
~
™ . g T S 1 |
alll . E 51| & 5l o3 4
1l 1 T )
i i R L 1
1 | | I @ 5] 5}
AL 15N AL 18 TT®
1 = 1 = 1T
i _ _ L | I,
1 AU 1 |” |” q IIWWIE e
.. e .~ 1 | 1
H i \ \ T T
:
y H ! ! e
L |
. . A A 2\, @
NI Al I ML Ml g W ] TR e
N E E %
=3 =3
w2 w2 1
g g
] ] e e 1
N (I [ 10R L 18 = = | | 1.
m mr.N mr.N |m..v
Ni:Zal 2 1) P N D el p &
S ——— e ———

Carus 40.610

114



-~

-
T -
-

L 17 1 !
in ex - cel
in ex - cel

Ly 17 1

san - na
san - na

9]

e
)

—eesesssws==o
<

1J 1J 1
V'VII

ex

in

in ex - cel

na

san - na

9]

tu - a.
tu - a.

ri-a
7 17
ri-a
)

-~

| wien

| wvien

ow

wion

115

Carus 40.610



[TTT] T] =
il il ol ol _ _ _ _ ik 2
HH x x 3
Ak | ol o | % M n m
T || [ 1AR [ 108 1] @)
Ad i i ol ol _ _ il
T L ol ol L
IW:! N TS -H al [ 188 [ 100 IMunn | | & q | & LT 1. | 1§ =
[ 1 11 N [ 11 A [ 118
p 1 T Il f ol | | | | 1] = L 11
[y T y ol i _ _ ol
n L1 —THTTe T ] [ 1AR || - [ 108
s e | \/ ol | _ _ ol
. ) . — g | 5 o JL
et I, e ghily ik gl L. icet I vt St C v wan- =
\ & 1 1
L] n - | H‘uy X ' ﬁ X I ﬂ- Ml oo
-g el A Jd 'y Am-m_@ ; ™ 8 Ho ™ .8 .p--N e -u .---N ©<
) y 1
U ~N ] — ]
| 1HE8 L Aud u¢ A - h/ % L = N = ¢ a n¢
L N
“ 1 1
| 1RER Q] Q] T — T ' iul L wlu ol e ol I
o/ ,m‘. _ _
P P A4 | I ) ] P
ua/ll\\\\\ ' '
N A i
~d P ¢ - P o} ¢
. . g . g
QL Q| Q] T — e Juul iJ.\WI w 7] e il |1
|l ..ruu ﬂ: L ﬂ: !
..ih 4 pi ¢ _,l|| 1 _ 1 =] o} p Y
J |
M~ 1 M~ 1N M~ \ ™~ 1] 1~
P 4 [ 18 TT— T \ s TTTN -~ TR Qll own
ol 4 [ 18 ¢ Ju uw\ | oo u¢f Ty Q] o
ol 4 '\ o fold — T i < ) ol ol
w2 w2
ol 11 TI— T :_- A.p ! 1 «. ; ( | ol L YHARRES
rTid _en| - - Toh - —+ Ml - e ©
NI N N3 N N p N P N =
Nt s” R




> o o O 0 O
ol el el O O

nP-

-~

| et

TN
==

g

AN

AN

IAN

PLN

be

o

Y .\

T b

179
Lot

-

h oo o 5 o
V]l ol

-

ex - cel

in

sis,

0

™

ex cel -

in

na

san

o}

sis,

cel

> o o o o o
el ol O O

wion

\O <+

b7

117

Carus 40.610



I r
1N I~ 1N 1 o 1
A oG A P A P ! .
Mo (M Wl gt L 1111 |
n s e —THTY T ] I T g ol = ] = g ]
AN 111 AlEN w2 111 w2 111 w2 w2
U g \y I _ i
\\A-
ol L n
. | . iz . . |
ol M ol i IR ™ ] ol Q] ol ]|
“_ .l \\\ - L\ 1 1 1 !
el ; Jelld i |
: -q
Al " e[ | | | | _ i
\ -q QT ﬁ —
ol N T AR ™ ‘1 -|el] ,/, o ol 1] g )| e
al 1 1 1 !
I”il. | 1HER pen g 4ud N g 11 ™ 1 2y
—
ol
~~d \\ ] 1 1 m
//I’ll\ — — —
QU N T TN TT® M = I i 8 ol & il 3 @ 3
pu
L n I I “ X n (Y] .
\IWI Q! A g A I‘ﬁ N 4 M| 8 1 £ » (S
) —
i ol
.__ A 111 s |l = _
‘UL NI T TR e Mol :--4 ‘ | £ 1§ g )
(111} (111 | | | | w2 | 1] w2 w2
.l H 1 1 1
I”il Q] P ¢ ~d 8 I‘ﬁ | R e s =] 11l © =]
ol
~d A <
ol N T TR e (YN alll T " 3
il
I”u! Qlll Add A ¢ 8 ® i A d
o
P A Q]
Ul ‘e T TR % TT® M| ol T 2 z h
|mhv ar.N Imkv Imhv TR h| h|
\ Eu _Eu ﬁ, Vi Y _Ew %7 /._ Em _Eu Vi /., Em Vi
s R

Carus 40.610

118



Benedictus

9. Benedictus qui venit
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There are rests in bars 169 and 170 of the autograph score. The reading printed here in smaller type follows the authentic parts (see the Critical Report)

* Autograph mit Pausen in den Takten 169 und 170. Kleingestochene Lesart nach den authentischen Stimmenmaterialien (vgl. den Kritischen Bericht)
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

In Johann ElRlers handschriftlichem Katalog der Werke von Joseph
Haydn ist die sogenannte Theresienmesse mit einem dreitaktigen
Bass-Incipit, jedoch ohne Angabe eines Titels, verzeichnet." Zusam-
menstellungen der tberlieferten Quellen zu diesem Werk finden sich
im Hoboken-Verzeichnis sowie im Kritischen Bericht zu Band XXII11/3
der Haydn-Gesamtausgabe.?

Als Grundlage der vorliegenden Edition haben das in Wien verwahrte
Autograph und die Uberwiegend von Johann ElRler geschriebenen
Stimmenmaterialien aus Eisenstadt gedient. Diese Quellen tberliefern
das Werk auf zuverldssige Weise — allerdings mit einer wichtigen Ein-
schrdnkung: Das Fagott fehlt in Haydns Partiturautograph — sei es aus
Platzgrinden, oder weil der Komponist sich erst zwischen der Partitur-
niederschrift und der Anfertigung des Stimmensatzes dazu entschloss,
dieses Instrument zur Klangverstarkung hinzuzuziehen —, und die zum
Eisenstiadter Material gehorige Fagottstimme ist verloren. Als Quelle
far das Fagott wird eine ebenfalls von ElRler kopierte Stimme aus dem
Archiv der Wiener Hofmusikkapelle herangezogen.

Zu Haydns Lebzeit ist kein Erstdruck der Theresienmesse erschienen.
Die erste Druckausgabe kam um 1850 bei Passerai in Florenz heraus;
als Quelle fur unsere Edition kommt diese Ausgabe aber ebenso we-
nig in Betracht wie die mehr als 40 weiteren Abschriften, die von der
Messe nachgewiesen sind.*

1. Partitur-Autograph (Sigle: PA)

Haydns eigenhéndige Niederschrift der
der Osterreichischen Natlonalblbllo >
Mus.Hs.16479).5 Der querformgs
sentativ in braunes Leder eip
mit Zierleisten in Goldprag
Einbandseite prangt da

2 cm) ist repré-
d Rickseite sind
nuf der vorderen
hs, der Doppel-
DN | MISSA | IN
binzustand.

eicht beschnit-
Rand eines je-

> e abgeschnitten;
asst sicr aber rekonstruieren,
gen zu je zwei Bogen bestan-
f Liniensystemen rastriert. Die
d beschrieben; im Anschluss an
das Gloria gibt™® " nach dem Credo sechs und nach
dem Agnus Deij fiinf. Dasvorhandensein innerer Leerseiten ist darauf
zuriickzufiihren, dass Haydn bei Credo und Sanctus jeweils eine neue
Papierlage begonnen hat, wahrend die Anschliisse von Kyrie und Glo-
ria sowie von Sanctus, Benedictus und Agnus Dei innerhalb ein- und
derselben Lage erfolgen. Es sei dahingestellt, ob diese Umstdnde
Rickschlisse auf den Entstehungsprozess der einzelnen Ordinariums-
teile zulassen; jedenfalls kann eine separate Einflgung des Credo in
die Partitur nicht ausgeschlossen werden. — Auf allen Recto-, manch-
mal auch auf den Verso-Seiten steht eine nachtrédglich vorgenomme-
ne Bleistiftpaginierung (Leerseiten wurden mitgezéhlt).

Die Beschriftung der Titelseite lautet: [oben rechts:] Partitura Il [zen-
triert:] N2 7. | Missa. in B. | Del Sigr. Giuseppe Haydn. Vom Komponis-
ten selbst geschrieben wurde dabei lediglich das Wort ,, Missa”; alles
andere sind Ergdnzungen von fremder Hand. Auf den oberen Rand
der ersten Notenseite (S. 2) setzt Haydn in die Mitte die fiir ihn typi-
sche Gebetsformel ,,In nomine Domini* (= In Gottes Namen); rechts
daneben stehen Komponistenangabe und Jahreszahl: ,, di me giusep-
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pe Haydn 799" (= von mir, Joseph Haydn, 1799; der dem Namen an-
gehdngte Schnorkel bedeutet ,,manu propria”, also eigenhédndig).
Ansonsten trigt das Kyrie keine spezifische Uberschrift. Vor der ersten
Akkolade ist dann die Besetzung angegeben: Clarinetto 7m° | in b |l
2do | 2 Clarini | in b fa ll Tympano in b fa |l Violino 77 || 2de || Viola |l
Soprano |l Alto |l Tenore |l Basso |l Organo.”

Sopran, Alt und Tenor sind in ihren jeweiligen C-Schllsseln notiert,
und die Bezeichnung ,,Organo” schlieRt selbstverstandlich die gesam-
te Generalbassgruppe ein (Orgel, Violoncello, Kontrabass). Mit der
genannten Partitureinrichtung, bei der die Klarinetten in je einem Sys-
tem untergebracht sind und die Trompeten gemeinsam in einem Sys-
tem stehen, sind alle zwolf Liniensysteme ausgeschépft. Dieselbe Sei-
tendisposition bleibt bis einschlieRlich des ersten Teiles
unverdndert; erst ab ,,Dona nobis pacem” (S. 103 bj
position) sind auch die beiden Klarinetten in ein Syst
Orgel hier wegen einiger ausgeschrieben i

Hand auf zwei Systemen notiert werden mus ie
Paukenstimme im Kyrie mit zwei b- er
im Gloria, Sanctus, Benedictus y~d dim
Credo keines.

Der mit ,,Gloria" Ubersch zweite beginnt auf

. Inmitten dieses
33), hat Haydn die
ich um ein System zu tief platziert

S.12; Besetzungsan aben

Seitenrand auf hams gene Notenlinien geschrieben.

t ohne eigene Uberschrift auf S. 47. Hier finden sich
gaben Clarinetto | 7m0 und Clarinetto | 2 vor den bei-
stemen, und Organo steht vor dem untersten. Auf den
und 52 hat Haydn am unteren Seitenrand fUr die Takte 34
(Mitte) bis 46 (Ende) ein Notensystem von Hand ergédnzt und darin die
vom Violoncello abweichende Kontrabass-Stimme notiert; da die Be-
zifferung bei der Cellostimme steht, duirfte die Orgel diese Version der
Basspartie mitzuspielen haben. Die in Tinte geschriebene Tempoanga-
be ,allegro” bei Takt 97 stammt von fremder Hand; beim s des So-
prans von Takt 121 und bei den p-Angaben fir Violine Il und Viola
(Takte 151 bzw. 152) handelt es sich um spétere Bleistiftzusatze.

Zu Beginn des unbetitelten Sanctus (S. 79) hat Haydn erneut die ge-
samte Besetzung angefihrt — dhnlich wie am Anfang des Kyrie, aber
diesmal ohne die Stimmungsangaben bei den transponierenden In-
strumenten. Die Angabe , Tut:[ti]" beim Sopran von Takt 4 stellt einen
fremden, mit Tinte geschriebenen Zusatz dar. - Das Benedictus fangt
ohne Uberschrift oder neuerliche Besetzungsangaben auf S. 84 an.
Auch das auf S. 99 beginnende Agnus Dej tragt im Autograph weder
Titel noch Besetzungs- oder Tempoangabe. Die Anweisung , Tut:[ti]"
Uber dem ersten Takt des Soprans wurde, wie zu Beginn des Sanctus,

ie Besetzu

Vgl. Jens Peter Larsen (Hrsg.), Drei Haydn-Kataloge in Faksimile, Kopenhagen 1941,
S. 77 (= Haydn-Verzeichnis von Elfler, S. 23, Nr. 11).
Anthony van Hoboken, Joseph Haydn. Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis,
Bd. 2, Mainz 1971, S. 100-103. — Glinter Thomas, Joseph Haydn. Messen Nr. 9-10. Kri-
tischer Bericht, Mlnchen 1971, S. 14-18.
Vgl. die Ausfiihrungen im Vorwort.
Vgl. die Angaben von A. van Hoboken und G. Thomas in der in Anm. 2 genannten
Literatur.
Zur Provenienz des Exemplars vgl. den in Anm. 2 genannten Kritischen Bericht von
G. Thomas, S. 15-16.
Die zweite Lage besteht lediglich aus einem Bogen und einem Blatt, also aus sechs Sei-
ten. Insgesamt umfasst die Partitur demnach 118 Seiten.
Vgl. Abbildung 1.
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nicht von Haydn geschrieben. Es wurde bereits erwahnt, dass fir die
Orgel vom ,,Dona nobis pacem” an zwei Systeme vorgesehen und
die Klarinetten von da an in ein System gesetzt sind; deshalb steht
vor dem oberen System von S. 103 die Angabe 2 Clarilnetti], und die
beiden Orgelsysteme sind ab hier mit einer geschweiften Klammer
zusammengefasst. Auch in diesem Satz gibt es einige Bleistiftzusatze,
die nicht vom Komponisten stammen: ,dolce” flr den Sopran in den
Takten 48 und 138; r fur den Alt in Takt 84, fiir den Sopran in Takt
143 und erneut fir den Alt in Takt 161; p fir Sopran und Alt in Takt
150 sowie flr den Tenor in Takt 152 (Letzteres wurde nicht in die Aus-
gabe Gbernommen). — An das Ende seiner Komposition (S. 113) setzt
Haydn die Gebetsformel ,Laus Deo" (= Lob sei Gott).

Das Manuskript enthdlt einige Bleistift-Markierungen mit einem
x-Zeichen, die auf den Seiten 70, 72, 88, 94, 96, 111 und 112 ein-
getragen worden sind (hinter den Takten 199 und 218 des Credo,
hinter den Takten 43, 104 und 126 des Benedictus sowie hinter den
Takten 160 und 177 des Agnus Dei). Es handelt sich vermutlich um
Vide-Zeichen zur Kennzeichnung von moglichen Kirzungen. Diese
Markierungen sowie die genannten Ergédnzungen von Vortragszei-
chen durften dafur sprechen, dass das Autograph fur Auffihrungen
benutzt worden ist.

Weiterhin ist auf folgende Befunde des Manuskripts und Schreibei-
gentlmlichkeiten des Komponisten hinzuweisen:

Haydns Notenschrift ist relativ klein und zierlich, im Prinzip aber gut
zu lesen. Einige Probleme resultieren indes aus der Verwendung einer
braunen Tinte, die auf dem ebenfalls braunlichen Papier teilweise nur
schwache Kontraste ergibt — besonders dann, wenn der Tintenvorrat
in der Feder zur Neige geht. Dies hat zur Folge, dass auch bei sorg-
faltiger Betrachtung nicht immer zweifelsfrei zu erkennen ist, ob der
Komponist kleine Vortragszeichen wie Keile oder Staccatopunkte tat-
sachlich gesetzt hat oder nicht — oder ob es sich bei einem vermeints

aydn in der
enden Takte
menhangen
en Einzelan-
ass, Credo,

leer. Bei gleicher
sind nicht alle Si
merkungen er
Takt 23).

Die SchlUsselu
Generalbasses

Besetzung des
s Bass-Schlissels indiziert
und Kontrabass, wihrend
bntrabass bedeutet und der
Violin- oder Sopran , Takte 26-28 und 283-284)
auf eine Ausflhrung nu inweist. Die Anweisungen ,,Solo"
und ,Tutti” in der Generalbass-Stimme korrespondieren in der Regel
mit der entsprechenden Besetzung der Singstimmen, kdnnen — wie zu
Beginn und am Ende des Kyrie — aber auch als Lautstarkeangaben fur
die Orgel gebraucht werden. Die Anweisung ,, Tasto solo” wird durch
die Vorschrift ,Organo* bzw. durch ein Wiedereinsetzen der Beziffe-
rung riickgéngig gemacht. Gelegentlich scheint Haydn die Angaben
»Tasto solo” und ,senza Organo” gleichbedeutend zu verwenden
(vgl. Gloria, Takte 253 und 259).

Die vom Komponisten verwendeten Abbreviaturen — z.B. Viertelnoten
mit doppelt durchstrichenem Hals als Zeichen fiir Sechzehntel-Repe-
titionen oder ,,S“: und , T": fur ,,Solo” und , Tutti" — erschlieBen sich
leicht; dasselbe gilt fir andere besondere Schreibweisen oder Klrzel.
Hinter dynamische Vorschriften setzt Haydn oft einen Doppelpunkt
(p: oder s:). Ein gewlinschtes Unisonospiel der Violinen wird durch
zwei Schragstriche im System der zweiten Geige deutlich gemacht, die
geforderte Koppelung der Bratsche an den Instrumentalbass durch ei-
ne col Basso-Devise oder einen Bass-Schllssel im System der Viola.
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Die in einem System stehenden Trompetenstimmen sind separat ge-
halst. Auch die Doppelgriffe der Streicher sind haufig mit zwei No-
tenhdlsen versehen (vgl. die Violinen im Kyrie, Takte 13-16 und ab
96), ebenso die ausgeschriebenen Orgelpartien im Agnus Dei. Die
Balkensetzung bei Gruppen von Achtelnoten erfolgt in den Instru-
mentalstimmen manchmal ohne erkennbare Systematik (z.B. finden
sich in den Sdtzen des Credo die Achtel in Zweier-, Vierer- und Sech-
sergruppen zusammengebalkt).

Die Akzidentiensetzung entspricht damaliger Gepflogenheit: Dem-
nach gelten Vorzeichen bei gleicher Note und unmittelbarer Ton-
wiederholung auch im folgenden Takt (vgl. den Tenor in den Takten
194-195 des Gloria) sowie gegebenenfalls bei Oktavspriingen (vgl.
den Bass in Takt 63 des Kyrie). Bei einer spateren Wiederkehr des
zu alterierenden Tones innerhalb desselben Taktes verfahrt Haydn al-
lerdings ebenso unterschiedlich wie in jenen Fallen, wo ein Akzidens
im weiteren Verlauf des Taktes rtickgangig gemacht werden misste;
manchmal setzt er ein Wiederholungsakzidens oder hebt ein Vorzei-
chen auf — manchmal tut er dies aber auch nicht (vgl. Credo, Takt
47: Das anfangs vorgezeichnete fis wird am Taktende im Generalbass
aufgel6st, in den Violinen nicht).®
Augmentationspunkte kénnen Uber den Taktstri
line | und Sopran in den Takten 40-41 des Kyri
stehen Bogen oft entweder am Ende der

gichen (z.B. Vio-
i Seifenwechseln

folgenden Seite; im Fall von Bindebogen is gene-
rell eindeutig, bei Legatobogen ng zu
den Takten 330-331 des GJ, obogen ist

héaufig sehr fllichtig, unei
auch uneinheitlich.® Die
zwischen Artik <

Uberhaupt noch zu identifizieren
inheitlich und inkonsequent ge-

(z.B. dann, wen
ist, die Ubrigen

Aber in dhnlicher Gestaltung verlaufen; vgl.
yrie). Die Schreibweisen des Textes und von

. — Einige der typischen Merkmale von Haydns Schrift
sind aus den Abbildungen 1 und 3 ersichtlich.

PA enthalt mehrere autographe Korrekturen durch Streichungen, Ra-
suren oder Uberschreiben (z.B. Viola in Takt 11 und Orgel in Takt 54
des Kyrie oder Violine Il in den Takten 136-137 des Credo). Diese
beeintrachtigen die Lesbarkeit des Manuskripts aber nicht wirklich.

2. Stimmenmaterial Fisenstadt (Sigle: StE)

Das bei der Urauffihrung der Theresienmesse benutzte und spater
um Zusatzstimmen und Dubletten ergénzte Stimmenmaterial wird in
der Esterhazy-Privatstiftung, Eisenstadt, Musikarchiv, Inv. Nr. 0638,
aufbewahrt. Auf dem Deckblatt steht folgende Beschriftung: Anno
1799. | Missa in B la | 4. Vocce Concte. | 2. Violini | Violal2. Oboi. | 2.
Clarinetti. | Fagotto. | 2. Corni. | 2. Clarini. | Tympano | Violoncello e
Bassi | con | Organo | Del Sigre. Gius: Haydn. AuRerdem tragt das Blatt
noch einige altere Nummerierungen bzw. Signaturangaben. Gegen-
Uber dem Autograph fallt die Erweiterung des Orchesters um Oboen,
Horner und Fagott auf.

Der Grundbestand dieses mehrschichtigen Materials wurde von
Johann ElBler, dem persénlichen Sekretdr und Kopisten Haydns, und

8 Wenn man keine Nachlassigkeit des Komponisten unterstellen will, kann man diesen
uneinheitlichen Gebrauch als Zeichen des Ubergangs von der Notationspraxis des 18.
Jahrhunderts zu der noch heute tblichen deuten.

®  Solche Ungenauigkeiten in der Bogensetzung haben zur Folge, dass die nachfolgend
erdrterte Quelle StE an vielen derartigen Stellen nicht mit PA Gbereinstimmt.
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von einem zweiten, vermutlich zu ElRlers Umfeld gehérigen und bis-
her nicht identifizierten Schreiber abgefasst. Von ElRlers Hand stam-
men die Stimmen aller vier Concertato-Singstimmen sowie die jeweils
erste Ripieno-Stimme fir Sopran, Alt, Tenor und Bass, auBerdem die
Stimmen for Klarinette | und I, Trompete | und I, Pauken, eine der
Stimmen fir Violoncello/Kontrabass und die Orgelstimme.’® Der
zweite Kopist hat je zwei Stimmen flr Violine | und Violine Il sowie die
einzige Violastimme angefertigt.”" Ebenfalls zur Grundschicht des
Materials dirfte die jeweils zweite Ripieno-Stimme fir Sopran und Alt
gehoren — erkennbar an einem Schriftbild, das dem ElRlerschen sehr
dhnlich ist.’2 Dartiber hinaus enthdlt StE noch je eine dritte Ripieno-
Stimme flr Sopran und Alt sowie eine zweite Ripieno-Stimme fir Te-
nor und Bass, auRerdem eine Duplierstimme fur Violine 11'3, zwei Du-
plierstimmen far Violoncello/Kontrabass' sowie Stimmen fiir Oboe |
und I1%; an der Abfassung des letztgenannten Materials waren unter-
schiedliche Schreiber beteiligt. Insgesamt sind also 31 Stimmen vor-
handen, alle auf hochformatiges Notenpapier mit je zehn Liniensyste-
men geschrieben. Die Instrumentalstimmen enthalten Taktzdhlun-
gen.

Die auf dem Deckblatt erwédhnten Stimmen fur Hérner und Fagott
haben sich nicht erhalten. Dabei ist der Verlust der Fagottstimme des-
halb bedauerlich, weil es sich mit groRer Wahrscheinlichkeit um einen
authentischen, wenn auch nicht obligaten Zusatz gehandelt hat. An-
ders liegt der Fall bei den ebenfalls verlorenen Hérnern: Deren Partien
sind in anderen frihen Stimmenabschriften wie den Materialien aus
dem Lobkowitz-Archiv oder der Wiener Hofmusikkapelle nicht vor-
handen, und deshalb ist anzunehmen, dass es sich — ebenso wie bei
den Oboen — um nicht authentische Verstarkungsstimmen gehandelt
hatte.

Die Genese des Eisenstidter Stimmenmaterials |asst sich u.a. dadur

ils nur eine Stim-
me direkt aus PA kopiert wurde dene weitere Ex-
emplare dann aus dieser abs
chen, die in PA unibersek

Bogen im Sopran vo

exemplare ein-
seine Partitur
iert und dabei

Neben d : isenstadter Stimmen
einige Ve pchreibfehler auf (Credo, Takt
5: Korrekt ttte | von d? zu e?; Agnus Dei,

Alt von b7 zu d? - dieser Fehler
hatte sich bereit “Andererseits sind Fehler in Klarinet-
te | (Credo, Takt 8) odérm Klarinette Il (Credo, Takt 124) unkorrigiert
geblieben;"” diese falschen Tone sind beim Spielen offenbar nicht be-
merkt worden.

Takt 1: Korrek

Die Stimmen fur Violoncello/Kontrabass und Orgel folgen im Wesent-
lichen der Vorgabe von PA, abgesehen von der naheliegenden Fest-
stellung, dass die Spezifizierungen nach Violoncello und Basso fast
ausschlieBlich in den Streicherstimmen anzutreffen sind, wihrend sich
Devisen wie ,, Tasto solo” oder ,unisono” nur in der Orgelstimme fin-
den. Interessanterweise enthalt die Orgelstimme aber auch die An-
weisungen fir das Pizzicato- und Bogenspiel der Streichbdsse.

Allem Anschein nach wurde StE im Lauf der Zeit auch far Auffhrun-
gen benutzt, bei denen keine Bratsche zur Verfugung stand; dazu
wurden einige fur unverzichtbar angesehene Teile der Violastimme
nachtraglich in die von ElBler kopierte Violoncello/Kontrabass-Stimme
hineingeschrieben, um von den Celli gespielt zu werden (vgl. die Ein-
zelnmerkungen zu den Takten 29-30 des Kyrie und zu den Takten
4-6, 22-24 und 88-90 des Agnus Dei).
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Die Schreibweisen von Text, Vortragsangaben und Devisen sind dhn-
lich wie in PA, entsprechen also nichtimmer den heutigen Gepflogen-
heiten. Dasselbe gilt fir die Schlisselung der Singstimmen, die Set-
zung von Akzidentien, die Zusammenfassung von Achtelgruppen mit
Balken oder fur Uber Taktgrenzen hinweg geltende Punktierungen.

Aus den dargelegten Griinden sind die Oboenpartien aus StE fir un-
sere Ausgabe unbericksichtigt geblieben. — Ein Beispiel fir eine von
ElRler geschriebene Seite wird als Abbildung 2 wiedergegeben.

3. Fagottstimme: Hofmusikkapelle Wien (Sigle: HW)
Die in PA nicht enthaltene und in StE verlorene Stimme fiir das Fagott

wird in zwei als authentisch zu betrachtenden Abschriften von Johann
ElRler Uberliefert. Diese Exemplare befinden sich unter den Auf-

kapelle. Da das Lobkowitz-Material vollstindig und
pellen-Material zumindest teilweise von ElRler ge

gottstimmen denselben Befund Gb
Exemplar aus Eisenstadt aufgews

chenzeitlicher
eum) Prag inzwi-
ilie Ubergegangen;
erausgeber leider nicht moglich,
in diese Quelle zu erhalten. Des-

d ) : dieses wird in der Osterreichischen

er Signatur HK.2869 (olim 22/1) aufbe-
ir das Fagott besteht aus 16 hochformatigen
iniensystemen rastriert sind. Auf dem Titelblatt wird

Hofmusikkapelle
Nationalbibliothe

Das Wiener Material weist zahlreiche Gebrauchsspuren auf. Unter an-
derem wurden mehrere Klrzungen vorgenommen, die vermutlich mit
Einrichtungen des Werkes fiir den gottesdienstlichen Gebrauch zu-

10 Die von ElRler geschriebenen Stimmen sind zwar nicht signiert, auf Grund der in der
Haydn-Forschung allgemein bekannten Schreibeigenttimlichkeiten dieses Kopisten
aber zweifelsfrei zu identifizieren. Auf dem Titelblatt der von ihm abgefassten ,, Erst-
stimme" fir Violoncello/Kontrabass wurde , Manker" — vermutlich der Name eines
seinerzeitigen Instrumentalisten — nachgetragen.

Als , Erststimmen* von Violine | und Violine Il werden hier jene Exemplare betrachtet,
die Gber ein eigenes Titelblatt mit der auf der Seitenmitte zentrierten Inschrift Violino
Primo bzw. Violino Secondo verfligen. Die ,, Zweitstimmen* besitzen kein Titelblatt,
sondern tragen die Angabe Violino Primo bzw. Violino Secondo auf dem oberen
Rand der ersten Notenseite.

Der deutlichste Unterschied zwischen den von Eller und dem unbekannten Kopisten
geschriebenen Exemplaren liegt darin, dass ElRler die oben rechts auf die erste Seite
gesetzten Stimmenbezeichnungen wie Soprano Rippienol!] Ublicherweise blndig
mit dem rechten Rand der Notenlinien abschliefen lasst, wahrend der Kopist diese
Angaben zwar an gleicher Stelle platziert, sie aber weit tiber den rechten Rand der
Notenlinien hinausschreibt.

Erkennungsmerkmal dieser , Drittstimme* ist die Uberschtift Violino 2.

Als , Zweitstimme" wird hier jenes Exemplar betrachtet, das kein Titelblatt besitzt und
tber dem Beginn des Kyrie die zentrierte Angabe Violoncello e Basso tragt. Die
. Drittstimme* verfligt Gber ein eigenes Titelblatt, das — genauso wie bei ElRler — mit
Violoncello é Basso beschrieben ist.

Bei den Oboen handelt es sich um nicht authentische Stimmen, die tiberwiegend zur
Verstarkung der Klarinetten eingesetzt werden und keine musikalische Eigenstandig-
keit aufweisen.

Beispiele: In den Takten 29-30 des Kyrie wurden in die von ElRler kopierte Stimme fiir
Violoncello/Kontrabass nachtréaglich die Téne der Viola bzw. des Tenors bis Mitte Takt
30 hineingeschrieben; diese finden sich dann von vornherein im dritten Exemplar der
Violoncello/Kontrabass-Stimme — demnach hat ElBlers Stimme hierftir als Kopiervor-
lage gedient. Im Agnus Dei, Takte 169—170, enthélt die Drittstimme von Violine Il be-
reits die ausgeschriebenen Pizzicato-Takte, die in die beiden anderen Stimmen
nachtréglich hineinkorrigiert wurden; sie muss also als letzte kopiert worden sein.

17 vgl. die Einzelanmerkungen.

N
i
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14
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sammenhéngen. Leider betreffen diese Eingriffe auch die Fagottstim-
me, in der es mehrere rigorose Durchstreichungen und sogar zwei
Uberklebungen des urspriinglichen Notentextes gibt (vgl. Abbildung
4). Dies alles erschwert die Auswertung des Exemplars erheblich. Bei
persdnlicher Inaugenscheinnahme erwies es sich dann aber doch als
moglich, den urspringlichen Befund unter den Streichungen zu ent-
ziffern und — gegen das Licht gehalten — sogar die Noten unter den
Uberklebungen zu lesen. Uberdies bestitigte ein Vergleich mit der Fa-
gottstimme aus einer weiteren in der Wiener Nationalbibliothek ver-
wahrten Quelle™ die Richtigkeit der in die Edition Gbernommenen
Lesarten.

Die Obrigen Stimmen aus HW wurden fir die vorliegende Ausgabe
nicht berticksichtigt.

Il. Zur Edition

Die Ausgabe basiert auf der von PA Uberlieferten Fassung der There-
sienmesse. Als Nebenquelle hat StE gedient. Die Wiedergabe der Fa-
gottstimme erfolgt ausschlieRlich nach HW. Von diesen Quellen un-
terscheidet sich unsere Ausgabe in folgenden Einzelheiten:

Alle Ordinariumsteile sind mit entsprechendem Titel versehen, samtli-
che Satze wurden durchnummeriert und haben eine Uberschrift erhal-
ten. Taktzahlen sind beigefligt. Klartextangaben und dynamische Vor-
schriften werden in normalisierter Schreibweise und heute Ublicher
Form wiedergegeben (also: , Tasto solo” statt , Tasto Solo”, |, Tutti”
statt ,T:" oder gp statt , pianiss: ). Die Orthographie des Messentex-
tes richtet sich nach den zur Zeit verbindlichen liturgischen Blichern
(z.B. Graduale Triplex, Rom und Tournai 1984), wobei klassische la-
teinische Schreibweisen wie ,caelum®, ,cuius” up”{,lesus” nicht
Ubernommen wurden. Die Singstimmen sind i tute Ublichen
Schltsseln wiedergegeben, wahrend in der der Wechsel
zwischen Tenor- und Bass-Schlissel wegs
jeweils gewlinschte Besetzung der S

Die in den Quellen im Violin
der Orgelstimme sind in da

f (vgl. Kyrie, Takte 90-91)
fgelost und die im Auto-
Oppelungen ausgeschrieben.
Dabei zeigen kleine P System (T 1) solche Stimmen
an, die in PA durch col basso=oder unisono-Devisen indiziert sind.

Die Akzidentiensetzung entspricht dem heutigen Gebrauch, indem
z.B. bei Tonwiederholung nach einem Taktstrich ein Vorzeichen in
normaler StichgroRe ergénzt wird, wéhrend unnétige Wiederholungs-
akzidentien ohne Nachweis entfallen sind; nach Seiten- und Akkola-
denwechseln wurden Akzidentien vor Ubergebundenen Noten ohne
besondere Kennzeichnung nochmals gesetzt. Ergdnzte Wiederho-
lungs- und Warnakzidentien erscheinen ebenfalls in normaler Stich-
groRe, denn eine diakritische Kennzeichnung brachte hier weder mu-
sikalischen noch philologischen Erkenntnisgewinn. Da PA, wie oben
dargelegt, mit der Aufhebung von Versetzungszeichen innerhalb des-
selben Taktes unterschiedlich verfahrt, werden solche Akzidentien, die
nach heutigem Gebrauch riickgangig gemacht werden mussen, gene-
rell durch Kleinstich gekennzeichnet.

Anstelle von Punktierungen, die tiber den Taktstrich reichen, werden
Uberbindungen verwendet. Doppelgriffe der Streicher sind an einen
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Hals gesetzt, ebenso — zumindest bei gleicher Rhythmik bzw. in ein-
deutigem Zusammenhang - die beiden Trompetenstimmen und die
von Haydn gelegentlich ausgeschriebenen Orgel-Oberstimmen.
Wenn die Trompeten unisono spielen oder an einen Notenhals gesetzt
sind, gelten dynamische Vorschriften und Vortragszeichen jeweils fur
beide. Bei Gruppen von Achtelnoten wurde eine einheitliche Balken-
setzung angestrebt, ohne den musikalischen Kontext zu vernachléssi-
gen (im 1. Teil des Credo etwa wurden in den Instrumentalstimmen je-
weils vier aufeinanderfolgende Achtelnoten zusammengebalkt, ob-
wohl die Quellen hier teilweise Zweiergruppen bilden).

Der Befund der Hauptquelle wird in unserer Ausgabe folgendermaRBen
wiedergegeben: Flr Noten und sonstige musikalische Zeichen (z.B.
Pausen, Schltissel, Fermaten, Keile oder Akzidentien) wird die standar-
disierte Form und normale StichgroRe verwendet; Klartextangaben
erscheinen in gerader Schrift und gegebenenfalls in normalisierter
Schreibweise (z.B. ,Solo”, , pizz.”), und flr dynamische Vj
und Triller wird die Ubliche Type verwendet (r, p, ).

Alle Details hingegen, die nicht auf PA bzw. HW
ihrem Druckbild als Ergdnzungen des Herausgebe
zugefligte Noten, Pausen, Akzidentien ”¢i
wie dynamische Zeichen und Triller 5
gestochen; dies betrifft demzufg

der gena Arten nicht gut
atopunkte, hinzugefugte Ge-
rschlagsnoten und vor Ge-

ie in PA oder HW VO
ie Edition Gbernom

Shalb in der Edition gestrichelt wiedergegebener Bogen
im Eisenstadter Material vorhanden ist. In solchen Féllen geben die
Einzelanmerkungen Auskunft Gber den jeweiligen Sachverhalt.

Samtliche Lesarten der Edition, die vom Befund von PA bzw. HW ab-
weichen und nicht durch Generalhinweis erklart oder am Erschei-
nungsbild erkennbar sind, werden unter den Einzelanmerkungen auf-
gefuhrt. Hierzu gehéren auch Hinweise auf eine Korrektur von
Schreibfehlern (z.B. in der Altstimme von Takt 1 des Agnus Dei) oder
auf die Ubernahme einer fir besser befundenen Lesart von StE.
Grundsatzlich wurde in der Edition davon abgesehen, alle Parallelstel-
len z.B. hinsichtlich Artikulation und Bogensetzung auf gleiche Weise
einzurichten oder abweichende Vortragsbezeichnungen anzuglei-
chen; statt dessen wurde in einigen Féllen die Anweisung ,,sim.” ge-
setzt.

18 Signatur F5. Médling. 636 (Stimmensatz).
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lll. Einzelanmerkungen

Nachfolgend werden all jene Einzelheiten aufgefiihrt, die sich nicht aus den allge-
meinen Editionsprinzipien erkldren oder die darlber hinaus einer weiteren Erorte-
rung bedirftig scheinen. Hier werden auch solche Details erwdhnt, die in PA fehlen
und deshalb in der Ausgabe diakritisch gekennzeichnet sind, aber durch StE be-
statigt werden. AuBerdem werden besondere Probleme kommentiert, die auf di-
vergierende oder uneindeutige Lesarten der Quellen zurlickzufiihren sind. — Auto-
graphe Korrekturen, die in PA offenbar wéhrend oder kurz nach der ersten Nieder-
schrift erfolgt sind und deren Lesarten von StE bereits Ubernommen wurden,
bleiben in der Regel unerwéhnt. Unbedeutende Abweichungen von StE zu PA oder
innerhalb der Duplierstimmen von StE (z. B. andere Bogensetzungen bei ansonsten
klarem Befund) werden ebenfalls nicht angefiihrt.

Da HW die einzige verwendete Quelle fir die Fagottstimme ist, beziehen sich alle
dieses Instrument betreffenden Angaben hierauf.

Abklrzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo (Generalbass mit Violoncello,
Kontrabass und Orgel),19 Cb = Contrabbasso, CIn = Clarino, Clt = Clarinetto, Conc. =
Concertato, Fg = Fagotto, Hrsg. = Herausgeber, Org = Organo,?® Rip. = Ripieno,
S = Soprano, PA = Partitur-Autograph, St. = Stimme(n),?! StE = Stimmenmaterial
Eisenstadt, T = Tenore, Timp = Timpani, Va = Viola, V¢ = Violoncello, VI = Violino.

Zitierweise: Genannt wird zundchst der zu kommentierende Takt, gefolgt vom Kir-
zel der betroffenen Stimme und gegebenenfalls dem Hinweis auf bestimmte Zei-
chen (Noten - einschlieRlich Vorschlagsnoten — oder Pausen) innerhalb des Taktes.
AnschlieRend wird auf die Lesart der mit Sigle genannten Quelle verwiesen, eine
editorische MaRinahme des Herausgebers dargelegt oder ein Uberlieferungspro-
blem erortert. Die Schreibweise , VI | (= 1I)" wird verwendet, wenn sich eine Anga-
be auf Violine | bezieht und fiir die in PA nicht ausgeschriebene, sondern durch De-
vise indizierte Stimme von Violine Il ebenfalls gilt. Die Bezeichnung ,,Bc* schlieRt al-
le Instrumente des Generalbasses ein; ansonsten wird zwischen ,,Vc¢/Cb* und
.Org" differenziert. Wenn bei Stimmen, fir die in StE mehrere Exemplare vorhan-
den sind, nicht weiter differenziert wird, gelten die Angaben fir sie alle (wenn es
beim Sopran etwa heifit: , £ in StE vorhanden”, dann ist dieses Zeichen in der Con-
certato- wie in allen Ripieno-Stimmen vorhanden). Bezieht sich ein Kommentar au
eine vokale Solostimme, versteht es sich, dass bei Bezugnahme auf StE nur die do

tige Concertato-Stimme gemeint ist.

Kyrie

2 Va1,3 StE: Keile vorhanden.

3 StE (Erstst.): Boge getragen?).

3

4

5 ition folgt StE

6 ition folgt StE

6 ition folgt StE

7

9

17

17 B punkte oder Keile
gemeint sind; . Einrichtung der
Edition vom VII/II, Va.

19 Fip

19-20 StE (Vc/Cb): ystemev’notiert und mit Beset-
zungsangabg Streichbdsse versehen. StE (Org)

- wie die Cb-Partie; demnach sind
Spielen

21 Bc und Cb wird aus StE ersichtlich.

22

22 Vabs,7 - c

22 Al1-4 PA: Bogensetzung ungenau (1-2 oder 1-3?); StE: Bogen
1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg. gemaR S.

23 S1-4 PA, StE: Bogen 1-2 und 3—4. Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR Takt 22.

23 A1-3 PA, StE: Bogen 1-2 (Platzmangel in PA?). Einrichtung der
Edition vom Hrsg.

25 VI8 StE: Pause vorhanden.

26 Vii2-4 PA: Bogen beginnt erst hinter 2; StE Bogen 3—4. Einrich-
tung der Edition vom Hrsg. gemaR VI I.

29/30 Bc StE (Erstst. Vc/Cb): Nachtraglich die Va-St. (= T) Takt
29.1-30.2 hineingeschrieben. Diese Tone sind dann in der
Drittst. von vornherein vorhanden.

31 Va9 StE: Keil vorhanden.

32 B1 StE (Conc.-St.): s vorhanden.

34 Clti711 StE: s vorhanden.

41 Timp 3 StE: Pause vorhanden.

42 Va5 PA: Urspringlich anderer Ton (c2?) geschrieben. Mit der
Korrektur zu 7 sind Oktavparallelen zum B entstanden.

42 T4 StE (Conc.-St.): gr (offenbar in gewisser Entsprechung zu
VI I gesetzt).

45/46 S PA, StE (Conc.-St.): Bogen Takt 45.1-3 und Takt 46.1-2.
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Edition folgt StE (Rip.-St.), wobei der Bogen Takt 46 auf
1-4 statt 1-3 gesetzt wurde.

45 Bc 1 PA, StE (Org): In Bezifferung girrtiimlich vor 7 und » vor 5.

48 S1-4 PA: Bogensetzung ungenau (2-47?); StE (zwei Rip.-St.): Bo-
gen 2—4. Edition folgt StE (Conc.-St. und weitere Rip.-St.).

49 S, T1-4 PA: Bogen 1-3; StE: Bogensetzung uneinheitlich (teilwei-
se auch 1-4). Einrichtung der Edition vom Hrsg. gemdR A.

51 Timp 3 StE: Pause vorhanden.

56 T2-3 StE: Bogen vorhanden.

57 A5 PA: Kleiner Strich Uber der Note (Anfang eines nicht fort-
gesetzten Bogens?).

63 Va2-3,5-6 StE: Bogen 1-3 und 4-6.

65 Cltn1 StE: s vorhanden.

65 Cln 1711 1 PA: Unterer Notenhals fehlt. Dass beide Cln spielen sollen,
wird aus StE ersichtlich.

65 Timp 2-3 StE: Pausen vorhanden.

65 VI PA: Nur oberer Ton des Doppelgriffes punktiert. Edition
folgt StE.

65 A PA ohne Hinweis darauf, dass sich die Solost. am Takten-
de dem Tutti anschlieBt (oberer Noten auf 4 vom
Hrsg. ergédnzt). StE (Conc.-St.): Viert 2-3,ab 4
schlieRt sich die Solost. dem Tutti an.

68 T3 StE: Pause vorhanden.

69 A1-5 PA: Bogensetzung ungenal

76 Fg5

89 VIi11-3

91 Cltn

92 Vi14-5

93 VI17-8

96 T3
Va1

100 Cltl1-2
100 S,A T,B2
ogie zu den Instrumentalst. jeweils eine Achtelnote
achfolgender Achtelpause steht (diese Lesart wurde
in den von ElRler geschriebenen St. nachtréglich eingetra-
gen und ist in den Dubletten von vornherein vorhanden).
PA: Bogensetzung ungenau (nur tber 27?); StE: Bogen 1-2
oder 1-3. Edition gem&B S, A und nach der ersten Rip.-St.
von StE.

102/103 Clt 1 StE: Bogen und Keil vorhanden.

Gloria

Fg Tempobezeichnung , Allegro con spirito”.

1 Va 1-6 StE: Keile statt Staccatopunkte (auch auf 6).
2 clti/n1 StE: s vorhanden (I) bzw. nachgetragen (I1).
4 Cln 1711,

Timp 1 Die von PA und StE Uberlieferte Lesart flhrt hier zu einer
klanglich-harmonischen Hérte. Um diese zu vermeiden,
koénnten beide Trompeten den Ton klingend ' und die
Pauken F spielen.

5/6 Cln 1711 PA: Nur mit unterem Haltebogen. Edition folgt StE.

6 VI1(=1l)5-8 PA: Bogensetzung ungenau (nur ber 6?); StE (VI I1): Bo-
gen 6—7. Edition folgt StE (VI ).

9 Vi3 StE (Erstst.): Keil vorhanden.

11 VI3 StE: Keil vorhanden.

12 VI1(=11) 1-4 PA: Bogensetzung ungenau (1-27). Edition folgt StE.

12 VI 5 StE: Keil vorhanden.

13/14  Cnll StE: Haltebogen vorhanden.

21 VvIii1-2 StE: Bogen 1-3.

25 B1-3 PA: Bogensetzung ungenau (nur Uber 27?); StE: ohne Bo-
gen. Einrichtung der Edition vom Hrsg. gemdR T.

26-28 Bc PA, StE (Org): Takt 26.2-28.1 im Violinschllssel geschrieben.

29 T1-3 PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

29 T3-4 PA: Achtelnote ¢’ nachtraglich ergdnzt? Viertelnote von
d? zu b gedndert.

30 A1-2 StE (Rip.-St.): Bogen vorhanden.

33 VII/Il 6 StE: Keil vorhanden.

36 AT StE: p vorhanden.

19 Alle Angaben beziehen sich auf das untere System in der Edition.

0 Die Angaben beziehen sich in der Regel auf das untere System in der Edition, auBer in
solchen Féllen, wo die rechte Hand der Orgelstimme von Haydn ausgeschrieben wur-
de und in der Edition im oberen System steht (erkennbar an der normalen GréRe des
Notenstichs im Gegensatz zur kleingestochenen Generalbassaussetzung).

21 Auchin Zusammensetzungen wie , Erstst.” (Erststimme).
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55
56

61
64
67

68
69

70

73/74
74
75

75
80
81

84
85

85
86/87

102
107
110
110
118

119
123
124,126
125
127
131
133
133

134
137
141
141
146
149
151
163
163
169
169/170

172

174
179

180
183
185
185

186
189-194

192
192

VII1-6

Va
vI12-7
Vil1-6

VII1-6
Bc1-3
S1-2

Clnl1
A2
vIiI1-6

VII1-=2
v/ 1-6

B1-2

VI
vIiin5
Cltin1-2

Va 6
T2-3
Bc 4

B3
Cltin1-2

Org1
Cln

VI /114
VI
Va1
Org1
Va 13

vIiin1-2
Vil 4

vIii1-3
vii1,3
VI3

Vi3, 4
viin1-4

VI

VII1-6

Clt14
S

A1-=2
A3+4
A1-=2
B1-3

Cin1/11 4
Bc

Timp 3
T1-2
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PA: Bogen 1-3; StE (Erstst.): Bogen 2—6. Edition folgt StE
(Zweitst.).

StE: p vorhanden (nachgetragen?).

PA: Bogen 4-7. Edition folgt StE.

PA: Bogen 1-3; StE (Zweitst.): Bogen 2-6. Edition folgt
StE (Erstst.).

PA: Bogen 1-5; StE: Bogen 2-6 bzw. 2-5. Einrichtung der
Edition vom Hrsg.

PA: Bogensetzung ungenau (nur unter 2?); StE (Org): Bo-
gen 1-2. Edition folgt StE (Vc/Cb).

PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR A, B.

StE: s vorhanden.

StE: Pause vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (2-5?); StE: Bogen 2—6 oder
3-5. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE (Erstst.): Bogen vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (2-57); StE: Bogen 3-5, 3-6
oder ohne Bogen. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE: Conc.-St. mit punktierter Halbenote A; Rip.-St. mit
Viertelpause.

StE (Erstst.): Samtliche Keile vorhanden.

StE: Keil vorhanden.

Da Clt Il hier den Vokalbass oktaviert, wére zu Giberlegen,
die beiden ersten Noten auszutauschen.

StE: Keil vorhanden.

StE: Pausen vorhanden.

PA und StE (Org) schreiben in der Generalbassbezifferung
zwei Striche untereinander. Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR Takt 83.

StE: Pause vorhanden.

PA, StE: Viertelnote klingend b7 und zwei Viertelpausen. Ein-
richtung der Edition vom Hrsg. gemaR Clt | sowie Takt 87.
StE: Bezifferung e vorhanden.

StE: Mit Wiederholungszeichen, da Takte 88-89 nicht
ausgeschrieben.

StE: Keil vorhanden.

StE: & nachgetragen.

StE: p nachgetragen.

StE: p vorhanden.

PA: Bogensetzung ungena
richtung der Edition vo
StE: Bogen vorhand

StE: Keile
StE: Kei

f.
PA, th Viertel- statt Achtelnote.

StE: f nachgetragen.

Die in der Edition diakritisch gekennzeichneten Vortrags-
zeichen (Bogen und Keile) wurden in StE nachtréglich — ver-
mutlich bei einer Einstudierung — eingetragen. Sie kénnen
als Modell fur die nachfolgenden Takte gelten (vgl. auch die
folgende Anmerkung).

Die in der Edition diakritisch gekennzeichneten Vortrags-
zeichen wurden in StE (Erstst.) nachtraglich eingetragen.
StE: Keil vorhanden.

PA, StE: Unnotiger Bogen am Taktende (anschlieRend Sei-
tenwechsel in PA).

StE: Bogen vorhanden.

StE: Bogen vorhanden.

StE (Conc.-St.): Bogen vorhanden.

PA, StE (Conc.-St.): Bogen 1-2; StE (Rip.-St.): ohne Bo-
gen. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE: Keil vorhanden.

StE (Vc/Cb): In zwei Systemen notiert und mit Beset-
zungsangaben fir die Streichbdsse versehen.

PA: Irrtiimlich Viertel- statt Halbepause.

StE: Bogen vorhanden.

261

263
266
271
276
277
281/282

281
281/282

281/282

282

283/284
296
299

302
306

307
309
309
309

309/310
311

193 Bc
194 S1-2
195 B1-3
197 T13
204 Bc

210 VI3, 4
212 Va 1-2
219 A1-3
222 A2-3
223 Bc1-3
226 Fg1-2
227-236 Fg

229 VI 14
230 Bc1-3
231 B 1

232 $1-2
233 A2

233 B1-2
237 A2

237 Bc1-3
238,240 B1-2

S

vIi/111-8
Vi1, 3
VIl 4-5
Va1
Cin1/113
Cltll

VII1-2
S

A
VI3

Org
Cltll2-3
A1

VI
A1-3

Bc 4
Clti1-4
A TB1
A1-3

Bc
Cln 1711,
Timp 3

PA, StE (Org): Zwei Ubergebundene Halbenoten statt
Ganzenote c. Edition folgt StE (Vc/Cb).

StE: Bogen vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (1-27); StE (Conc.-St. und
zweite Rip.-St.): Bogen 1-2. Edition folgt StE (erste Rip.-St.).
PA: Bogensetzung ungenau (1-27); StE (zweite Rip.-St.):
Bogen 1-2. Edition folgt StE (Conc.- und erste Rip.-St.),
wo der Bogen nachtrédglich bis 3 verldngert wurde.

PA, StE: Je zwei Halbenoten As mit durchstrichenem Hals.
Es versteht sich, dass die Auflosung dieser Abbreviaturen
weiterhin in Triolen zu erfolgen hat.

StE (Drittst.): Keile vorhanden.

StE: Keile vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (1-2?); StE: Bogen Uberwie-
gend auf 1-2. Edition folgt StE (zweite Rip.-St.).

StE: Bogen vorhanden.

StE (Vc¢/Cb): Triolen-,,3* vorhanden.

Urspringlich am Taktanfang Halbenote; dort nachtraglich
zu der edierten Fassung korrigiert.

Nach einer Korrektur nur drei Pausentakte ej
diese falsche Angabe wurde nachtrédglich z
sert.

PA: Bogen 1-3; StE: Bogen 2—4. Ej
vom Hrsg. geméaR Bc.

StE: Pause
StE (Zweitst.

Edttion vom Hrsg. gemaR A und B.
h Halbe- statt Viertelpause.

A, StE: Halbenote F. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR S, A, T.

StE: , pizz." vorhanden.

PA, StE: f' statt d’. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR Takt 253 und 304.

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR B.

StE: Keile statt Staccatopunkte auf allen Noten des Taktes.
StE: Keile vorhanden.

StE (Erstst.): Bogen vorhanden.

PA: Dynamik kdnnte als sz gelesen werden (so in StE).
StE: Pause vorhanden.

PA: Bogen Takt 281.2-282.1; StE: Bogen Takt 281.2-282.3.
Einrichtung der Edition vom Hrsg. gemdR Clt 1.

PA: Bogen reicht Uber 2 hinaus. Edition folgt StE.

PA, StE: Bogen Takt 282.1-2. Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR T.

PA, StE (Conc.-St. und zwei Rip.-St.): Bogen bis Takt
282.1. Edition nach StE (erste Rip.-St.) und gemaR T.

PA, StE (Erstst. VI I): Als Achtelnote geschrieben. Edition
nach dem Gbrigen Befund von StE.

PA, StE: Oberst. im Sopranschlissel notiert.

StE: Pausen vorhanden.

PA, StE: f7 statt a’. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR VIII.

StE (Drittst.): Keil vorhanden.

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR S.

StE: s vorhanden.

StE: Bogen vorhanden.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

PA: Bogenldnge und -platzierung unklar, da nicht zu ent-
scheiden ist, ob es sich bei den (iber den Noten stehenden
Strichlein um angedeutete Bégen oder um Silbentrennun-
gen handelt. StE (Rip.-St.): Bogen 1-2 und 3—4. Edition
folgt StE (Conc.-St.).

StE: Haltebogen vorhanden.

Die von PA und StE Uberlieferten Lesarten fiihren hier zu
einer klanglichen Hérte. Wenn diese nicht gewlinscht
wird, kdnnte Cln Il in der zweiten Takthélfte die Viertelno-
ten klingend ¢2 und f* spielen; die Pauken kénnten mit der
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312 B3
313-315 VII1-8
313/314 VI
313 Org
314 A T1
314/315 A13
315/316 T

316 VI
317/318 A1-=2
319 B2
319 Bc2-3
321 VI
321 Va 1-4
321 T1

321 T (Solo) 2-3

322-324 S,A, T, B

323 VIIZN, Va

323/324 S

323 A
326-328 VI
326 Org

327 A1-3
330/331
330/331 Va

330/331

330/331

332
332/333

332 B2
334 VIEIZ 1=

335/336 S,A, T, B

Credo

1 Cln 1711,
Timp 1
Va1-2
Bc 1

Va 6-9
Clt 11
Timp 2-3
S,A T,B1
Clt 11

UWwWwwwN =
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Figur des dritten Viertels bei B bleiben und erst auf dem
letzten Viertel zum F wechseln.

StE: Pause vorhanden.

StE: Jeweils Bogen 1-4 und 5-8 nachgetragen.

PA: Bogen 1-3; StE: Bogen 1-4. Einrichtung der Edition
vom Hrsg. gemaR Va und Takt 315.

PA schreibt ,Tasto"; diese Angabe steht aber bereits in
Takt 309 und ist deshalb tberfliissig. In StE hatte anschei-
nend zundchst auch ,Tasto" gestanden; dies wurde ge-
tilgt und durch die sinnvolle, in die Edition ibernommene
Devise ,,senza Organo” ersetzt (vgl. auch Takt 326).
Solo-Besetzung wird aus StE ersichtlich (fir T nachgetragen).
PA: Bogensetzung ungenau (2-3?); StE: ohne Bogen. Ein-
richtung der Edition vom Hrsg. gemaR S.

PA, StE: Irrtimlich mit Haltebogen.

StE (Erstst.): Keil vorhanden.

PA: Bogen bis 318.1; StE: Bogen ungenau platziert (bis
318.1 oder 27?). Einrichtung der Edition vom Hrsg. gemaR T.
StE: , Solo" nachgetragen.

StE (Vc/Cb): Bogen vorhanden.

StE: Keil vorhanden.

StE: Keile vorhanden.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

StE: Pausen vorhanden.

PA: Noten 1 (A, B) bzw. 1 und 2 (S, T) von Takt 322 nach
oben und unten gehalst, um anzudeuten, dass sich die
Solost. ab hier wieder dem Tutti anschlieBen. Dabei wur-
de die Silbe ,a-" lediglich beim Sopran unterlegt. In der
Edition wurde die Textunterlegung bei A, T und B ergénzt,
ebenso wurde die Unisono-Flihrung von Solo- und Ripie-
nost. durch doppelte Notenhélse bis Takt 323 bzw. 324
deutlich gemacht (hierzu gehort auch die doppelte
Ganzenote im Alt Takt 323). — Auch nach StE gehen die
Solost. ab Takt 322 mit dem Tutti (Textunterlegung hier
vollstindig).

StE: Nachtrdglich alle Achtelnoten mit Keil und alle Sech
zehntelnoten mit Bogen versehen.

PA: Bogen bis 324.1; StE (Conc.-S
(Rip.-St.): Bogen lediglich Tak
tung der Edition vom Hrs,
PA: Urspriinglich als

Bogen bis 324.3;
-3 oder 1-4. Einri

zenote geschriebe
schiedliche Befunde.
chgetragen, Bogen

rten Lesart von StE

StE.
(anschlieRend Sei-

Edition vom
PA, StE: Bog
ohne Bogen).
Takten 317-3
StE (Erstst.):
Die gegen/”

itst. Ve/Cb ganz
om Hrsg. nach den

handen.
ten 319-320 gednderte Textunter-
und StE.
den.
gene?) Keile in der Erstst. VI | und in allen

PA: Noten 1-2 von Takt 335 nach oben und unten ge-
halst, um anzudeuten, dass sich die Solost. ab hier wieder
dem Tutti anschlieRen; allerdings fehlt in PA die Unterle-
gung der Silbe ,,a-" fir die hinzutretenden Solost. In der
Edition wurde die Textunterlegung ergénzt; ebenso wur-
de die Unisono-Flhrung von Solo- und Ripienost. durch
doppelte Notenhélse bis Anfang Takt 336 deutlich ge-
macht. — Auch nach StE gehen die Solost. ab Takt 335 mit
dem Tutti (Textunterlegung hier vollstandig).

StE: s vorhanden.

StE:  und Keile vorhanden.

StE (Vc/Cb): £ vorhanden.

StE: Keile vorhanden.

StE: s vorhanden.

StE: Pausen vorhanden.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

PA: Klingend ¢2 statt klingend d2. Edition folgt StE (dort
nachtréglich korrigiert).

10
12

12-14

13
17/18

21

23
24/25

30

31

32

33

3346

3346

VI 5-6,

7-8 StE: Bogen vorhanden.

Clt14 StE: Irrttimlich klingend 2 statt klingend c2.
VI /11 15-16 StE: Bogen vorhanden.

Fg1 p (und in Takt 14 erneut). In der Edition weggelassen.

A2-3 PA: Punktierte Achtel- und Sechzehntelnote. Edition nach
StE und der Parallelstelle Takt 16.

VI StE (Zweitst.): Takt 12.9-13.16 mit Vortragszeichen geméaf
Takt 9 (jedoch mit Staccatopunkten anstelle von Keilen);
auBerdem Staccatopunkte in 14.1-4.

A7 PA: Irrtlimlich Achtel- statt Sechzehntelnote.

VI StE (Zweitst.): Takt 17.1-8 und 18.1-8 mit Vortragszei-

chen gemaR Takt 9 (jedoch mit Staccatopunkten anstelle

von Keilen); auRerdem Staccatopunkte in 17.9-16.

Lesart von PA:

Sl

Note 5 urspriinglich 2 und von Haydn zu * korrigiert. Edi-
tion folgt StE (hier weisen Korrektursp darauf hin,
dass die Anderungen erst nach dem
St. vorgenommen wurden).

StE: Bogen vorhanden.

PA: Bezifferung s erst unter

VII(=1I)1-5

B5-7
Bc 3
S5-7
A4-6
T,B1-3

B5-7
VIT(=Il)

len bis auf StE (Erstst. VI 1), wo 25.6 nochmals 2 lautet.

B2 PA: Irrtlimlich Achtel- statt Sechzehntelnote.

A1 PA: Irrtiimlich mit Hilfslinie Ober as’ (Altschliissell). Des-
halb wird der Ton von StE als b" gelesen (in der Conc.-St.
mit dem Nachtrag ,.as").

A1-5 PA: Bogensetzung ungenau (2—47); StE: Bogen 1-4. Ein-
richtung der Edition vom Hrsg.
S6-9 PA, StE (Conc.-St. und erste Rip.-St.): Bogen 7-9. Edition

folgt StE (Gibrige Rip.-St.).

Bc 4 PA, StE (Org): 4in der Bezifferung vor 2 statt vor 4. Einrich-

tung der Edition vom Hrsg.

PA: Bogen bis kurz hinter 2; StE: Bogen 1-2. Einrichtung

der Edition vom Hrsg. — Ursache flr die unklare Bogenset-

zung ist eine autographe Korrektur in PA.

Va Dass die in PA nicht ausgeschriebene, sondern weiterhin
per Devise an den Bc gekoppelte Va mit Cb und nicht mit
Ve gehen soll, wird aus StE ersichtlich.

Bc PA: Haydn hat per Hand ein zusatzliches System unten auf
die Seiten 51 und 52 geschrieben. Hierin steht die Cb-St. der
Takte 33.5-46.8, wéhrend das ehemals unterste System die
fiir V¢ bestimmten Sechzehntelnoten enthélt. Auch in StE
(alle Be-St.) sind Vc und Cb in getrennten Systemen notiert
und mit Besetzungsangabe versehen. Da die Bezifferung in
PA und StE (Org) bei Vc steht, spielt Org die Vc.-St. mit.

T1-3

Bc 15 StE (Org): Bezifferung vorhanden.

vii16 PA: s statt b. Edition folgt StE.

VIN11-12  PA, StE: g'-a’ statt a’—g’. Einrichtung gemaR VI | vom
Hrsg.

T6 PA: Irrtlimlich Achtel- statt Sechzehntelnote.

A PA, StE: Bogen nur Takt 45.5—6. Einrichtung der Edition
mit Bogen bis Takt 46.1 vom Hrsg.

Clti3 StE: Pause vorhanden.

VI, Va,

S,A T, B PA: Taktart mit ,,3" angegeben.

vIiin1-2 StE: » und Bogen vorhanden.

vilé StE: Pause vorhanden.

vIiin1-2 StE: Bogen vorhanden.

vI14-7 PA: Bogen 5-7. Edition folgt StE.

vIii3-6 PA: Bogen 4-6. Edition folgt StE.

S1-4 PA: Bogen 1-2. Edition folgt StE.

S1-2 PA: Bogen 1-3. Edition folgt StE.

viin1-6 PA: Bogensetzung ungenau (3-47); StE: Bogen 2-5, 3-5

und 4-6. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

Carus 40.610



65 VI11-2
65 VvIi5
67 Va 5-6
67 A1-4
71 VIi1-4
72 Va, Bc 1-2
76 VI3
76 Va1
76/77 VI3
77 VI1é6-9
79 VIii3-4
79-81 VI3
80 A

90 VIl3-4
90/91 S

91 B1

94 Vii3-4
96 Va3

97

97 B2-3
108 S2

114 Vil 4-5
115 Timp 1
115 VI11-8
115 vi19
115,117 VI 12
116 Bc 11
117 VIii1-8
119 Fg1
120 VI
121 VIi1-4
122 Va 4-5
123 VI12
123 VI19-10
124 Clt11 4
124 V12
124 Va 4-7
125 VI15-6
125 T4-5
126 T1-2
129 vilé
132 VI3
134 vil2
136 S4

136 Bc6
137 Clt1/111
137 VI11-3
137 VI1-3
138 VIi2
140 S5-6
140 A T3
142 B1-2
144 VIi2-5
144 A, T,B4
145 VvIi5
145 VvII7
149 Bc 4
150 VI, Bc 2
151 VI
152 Va1
153 VIi16-8
153 S

Carus 40.610

PA, StE (Erstst.): Bogen 1-3. Edition nach StE (Zweitst.)
sowie gemaR Takt 66.

PA: Nach autographer Korrektur ,a" Uber die Note ge-
schrieben (recte: ,,as").

PA: Der zwischen VI Il und Va stehende Strich scheint irr-
tiimlich gesetzt zu sein und ist wohl nicht als Legatobogen
zu lesen. Edition folgt StE.

PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
PA: Bogensetzung ungenau (2—47); StE: Bogen 1-2 und
3-4. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

PA: Bogen 1-3. Edition folgt StE.

StE: Keil vorhanden.

StE: Akzentzeichen vorhanden.

StE: Akzentzeichen jeweils vorhanden.

StE: Bogen vorhanden.

PA, StE (Erst- und Zweitst.): Bogen 3-5 bzw. 4-5. Edition
folgt StE (Drittst.).

StE: Akzentzeichen jeweils vorhanden.

PA: Uberzihlige Viertelpause am Taktende.

PA: Bogen 2—-4; StE: Nur ein Bogen 3-8. Einrichtung der
Edition vom Hrsg. gemaR Takt 92.

PA, StE: Unnotiger Bogen zwischen diesen Takten.

PA: Nach autographer Korrektur ,d" tber die Note ge-
schrieben (recte: ,,des").

PA: Bogen 2—4. Edition folgt StE.

StE: Pause vorhanden.

StE: , Allegro” vorhanden.

PA, StE: g—fis statt fis—d. Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR Va und Bce.

PA: Irrtimlich Achtel- statt Sechzehntelnote. StE Uber-
nimmt diese Lesart und |&sst dafir die Punktierung von 1
weg. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE: Tone vorhanden.

StE: £ vorhanden.

PA: Nur ein Bogen, dazu ungenau platziert (4-6?). Edition
folgt StE.

StE: Keil vorhanden.

StE: Keil jeweils vorhanden.
StE: Keil vorhanden.

PA: Nur ein Bogen 1-5. Edition
Nachtrag pp. In der Edition

inrichtung der Edition vom Hrsg.
is 4 verldngert.

zusatzlich zu den Keilen) 5-8. Diese
auch in PA oberhalb des VI 1I-Systems,
sind dort aber offensichtlich nach einem Korrekturvor-
gang Ubrig geblieben und ohne Bedeutung.

PA, StE: p bereits auf 1. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR Takt 146.

PA, StE (Conc.-St.): Mit Uberflissigem Bogen.
Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

PA, StE: Punktierte Achtel- mit Sechzehntelnote. Einrich-
tung der Edition vom Hrsg. gemaR S, A, T.

PA: Bogen 3—4; StE (Erst- und Drittst.): Bogen 3-5. Edi-
tion nach StE (Zweitst.) und gemaB VI 1.

PA: Irrtimlich Viertel- statt Halbepause. In StE teilweise
korrigiert.

StE: Keil vorhanden.

StE: Keil vorhanden.

StE: Pause vorhanden.

PA, StE (nur Bc): fz statt s Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR VI und Va.

StE (Zweitst.): p nachgetragen.

StE: p vorhanden.

StE: Bogen vorhanden.

Rollenverteilung (Solo/Tutti) wird aus StE ersichtlich.

166
166/167

168/169
190
194
195/196
195
195-197
196
196
197

197

219
219

Sanctus

Fg
1-3

NN

~

13

14

T2-5
T1-5

VvIii1-2

Va1
A2-4

Clt1/114-5
Cin1/113
Bc

Clt11
Cinll1
Cin /111

S4-5

T2-5
Fg3

vI19
Vi35

PA: Nach autographer Korrektur ,,c¢* Uber 2 geschrieben.
PA, StE: Bogen 1-2 und 3-5. Einrichtung der Edition vom
Hrsg.

StE: Bogen vorhanden (in Erstst. nachgetragen).
Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

StE: f nachgetragen.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

StE: # nachgetragen.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

PA, StE: Oberst. Takt 166.2-177.3 im Sopranschliissel ge-
schrieben.

PA, StE: Uberbindung von d’. Angesichts der authenti-
schen Artikulation macht dieser Haltebogen aber keinen
Sinn und wurde in der Edition weggelassen.

PA, StE: Irrtiimlich punktiert.

PA, StE (Conc.-St. und zweite Rip.-St.): Bogen 2-3. Edi-
tion nach StE (erste und dritte Rip.-St.) und gemaR T.

StE: Keile vorhanden.

StE: Pause vorhanden.

Rollenverteilung von Ve und Cb wird aus StE
sichtlich.

PA, StE: Achtelnote mit Achtelpause. Einri
tion vom Hrsg. gemaR den Ubrigen Bla
StE: Keil fehlt.

note korrigiert).
StE (Conc.-St.):

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR Takt 214 sowie Va.

StE (Rip.-St.): f vorhanden.

PA, StE (Rip.-St.): Bogen 2—4. Edition folgt StE (Conc.-St.).
Viertelnote mit Achtelpause (Bogen zum néchsten Takt
trotzdem vorhanden!). Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemal Be.

StE: Keil vorhanden.

StE: Triolenbezeichnung (Bogen und ,,3") in Erstst. nach-
getragen und in Drittst. vorhanden.

Tempobezeichnung ,Adagio”.

VIL(=11),
Va, Bc

B1
VIL(=11),
Bc (= Va)

SAT1
Cltir1
Bc 1
S1-3
T1-6
Vabs

Bc 1-6
VIl5-6

S1-6

PA: Bogensetzung ungenau und uneinheitlich (meistens
1-4, aber auch 1-5 oder 2-5); StE (VI I/Il, Va): Bégen
meistens 1-5 oder 2-5. Edition folgt der mehrheitlichen
Lesart der Bc-St. von StE.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

PA: Bogensetzung ungenau und uneinheitlich (meistens
1-3 und 4-6, aber auch 1-4 und 5-6). Edition folgt dem
mehrheitlichen Befund von PA und den VI I-St. von StE.
Ubrige St. von StE mit unterschiedlichen, hiufig ganztak-
tigen Bogensetzungen.

Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

StE: s vorhanden.

StE: s vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (1-2?); StE (Conc.-St. und
zwei Rip.-St.): Bogen 1-2. Edition folgt StE (dritte Rip.-St.).
PA: Bogen ungenau platziert (2-37?); StE: Bogensetzung
uneinheitlich. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE: d7 statt ¢7.

PA: Bogen 1-3; StE: Bogensetzung uneinheitlich. Edition
nach teilweisem Befund von StE (Zweit- und Drittst.
Vc/Cb) sowie gemaR VI I.

PA: Bogen beginnt Takt 13.6 und reicht bis kurz hinter den
Taktstrich; StE: Bogen Takt 13.6-14.1. Einrichtung der
Edition vom Hrsg.

PA, StE: Bogen 3-5 bzw. 2-5. Einrichtung der Edition vom
Hrsg.

175



14 A2-5

16 Bc 1

17 Bc4-6

18 Va3-6

18 B1-5

21 vii1-4

21 VIii5-8

22 Cltn1

22 Timp 1

22 VII(=1l), Va

23 T1-3

26/27  VII(=ll), Va

30 VIl3-6

30 T1-3

35/36  VII(=Il)

40/41 S

40/41 T

42 VIl5-6

47 Bc

48/49  VIl1-6

50 VIili1-4

52 Bc 3

53 VI2-6

54 VII/Il1-6

55 Cltll, Ti

56 Cinl/

57 Clt

59/60

59

Benedictu

Fg

1 VI

1 VI

1 Bc 1

2 Va2-3

4 vil4

4 vile

4-6 Bc

9 viie-7

12 vil4

17 VII(=1l)2-7,
9-14

17 Va9-14

19 VI

20 vIii1-3

21 vI2-5

176

ichnung ,,Mode

PA, StE: Bogen 3—4. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
PA, StE (Org): Bezifferung mit 6 statt mit 3. Einrichtung der
Edition vom Hrsg.

StE (Vc/Cb ): Bogen vorhanden.

StE: Bogen 4-6.

PA: Bogen 3-4; StE: Bogen 1-2 und 3—4. Einrichtung der
Edition vom Hrsg.

PA: Bogensetzung ungenau (3-47?). Edition folgt StE.

PA: Bogensetzung ungenau (5-77); StE: Bogen 6-8. Ein-
richtung der Edition vom Hrsg.

StE:  nachgetragen.

StE: s vorhanden.

PA, StE: Bogensetzung ungenau bzw. uneinheitlich (teil-
weise 1-3 und 4-6 sowie 1-2 und 3-47?). Edition folgt
den VI 1I-St. von StE sowie der Lesart von Takt 23 (VI). —
Moglicherweise ist hier sowie in den Takten 25 (Va), 26
und 27 aber auch eine einheitliche Bogensetzung jeweils
auf 1-3 und 4-6 beabsichtigt.

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR A.

PA, StE: Bogensetzung ungenau bzw. uneinheitlich (teil-
weise 1-2 und 3-4 sowie 1-3 und 4-67?). Einrichtung der
Edition vom Hrsg. (vgl. auch die Bemerkung zu Takt 22).
StE: Keile statt Staccatopunkte.

PA: Bogensetzung ungenau (1-27); St (Conc.-St. und
zweite Rip.-St.): Bogen 1-2. Edition folgt StE (erste Rip.-St.).
PA: Bogensetzung Takt 36 ungenau (2-5?); StE: Bogen-
setzung in beiden Takten uneinheitlich. Edition folgt PA
von Takt 35 und StE (VI I).

PA, StE: Bogen nur Takt 40.1-2. Einrichtung der Edition
vom Hrsg.

PA: Kurzer Bogen Uiber Takt 40.2; da ein solch kurzer Bo-
gen keinen Sinn gibt, dlrfte er so gemeint sein wie in der
Edition wiedergegeben. StE: Bogen Takt 40.1-2.

StE: Bogen vorhanden.

PA: Als punktierte Halbenote geschrieben (Halsdurch
streichung fehlt). Edition folgt StE.

PA: Bogensetzung jeweils unge
2-5 bzw. 2—-6. Einrichtung dey,
StE (Erstst.): Bogen vorha
StE (Org) enthdlt noc

(2-37); StE: Bog
n vom Hrsg.

iche falsche Beziff
nachtraglich gestri-

r 2—-47); StE (VI II):

der Lesart von StE

E: Ha
StE (Zweitst.)

h ,,Andante con moto" ersetzt.
Einrichtung der Edition vom Hrsg.

ogen 1-2. Edition folgt StE (Drittst.);

StE: £z vorhanden.

StE: Keil vorhanden.

StE (Erstst. Vc/Cb): Von Mitte Takt 4 bis Anfang Takt 6
wurde nachtriglich die Fg-St. hineingeschrieben (ent-
spricht Va bis auf die Doppelgriffe). Dabei wurden zu Be-
ginn von Takt 4 Uber die eigentliche Vic/Cb-St. zwei Vier-
telpausen gesetzt, und das g von Takt 6.2 bekam auch ei-
nen Hals nach oben. Vgl. Takte 22-24 und 88-90.

StE (Erst- und Drittst.): Bogen vorhanden.

StE: Keil vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (2—-5 und 10-127); StE: Bo-
gensetzung uneinheitlich. Einrichtung der Edition vom
Hrsg. gemaR Bc.

PA: Bdgen 9-10 und 11-14. Edition folgt StE.

StE: p vorhanden.

PA, StE: Bogen 2-3. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemdB VI 1 sowie nach Takt 2.

PA, StE: Bogen 2-6. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemaR Takt 3.

22

22-24

25

25

27

27

45
46-48

49

50

63/64

65
67

73

73

91/92
92

93
94

95
98

100
106

vIi2

Bc

S4
A4-5
vII1-3
Va 1-3
Va2-3
A1-2
S1-2
A1-2
B1-4
S1-2

Fg3
VI, Bc4

A

A (Solo)
A1
T, B 14,

VII/II, Be

Bc 5
Bc 2

A

T1-2
VIil1-4

Timp 1
Bc1
Bc12
Fg2-3
S1-2
B1-2
vil10, 14
Clt13-4
A B2

Va 1-4

VIl 2-5
Bc

S1-7
A1-7

A1-4
VIi4

VIil1-4
VI 1-4, 5-8

VI3
VI18-11

PA: Mit Keil, der hier aber offenbar deplatziert ist. Edition
folgt StE (Erstst.), wo der Keil analog zu VI | auf 3 gesetzt
ist (Zweit- und Drittst. ohne Keil).

StE (Erstst. Vc/Cb): Von Mitte Takt 22 bis Anfang Takt 24
wurde nachtrdglich die Fg-St. hineingeschrieben (ahnli-
cher Befund wie Takt 4—6). Dabei wurden zu Beginn von
Takt 22 tiber die eigentliche Vc/Cb-St. zwei Viertelpausen
gesetzt, und tber die Viertelpausen von Takt 24 wurden
zwei weitere gesetzt.

Die im Vergleich zu Takt 36 unterschiedliche Schreibweise
der Vorschlagsnoten (Viertel- bzw. Achtelnote) entspricht
der Lesart von PA und StE.

StE: Bogen vorhanden.

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
nach den Takten 1 und 19.

PA, StE: Bogen 1-4. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
nach den Takten 1 und 19.

PA: Bogen 2—4. Edition folgt StE und Takt 2.

StE: Bogen vorhanden.

PA: Unnotiger Bogen (zundchst auch in S
strichen).

PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtung der
PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtu
PA, StE: Bogen 1-3. Einric
gemalR A T, B.
Sz statt r.
PA, StE (nur Vc/

6 (Ausnahme: bei VI | steht das Crescendozeichen
€r 4-5 bzw. 2—6). Einrichtung der Edition vom Hrsg.
StE (Org): # der Bezifferung irrtiimlich als 4 gelesen.

StE (Org): & bei der Bezifferung nachgetragen.

PA, StE (Org): In der Bezifferung erneut zwei Striche (wie
auf 2). Wegen des Harmoniewechsels ist diese Schreib-
weise aber falsch.

PA, StE: Bogen nur Takt 63.1-4. Einrichtung der Edition
vom Hrsg.

StE: Bogen vorhanden.

PA, StE (Erstst.): Bogen 2—4; StE (Zweitst.): Bogen 1-3.
Einrichtung der Edition vom Hrsg.

PA, StE: fr statt . Einrichtung der Edition vom Hrsg. nach
Clt und Cin.

PA, StE (Org): Bezifferung irrtlimlich mit b (in StE nachtrdg-
lich gestrichen).

PA, StE (Org): b der Bezifferung irrtlimlich vor 6 statt 5.
Mit Keilen. In der Edition weggelassen.

StE: Bogen vorhanden.

PA, StE (Conc.-St. und erste Rip-St.): Bogen 1-3. Edition
folgt StE (zweite Rip.-St.).

StE (Zweitst.): Keile vorhanden.

StE: Bogen nachgetragen.

StE: Pause vorhanden.

PA: Bogen 2-3; StE: Bogen 1-3. Einrichtung der Edition
vom Hrsg. geméaR Bc.

StE: Bogen vorhanden.

StE (Erstst. Vc/Cb): Von Mitte Takt 88 bis Anfang Takt 90
wurde nachtraglich die Fg-St. hineingeschrieben (dhnlicher
Befund wie Takte 4—6 und 22-24). Dabei wurden (iber die
Pausen von Takt 90 dieselben Pausen noch einmal gesetzt,
und das g von Takt 90.5 bekam auch einen Hals nach oben.
PA: Bogensetzung ungenau (2-5 oder 1-5?); StE: Bogen-
setzung uneinheitlich. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
PA, StE: Bogen 4-7 (fehlt in Conc.-St. von StE). Einrich-
tung der Edition vom Hrsg.

PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
StE (Erst- und Zweitst.): p nachgetragen bzw. vorhanden
—allerdings auf 1 und nicht auf 4.

StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

PA, StE (Erst- und Drittst.): Nur ein Bogen (3—67?). Edition
folgt StE (Zweitst.).

StE: Irrthmlich fis? statt g2.

PA: Bogen 8-9(107?). Edition folgt StE.

Carus 40.610



106 S
106 Bc1

StE (Conc.-St.): Halbepause in der zweiten Takthélfte.
PA: Nach Korrektur ist die urspriinglich geschriebene No-
te g noch gut lesbar.

PA, StE: Vorschlagsnote fis? jeweils als Achtelnote ge-
schrieben. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

107-109 S (Solo)

108 VI 8-11 StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

109 Vi1 StE (Zweitst.): Keil vorhanden.

110 S2 PA: Irrtiimlich nur Hals nach unten.

110 S3 PA: Nach oben und unten gehalst, um anzudeuten, dass
sich die Solost. ab hier wieder dem Tutti anschlieRt.

114 vI110 PA: 3 statt d°. Edition folgt StE, wo 3 nachtraglich zum
offenbar als besser empfundenen d? korrigiert wurde.

117 Va 2-3 PA: Irrtimlich zwei Halbepausen. StE: Drei Viertelpausen,
eine davon nachgetragen.

121 Va3 StE: Irrtiimlich a7 statt g7.

122 Fg4 p nachgetragen. In der Edition weggelassen.

123 A1-2 StE: Bogen vorhanden.

129 VI PA: Mit Keil. Edition folgt StE.

129 VI8 StE: s vorhanden.

131 VI 8-11 StE: # und Bogen vorhanden.

132 Va4 StE: s vorhanden.

133 S3-4 PA: Die tber die Noten gesetzten Silben ,,in ex-" dienen
als Zeichen dafiir, dass sich die Solost. ab hier wieder dem
Tutti anschlieRen soll.

135 Cln2 PA: Irrtimlich zwei Halbepausen.

138/139 B StE (Conc.-St.): Haltebogen fehlt.

140 vI11-8 StE: Mit nachgetragenen Keilen.

Agnus Dei

Satzbezeichnung ,Adagio” in StE und Fg vorhanden.

1 S,AT,B Tutti-Besetzung wird aus StE ersichtlich.

1 A T B1 StE: s vorhanden.

1 A2 PA: Irrtiimlich b7 statt d? (Altschliissel: eine Hilfslinie fehlt).
Derselbe Fehler zunéchst auch in StE, dort nachtraglich
korrigiert.

5 A1-3 StE: Bogen vorhanden.

5 T,B1-3 PA, StE: Bogen 1-4. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemal S.

7 vIi7-8 StE: Keile vorhanden.

8 CltI/ll, A2 StE: pin StE vorhanden (bei Clt agen)

9 Clti/n1 StE: s vorhanden (bei Clt I

9 B2 StE: s vorhanden.

15-18 Bc StE (Vc/Cb): In zwg» d mit Beset-
zungsangaben fJ

13 S1-2 rste Rip.-St.)

e Rip.-St.)
18 Vvii2-4
18 Bc5 (Vc/Cb) er-

19 S1

23 A1-3 vom Hrsg.

26 Clti/n

26 S1-2 ?

26 B2 achtraglich aus p

35 A2-3

40 B2

44 T.B

45 Clti/11

45 Bc1,3-4 fon als ,1" wiedergegebenen Zeichen
kénnten in PA auch als Keile gelesen werden; diese Lesart
enthélt StE (Org). Da Keile in Verbindung mit dem Bogen
auf 3—4 aber keinen Sinn machen, dirfte die in der Edi-
tion wiedergegebene Fassung richtig sein.

51 Fg3 Unnétigerweise nochmals £.

57 Vvil4 StE: s vorhanden.

57 Org4-6 StE (Org): Bogen fir die Mittelst. (oberes System) vorhan-
den.

58,62 Cltl/ll Die in einem System notierten Clt tragen in PA jeweils nur ei-
nen Hals. Edition folgt StE, wo Clt | und Il gemeinsam spielen.

58 VI 5-6 StE: Keile vorhanden.

59 B1-2 PA: Nach Korrektur ist ein Bogen ungetilgt verblieben.
Edition folgt StE.

60 S, T1-2 PA, StE: Bogen 1-3. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
gemal B.

61 T1-3 PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.

62 Clt12 StE: s vorhanden.

62 Vi 2-4 StE (Zweit- bzw. Drittst.): Bogen und Triolen-,,3" vorhanden.

66 T2 StE: Pause vorhanden.

76/77 VI PA: Nach Korrektur ist ein zweiter, unnétiger Haltebogen
ungetilgt verblieben.
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77 A T13
80 T1-2
84 Clt1/11
86 B1

93 S, T13
96 A1-3
97 VI18-11
99 Timp
101 T1-2
101/102 Bc

104 Bc 1
107 VI3
114 Clnl
116 VII/IE3
118 S1-=2
121 VI2-4
121 $1-3
122 Bc2-3
126 Bc
135-137 VI 171
137 Clt1/11

Clt1/113

S1-2

Clt1/11 1

4 A, B1
Cltl
B1-2
A

154/155 VI
157 VIi3-4
161 Clti/n1
168 Cinl,
VI I (Oberst.)

169/170 VII/II, Va, Be

174 VII3-4
174 $1-3
175 S1-6
178 Timp 1
178 $2-3
179 VvII3-6
179 S1
180/181 VI 16
183 T2

183 Bc 1
186/187 A
186-188 Bc
198/199 Clt |
198-200 Cln |
199/200 Clt Il
199/200 A

PA: Bogensetzung ungenau (1-27); StE (T): Bogen 1-2.
Edition folgt StE (A).

PA, StE: Unnétiger Bogen.

StE: 1 vorhanden.

PA: d statt f. Edition folgt StE, wo das urspringlich eben-
falls enthaltene d zu f korrigiert wurde.

PA: Bogensetzung ungenau (2-3 bzw. 1-2?). StE: Bogen
1-2 bzw. 1-3. Edition folgt der letztgenannten Lesart von
StE.

PA: Bogen endet hinter 2; StE: Bogen wie PA oder 1-2.
Einrichtung der Edition vom Hrsg.

StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

PA, StE: Leer- bzw. Pausentakt.

StE (Conc.-St.): Bogen vorhanden.

StE: Vc und Cb spielen nur die Unterst., Org spielt beide St.
PA: Irrtimlich punktierte Halbenote (oder Klecks oder
dunkle Stelle im Papier?).

StE: £z vorhanden.

PA: ,Imo": StE:  Solo".

StE: £z vorhanden.

StE (Conc.-St.): Bogen 1-3.

StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

PA: Bogensetzung ungenau (1-27);,StE (
1-2. Edition folgt StE (Conc.-St.)
PA: Nach Korrektur ist ein Boge

den Takten 4

roktav-Koppel mit B¢ gehen.
. Einrichtung der Edition vom

tE bestatigt.

A: Aurgrientationspunkt fehlt. Edition folgt StE.

E: Bogen vorhanden.

A, StE: Bogen nur Takt 149.1-2. Einrichtung der Edition
vom Hrsg.

PA: Bogensetzung ungenau (1-27); StE: Bogen 1-2. Ein-
richtung der Edition vom Hrsg.

PA, StE (Zweitst.): Mit Bogen zwischen beiden Takten.
Edition folgt StE (Erstst.; Bogen hier getilgt).

StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

StE: s vorhanden.

PA: Augmentationspunkt fehlt.

PA schreibt zwei Pausentakte, die urspriinglich ebenfalls
in StE gestanden haben. Dort nachtraglich gestrichen und
die zwei folgenden Takte mit Wiederholungszeichen ver-
sehen. StE (VI Il, Drittst.) enthélt bereits die ausgeschrie-
benen Pizzicato-Takte.

StE (Zweitst.): Bogen vorhanden.

PA, StE: Bogen 1-2. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
PA, StE: Bogen 4—6 bzw. 2—6. Einrichtung der Edition vom
Hrsg.

StE: s vorhanden.

StE (Conc.-St.): Pausen vorhanden.

StE: Keile vorhanden.

StE (Conc.-St.): Die Solost. schliet sich ab hier wieder
dem Tutti an.

StE: Keil jeweils vorhanden.

StE (Rip.-St.): sz vorhanden.

PA, StE (Org): Falsche Bezifferung als Grundstellungs-
statt Quartsextakkord. Einrichtung der Edition vom Hrsg.
StE: Haltebogen vorhanden.

PA: fz stehtjedes Mal sowohl liber wie unter dem unters-
ten System.

StE: Haltebogen vorhanden.

StE: Haltebdgen vorhanden.

PA: Irrtimlich mit Bogen.

PA, StE: Irrtiimlich mit Haltebogen.
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Joseph Haydn

QV Carus

Die lateinischen Messen / The Latin Masses (acc. to Hob.XXII)
Alle vollstandigen Messen als Studienpartituren (im Schuber) /
All complete Masses available as a set of study scores 51.900

1 Missa brevisin F
Soli SS, Coro SATB, 2 VI, Bc/ 13 min

Missa brevis in G (,,Rorate coeli desuper*)
(Autorschaft unbekant / authorship unknown)
Coro SATB, 2 VI, B¢/ 8 min

Missa in honorem Beatissimae Virginis Mariae
in Es (GroRe Orgelsolomesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Eh, 2 Cor, 2 VI, Vc/Cb,
Org solo, [2 Ctr, Timp] / 40 min

Missa Cellensis in honorem BVM in C

(GroRe Mariazeller Messe, Cacilienmesse)

Soli SATB, Coro SATB,

2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr, 3 Trb, Timp, 2 VI, Va, Bc,

[2 Corim Benedictus] / 65 min

Missa Sancti Nicolai in G (Nikolaimesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Cor,

2 VI, Va, Bc/ 27 min

Missa brevis Sancti Joannis de Deo in B

(Kleine Orgelsolomesse) / Solo S, Coro SATB,
2 VI, Vc/Cb, Org solo / 17 min

— Missa Nr. 7 mit verlangertem Gloria und

2 Ctr, arr. J. Michael Haydn

Missa Cellensis in C (Kleine Mariazeller Messe)
Soli SATB, Coro SATB,

2 Ob, Fg, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc / 29 min
Missa in tempore belli in C (Paukenmesse)

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob, 2 Fg, 2 Ctr, Timp,
2 VI, Va, Bc, [FI, 2 Clt, 2 Cor] / 45 min

Missa Sancti Bernardi de Offida in B
(Heiligmesse) / Soli SSATB(B), Coro SATB,

2 Ob, 2 Clt, 2 Fg, 2 Ctr, Timp, 2 VI, Va, Bc,

[2 Cor]l / 50 min

Missa in angustiis in d (Nelsonme
Soli S(S)ATB, Coro SATB, 3 Ctr
Vc/Cb, Org, [Fl, 2 Ob, 2 Cl
Missa in B (Theresien
Soli SATB, Coro S

40.601
-3

40.602

40.603

40.604

40.605

40.600

A 40.600/50

40.606

40.607

40.

-1

min 40.6

-12

40.610
-13

-14

- / 105 min
— mit reduzierter Blaserbesetzung / with a reduced wind set
(arr. Hickman) / Soli SATB, Coro SATB,
2 Fl, Ob, Clt, Fg, 2 Cor, Tr, Timp,
2 VI, Va, V¢, Cb, Cemb / 105 min 51.990/50
Die Jahreszeiten / The Seasons. Oratorium (G/E) Hob. XXI:3

— Soli STB, Coro SATB, Pic, 2 FI, 2 Ob, 2 Clt, 2 Fg,
Cfg, 2 Cor, 3 Tr, 3 Trb, Timp, Perc, 2 VI, Va, Vc, Cb,

Cemb / 130 min 51.980
Stabat Mater (L) Hob. XXbis

Soli SATB, Coro SATB, 2 Ob (Eh),

2 VI, Va, Bc / 60 min 51.991

Mozart - Haydn. Sieben Chorbiicher / 7 Choral Collections

— 1 geistlich/sacred / Coro SSA o TTB 2.111
— 2 geistlich/sacred / Coro SAB 2.112
— 3 geistlich/sacred / Coro SATB 2.113
— 4 weltlich/secular / Coro SATB 2.114
— 5 weltlich/secular / Coro SSAA 2.115
— 6 weltlich/secular / Coro TTBB 2.116
- 7 Kanonsammlung / Canon collection 2.117
— 8 Musik fir Tasteninstrumente 2.118

Kleinere Kirchenwerke / Smaller church works

Die Himmel erzihlen die Ehre Gottes (arr. Horn)

Coro SATB, Org 6.502/10
Coro SAM, Org 6.502/20
Coro SSA, Org 6.502/30
- .Ein" Magd, ein' Dienerin*. Aria pro Adventu (G)
Hob. XXIlid:1
Solo S, 2 Cor, 2 VI, Va, Bc, [2 Obl / 7 min 51.998
- .Eja gentes” (L). Graduale pro omne tempore
Hob. XXIlla:C15 / Coro SATB, 2 Ctr, Timp,
2 VI, Vc/Cb, Org solo / 3 min 50.398
— ,Insanae et vanae curae” (L). Offertorium
Hob. XXIII Anh. (nach Hob. XXI:1 Nr. 13c)
Coro SATB, Fl, 2 Ob, 2 Fg, 2 Cor, 2 Ctr,
3 Trb, Timp, 2 VI, 2 Va, Bc / 10 min 51.995
— ,Liberame" (L) Hob. XXIlb:1
Coro SATB, 2 VI colla parte voci, Bc / 3 min 50.397
— .Non nobis Domine" (L). Motette
(,,Offertorio in stile a cappella”) Hob. XXIlla:1
Coro SATB, Bc/ 4 min 51.997
— O coelitum beati” (L). Motette Hob. XXIlla;
Solo S[ATI, Coro SATB, 2 Tr,
2 VI, Va, Bc, [2 FI] / 14 min 0.399
- ,OJesu, te invocamus” (L) Hob. X
993
51.996
51.998
— Six Psalms
/é‘vro SA 51.994
Te Deu
for Empress )
Coro SATB,
Timp, 2 VI, 51.999
+91.011
astorellen fiir Solosopran und Streicher +91.053

- Cantilena pro adventu Hob. XXIlld:3
- »Ei wer hatt ihm das Ding" Hob XXIIld:G1

Neun vierstimmige Gesange mit Klavierbegleitung (G)
Nine four-part settings with piano accompaniment (Hob. XXVc)

— 1 Der Augenblick: , Inbrunst, Zartlichkeit,

Verstand" (Text: J. N. Gotz) / 3 min 40.282/70
— 2 Die Harmonie in der Ehe: ,,O wunderbare

Harmonie" (Text: J. N. G6tz) / 4 min 40.282/50
— 3 Alles hat seine Zeit: , Lebe, liebe, trinke,

larme" (Text: Athenaeus; Uibertragen

von J. A. Ebert) / 2 min 40.282/90
— 4 Die Beredsamkeit: ,, Freunde, Wasser

machet stumm* (Text: G. E. Lessing) / 2 min 40.282/60
— 5 Der Greis: , Hin ist alle meine Kraft"

(Text: J. W. L. Gleim) / 2 min 40.282/40
— 6 Die Wamnung: ,,Freund, ich bitte,

hite dich" (Text: Athenaeus;

Gbertragen von J. A. Ebert) / 3 min 40.282/80
— 7 Wider den Ubermut: ,, Was ist mein Stand,

mein Glack" (Text: Chr. F. Gellert) / 4 min 40.282/30
— 8 Aus dem Dankliede zu Gott:

»Du bist's, dem Ruhm und Ehre gebthret*

(Text: Chr. F. Gellert) / 3 min 40.282/20
— 9 Abendlied zu Gott: , Herr, der du mir

das Leben" (Text: Chr. F. Gellert) / 6 min 40.282/10

A =In Vorbereitung/in preparation / 4+ = Erstausgabe/First edition
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