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Die Messe in c-Moll KV 139 von Wolfgang Amadeus Mozart
wird traditionell als „Waisenhausmesse“ bezeichnet. Zwar ist es
historisch nicht nachzuweisen, dass Mozart sie zur Einweihung
der Wiener Waisenhauskirche am Rennweg am 7. Dezember
1768 komponiert hat. Format und Wasserzeichen des Auto-
graphs belegen aber, dass sie in den Jahren 1768/69 entstanden
ist. Nach Umfang und Besetzung handelt es sich bei dem Werk
um Mozarts vermutlich erste vollendete „Missa solemnis“, d.h.
eine feierliche Messe für ein kirchliches Hochfest oder einen be-
sonderen festlichen Anlass.

Seit Anfang des 18. Jahrhunderts war es üblich, die einzelnen
Sätze einer Messe in größere Abschnitte aufzuteilen und diese
ähnlich wie in der Kantate als Arien, Duette und Chöre zu verto-
nen. Arien und Duette der Messe KV 139 sind zweiteilig und im
empfindsamen Ton komponiert, der sich hier in einer anrühren-
den Schlichtheit äußert. Die Abschnitte „Cum sancto spiritu“
des Gloria und „Et vitam venturi saeculi“ im Credo setzt Mozart
nach gängiger Praxis als Fuge. Sie sind geschickt gearbeitet und
zeigen in ihrer eigenwilligen Abwandlung üblicher Thementy-
pen (z.B. durch einen Tritonus im „Cum sancto“-Thema, einen
leittönigen Halbtonschritt im „Et vitam“-Thema) den komposi-
torischen Ehrgeiz des jungen Komponisten. Benedictus und
Agnus Dei sowie „Domine Deus“ und „Quoniam tu solus“ wer-
den inhaltlich und formal durch die Ähnlichkeit ihrer Themen
verbunden. In den schnellen Teilen von Kyrie, Gloria und Credo
aber dominiert die Bewegung gegenüber der thematischen Sub-
stanz. So bleibt die Verknüpfung von Kyrie (Allegro), Gloria und
„Gratias“ durch ein gleiches Eingangsmotiv eher beiläufig, da es
sich kaum einprägt. Auch das wiederkehrende Begleitmotiv, das
Mozart im Credo nach dem Vorbild zeitgenössischer Messen-
vertonung verwendet, umspielt rein motorisch die akkordische
Rezitation des Textes. Umso stärker wirken die Unterbrechun-
gen dieser ostinaten Begleitung, durch die Mozart einzelne
Textstellen wie „descendit de coelis“ oder „in remissionem pec-
catorum“ (Credo, T. 61ff. und 242ff.) hervorhebt.

Mit diesem mehr konventionellen Rahmen kontrastieren schroff
die langsamen Sätze der Messe, die fast alle in einer Molltonart
stehen. Mächtige Akkorde, die von c-Moll „schmerzlich“ disso-
nant nach es-Moll modulieren und von dumpfen Seufzern der
Posaunen begleitet werden, eröffnen die Messe im Kyrie (Ada-
gio). Dramatisch unterbricht das „Qui tollis“ in f-Moll mit sei-
nen bebenden, wiederum von Posaunen dunkel eingefärbten
Streichertriolen den Gloria-Jubel. Das pastorale Siciliano „Et in-
carnatus est“ erinnert an die Krippe, während Paukenwirbel
und Fanfaren gestopfter Trompeten im „Crucifixus“ eine Hin-
richtungsszenerie evozieren. Ebenso theatralisch verkündet ein
Sopransolo das erlösende „Et resurrexit“. Der ungewöhnliche
solistische Einsatz der Posaunen im „Agnus Dei“ schließlich er-
zielt eine einzigartige Wirkung von verhaltener Trauer. Wie die
Nähe von Kyrie und Agnus etwa zu Glucks 1762 in Wien urauf-
geführtem Orfeo („Furienszene“ und Eingangschor) zeigt,
greift der junge Mozart in diesen Teilen der Messe unmittelbar
auf Ausdrucksmittel der Oper zurück. So besticht die Messe KV
139 gerade durch ihre Kühnheit und ihre lebhaften Kontraste,
die Mozart in seinen reiferen Messen vermeidet.

Emmendingen, Februar 2002 Christine Martin

Vorwort
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The Mass in C minor KV 139 by Wolfgang Amadeus Mozart is
traditionally known as the “Waisenhaus” (Orphanage) Mass.
There is no definite proof that Mozart composed this work for
the consecration of the Waisenhauskirche am Rennweg in
Vienna on the 7th December 1768, but the format and water-
marks of the manuscript paper used for the autograph score
prove that it dates from 1768/69.

Mozart fashioned this, probably his first Missa solemnis, largely
as a “cantata mass” in the Neapolitan style: arias and duets are
in two sections and are composed in a finely sensitive tone
which is expressed here with touching simplicity. The obligatory
fugues which conclude the Gloria and Credo and the “Osanna”
fugato are skilfully crafted and in their unconventional modifi-
cation of theme types in use at that time (e.g. the appearance
of a tritone in the “Cum sancto” theme, and a leading note
semitone step in the “Et vitam” theme) they show the composi-
tional ambition of the young composer. Benedictus and Agnus
Dei, like “Domine Deus” and “Quoniam tu solus,” are linked
formally and in subject matter by the similarity of their themes.
However, in the fast, concertante-symphonic sections of the
Kyrie, Gloria and Credo sheer animation is predominant over
the thematic substance. This, the connection of the Kyrie
(Allegro), Gloria and “Gratias” through the same opening mo-
tive remains rather episodic, since it hardly makes an impres-
sion. A recurring accompanying motive, which Mozart em-
ployed in the Credo as was customary in contemporary settings
of the Mass, merely provides motoric energy for the chordal
declamation of the words, but Mozart broke off this ostinato ac-
companiment in order to highlight very effectively such pas-
sages as “descendit de coelis” and “in remissionem pecca-
torum” (Credo, bars 61ff. and 242ff.).

These conventional pieces are strongly contrasted by the slow
movements of the Mass, almost all of which are in minor keys.
The Mass opens with powerful chords, which modulate with
“painful” dissonance from c minor to E flat minor, accompanied
by heavy trombone sighs, in the Kyrie (Adagio). The “Qui tol-
lis” in f minor with its trembling string triplets, again coloured
darkly by the trombones, dramatically interrupts the jubilation
of the Gloria. The pastoral Siciliano “Et incarnatus est” recalls
the manger, while timpani rolls and fanfares of muted trumpets
in the “Crucifixus” evoke an execution scene. Equally theatrical
is the joyous outpouring of the soprano solo “Et resurrexit.”
Finally, the uncommon use of the trombones as solo instru-
ments in the Agnus Dei creates a strange effect of restrained
grief. As is shown by the resemblances between Kyrie and
Agnus Dei and two pieces (“Scene of the Furies” and opening
chorus) in Gluck’s Orfeo, whose world première had taken place
in Vienna in 1762, in these sections of the Mass the young Mo-
zart drew directly on expressive techniques from the world of
opera. The Mass KV 139 is fascinating due to its boldness and its
vivid contrasts, which Mozart avoided in his more mature
masses.

Emmendingen, February 2002 Christine Martin
Translation: John Coombs

La Messe en ut mineur KV 139 de Wolfgang Amadeus Mozart
est traditionnellement connue dans les pays germanophones
sous le nom de « Messe de l’Orphelinat ». On ne peut certes
attester historiquement que Mozart l’a composée pour l’inau-
guration de l’église de l’orphelinat du Rennweg de Vienne le 7
décembre 1768. Le format du papier du manuscrit autographe
et son filigrane prouvent par contre qu’elle a bien été écrite
dans les années 1768–1769. 

Mozart construit cette messe qui fut vraisemblablement sa pre-
mière « Missa solemnis » en grande partie sous la forme d’une 
« messe de cantate » de style napolitain : Arias et duos sont écrits
en deux parties et composés en un ton sentimental s’exprimant
ici avec une simplicité émouvante. Les fugues obligatoires dans le
Gloria et le Credo tout comme le fugato de l’« Hosanna » sont
travaillés avec habileté et signalent les ambitions du jeune com-
positeur par l’originale modification de types de thèmes (p. ex.,
par un triton dans le « Cum sancto » ou par l’intervalle de demi-
ton par la note sensible dans le thème de l’« Et vitam »). Le Be-
nedictus et l’Agnus Dei ainsi que le « Domine Deus » et le « Quo-
niam tu solus » sont liés l’un à l’autre du point de vue de la forme
et du contenu par l’analogie de leurs thèmes. Dans les parties ra-
pides du Kyrie, du Gloria et du Credo à l’écriture orchestrale con-
certante, le mouvement domine face à la substance thématique.
C’est ainsi que le lien unissant le Kyrie (Allegro), le Gloria et le 
« Gratias » constitué par un motif d’introduction semblable reste
plutôt épisodique puisqu’il les empreint à peine. Le motif d’ac-
compagnement qui se répète dans le Credo et que Mozart utilise
suivant l’exemple de messes contemporaines paraphrase aussi la
récitation par accords du texte d’une façon purement motrice.
Les interruptions de cet accompagnement obstiné par lesquelles
Mozart souligne certains endroits du texte comme « descendit in
cœlis » ou « in remissionem peccatorum » (Credo, mes. 61 et
suiv., mes. 242 et suiv.) n’en ont que plus d’effet.

Les mouvements lents de la messe écrits presque tous dans une
tonalité mineure contrastent souvent violemment avec ce cadre
conventionnel. Des accords puissants modulant « douloureuse-
ment » et de façon dissonante d’ut mineur à mi bémol mineur
accompagnés des sombres soupirs des trombones ouvrent la
messe dans le Kyrie (Adagio). Le « Qui tollis » en fa mineur in-
terrompt dramatiquement les jubilations du Gloria par des trio-
lets de cordes tremblants sombrement teintés eux aussi par les
trombones. La sicilienne pastorale de l’« Et incarnatus est » rap-
pelle la crèche alors que les roulements de timbales et les fanfa-
res de trompettes en sourdine du « Crucifixus » rappellent une
scène d’exécution. La soprano solo annonce tout aussi théâtra-
lement l’«Et resurrexit » rédempteur. L’utilisation insolite des
trombones en solistes dans l’Agnus Dei crée finalement un effet
unique de deuil retenu. Comme la proximité existant entre le
Kyrie et l’Agnus Dei et l’Orfeo de Gluck (scène des furies et
chœur d’introduction) créé à Vienne en 1762 le montre, le jeune
Mozart reprend directement dans ces parties de la messe des
moyens d’expression propres à l’opéra. La Messe KV 139 séduit
donc par son audace et les vivants contrastes auxquels Mozart
renonce dans les messes de sa maturité.

Emmendingen, février 2002 Christine Martin
Traduction : Jean Paul Ménière
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