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Wolfgang Amadeus Mozarts Missa in honorem Sanctissi-
mae Trinitatis KV 167 war nach autographer Datierung für
den Dreifaltigkeitssonntag im Juni 1773 bestimmt. Die mit
vier Trompeten besetzte C-Dur-Messe ist trotz ihres festli-
chen Charakters relativ kurz gehalten und verzichtet als
einzige Messe Mozarts auf den Sologesang. Diese wohl
den Aufführungsbedingungen geschuldete Ökonomie der
Besetzung führte mit Ausnahme der traditionell fugierten
Abschnitte („Cum sancto spiritu“, „Et vitam“ und „Dona
nobis“) zu einer rein sinfonischen Gestaltung der Messe.
Wie in der Sinfonie stehen den schnellen Ecksätzen typi-
sche langsame Sätze wie das menuettartige „Et in spiri-
tum“, das Benedictus-Andante und das auffällig liebliche
Adagio Agnus Dei gegenüber, die für die fehlenden Ariosi
entschädigen. Die ganze musikalische Substanz findet sich
im Orchestersatz, in den der Chorpart akkordisch ein-
gebettet wird. Kyrie und Benedictus sowie die größeren
Sektionen von Gloria und Credo orientieren sich an Expo-
sition, Durchführung und Reprise der Sonatenhauptsatz-
form. Dabei nutzt Mozart durchführungsartige Abschnit-
te, um die inhaltlich hervorgehobenen Partien des Messe-
textes („Christe“, „Qui tollis“, „Et incarnatus est“ und
„Crucifixus“) durch eigene Motivik, langsames Tempo
oder Modulation in eine parallele Molltonart zu vertiefen.
Im Unterschied zu seinen früheren Messen werden sie je-
doch nicht dramatisch ausgeführt. Ferner werden die ein-
zelnen Abschnitte der textreichen Sätze durch gleichblei-
bendes thematisches Material und eine Reprise des Satz-
beginns vor der Schlussfuge zusammengehalten. Im
Gloria begleitet das ostinate Trillermotiv sogar die Schluss-
fuge „Cum sancto spiritu“. Die Einheitlichkeit des thema-
tischen Materials erstreckt sich auch auf den gesamten Zy-
klus: Ein diatonisch aufsteigendes Motiv kennzeichnet die
Hauptthemen der ersten drei Sätze sowie das „Hosanna“-
Thema im Sanctus. In der Coda der „Dona nobis“-Fuge er-
klingt die Umkehrung dieses „Mottos“ mit den gleichen
Begleitmotiven wie im Kyrie, um Anfang und Ende der
Messe miteinander zu verbinden. Die ganze Messe be-
sticht somit durch ihre formale Einheit, die Stringenz ihrer
sinfonischen Struktur und die Sparsamkeit ihrer Mittel,
wenn sie auch gegenüber Mozarts früheren, kontrastrei-
chen und dramatisch geprägten Missae solemnes KV 66
und 139 zurückhaltend im Ausdruck erscheint. Mozarts
Trinitatismesse, eine seiner ersten Salzburger Messen nach
dem Amtsantritt des Erzbischofs Hieronymus Graf Collo-
redo, ist als ein Experiment sinfonischer Messenvertonung
zu sehen, mit dem der Komponist möglicherweise auf die
aufklärerischen Vorstellungen seines neuen Dienstherrn
reagierte, der eine vereinfachte und weniger pompöse Kir-
chenmusik wünschte.

Emmendingen, September 2001 Christine Martin

Wolfgang Amadeus Mozart’s Missa in honorem Sanctis-
simae Trinitatis KV 167 was intended, as is shown by the
date of the autograph score, for use on Trinity Sunday in
June 1773. This Mass in C major is festive in character and
the orchestra includes four trumpets, but it is relatively
short and it is the only Mass by Mozart to make no use of
solo voices. This economy in scoring probably resulted
from the circumstances of the performance and it led to
what is, apart from the traditional fugal sections (“Cum
sancto spiritu,“ “Et vitam” and “Dona nobis”) a purely
symphonic setting of the Mass. As in a symphony, the fast
outer movements are contrasted by typical slow move-
ments such as the minuet-like “Et in spiritum,” the Bene-
dictus Andante and the strikingly beautiful Adagio Agnus
Dei, which make up for the lack of solos. The entire musi-
cal substance is in the orchestral texture, into which the
chordal music for the choir is embedded. The Kyrie and Be-
nedictus, as well as the longer sections of the Gloria and
Credo, are based on the sonata form structure of exposi-
tion, development section and recapitulation. In doing so,
Mozart used the development-like sections to heighten
the impression of the prominent passages of text in the
Mass (“Christe,” “Qui tollis,” “Et incarnaturs est” and
“Crucifixus”), through use of their own motives, a slow
tempo, or modulation into a parallel minor key. However,
in contrast to Mozart’s earlier masses, such sections are not
presented dramatically. In addition, the individual sections
of the Gloria and Credo are held together through the use
of the same thematic material and through a repetition of
the opening music of the movement before the concluding
fugue. In the Gloria the ostinato trill motive even accom-
panies the final fugue “Cum sancto spiritu.” The inter-rela-
tionship of the thematic material extends to the entire
work: a diatonic rising motive characterizes the principal
themes of the first three movements and also the “Hosan-
na” theme in the Sanctus. In the coda of the “Dona nobis”
fugue the inversion of this “motto” is heard together with
the same accompanying motives as in the Kyrie, in order to
link the beginning and end of the Mass. The entire work is
engaging due to its formal unity, the stringency of its sym-
phonic construction and the economy of means employed,
even if it appears somewhat reserved in its expressiveness,
by comparison with Mozart’s earlier Missae solemnes 
KV 66 and KV 139, which are richer in contrasts and dra-
matic effects. Mozart’s Trinitatis Mass, one of his first Salz-
burg Masses following the installation as Archbishop of
Hieronymus Graf Colloredo, should be seen as an experi-
ment in the symphonic setting of the Mass, in which the
composer may perhaps have reacted to the Enlightenment
ideas of his new master, who wanted simplified and less
pompous church music.

Emmendingen, September 2001 Christine Martin
Translation: John Coombs
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D’après la datation du manuscrit autographe, la Missa in
honorem Sanctissimae Trinitatis KV 167 de Wolfgang
Amadeus Mozart fut écrite en juin 1773 pour le dimanche
de la Trinité. La messe en ut majeur avec quatre trompettes
demeure malgré son caractère solennel relativement con-
cise. Elle est la seule messe de Mozart ne faisant pas appel
au chant solo. Cette économie de distribution, vraisembla-
blement due aux conditions d’exécution, conduit à une or-
ganisation purement symphonique de la messe, si l’on
excepte les passages traditionnellement fugués (« Cum
sancto spiritu », « Et vitam » et « Dona nobis »). Comme
dans la symphonie, des mouvements lents typiques, tels
que « Et in spiritum » dans le genre du menuet, l’andante
du Benedictus et l’adagio remarquablement tendre de
l’Agnus Dei, compensant les ariosos manquants s’oppo-
sent aux rapides mouvements extrêmes. Toute la subs-
tance musicale se trouve dans l’écriture orchestrale dans
laquelle la partie de chœur est encastrée en accords. Le
Kyrie et le Benedictus, de même que les sections les plus
importantes du Gloria et du Credo, s’orientent par l’expo-
sition, le développement et la reprise sur la forme de mou-
vement de sonate, Mozart utilisant des passages prenant
l’aspect d’un développement pour rendre plus profondes
les parties du texte situées au premier plan par leur con-
tenu (« Christe », « Qui tollis », « Et incarnatus est » et 
« Crucifixus ») grâce à une motivique propre, un tempo
lent ou une modulation dans la tonalité mineure parallèle.
Cependant, contrairement aux messes précédentes, ils ne
sont pas menés de manière dramatique. De plus, les dif-
férentes parties des mouvements riches en texte sont unis
par un matériel thématique semblable et une reprise du
début du mouvement avant la fugue finale. Dans le Gloria,
un motif obstiné en trilles accompagne même la fugue
finale « Cum sancto spiritu ». L’unité du matériel théma-
tique s’étend également sur l’ensemble du cycle : un motif
ascendant de manière diatonique caractérise les thèmes
principaux des trois premiers mouvements ainsi que le thè-
me de l’ « Hosanna » dans le Sanctus. L’inversion de cette
« devise » apparaît dans la coda de la fugue du « Dona
nobis » avec les mêmes motifs d’accompagnement que
dans le Kyrie de manière à unir le commencement et la fin
de la messe. La messe séduit ainsi dans son entier par son
unité de forme, sa structure symphonique et l’économie de
ses moyens, même si elle semble aussi retenue du point de
vue de l’expression lorsqu’on la compare aux précédentes
Missae solemnes KV 66 et 139 riches en contrastes et
empreintes de caractère dramatique. La messe de la Trinité
de Mozart, une de ses premières messes salzbourgeoises
écrites après l’entrée en fonction de l’archevêque Hie-
ronymus comte Colloredo, doit être vue comme l’expéri-
ence d’une mise en musique symphonique de la messe par
laquelle son auteur réagissait peut-être aux conceptions
des lumières de son nouveau maître qui désirait une musi-
que sacrée plus simple et moins pompeuse.

Emmindingen, septembre 2001 Christine Martin
Traduction : Jean Paul Ménière
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Carus 40.615/03IV

Vorschläge zur Ausführung der Intonationen (s. dazu bei-
spielsweise Graduale Triplex, Paris-Tournai, 1979)
Suggestions for performance of intonations:

Glo ri a in ex cel sis De o.

De Angelis

Glo ri a in ex cel sis De o.

In Festis Duplicibus. 1.

Cre do in u num De um,

Credo III.










































































































































