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Vorwort

Unter den pipstlichen Enzykliken, die sich mit der Aufgabe
der Kirchenmusik im Gottesdienst befassen, hat das Schrei-
ben, das Papst Benedikt XIV. am 29.Februar 1749 an die
Bischéfe des Kirchenstaates richtete, eine besondere Bedeu-
tung fiir die Kirchenmusik Mozarts und seiner Zeitgenossen
erlangt.! Urspriinglich dazu bestimmt, die im Heiligen Jahr
1750 in Rom erwarteten Pilger Gottesdienste erleben zu las-
sen, in denen der Ausdruck der kirchlichen Musik der Erha-
benheit der liturgischen Handlung entspricht, beeinflufite es
mit seinen grundsitzlichen Forderungen nach einer wiirdi-
gen Gestaltung des Gottesdienstes auch die Didzesen dies-
seits der Alpen. Die Empfehlungen des Papstes zur Pflege
des gregorianischen Chorals, der klassischen Vokalpolypho-
nie und der Figuralmusik mit Instrumenten haben iiber die
nachfolgenden Jahrhunderte hinweg ihre Giiltigkeit behal-
ten. Die schon auf dem Konzil von Trient ausgesprochene
Warnung: ,,nihil profanum” wird auch von Benedikt XIV.
nachdriicklich wiederholt. Anders als seine Zeitgenossen hat
sich Mozart selbst von friihester Jugend an fiir eine erhabene
Kirchenmusik im ,,héheren pathetischen Stil”? entschieden.
Als Vorbilder dienten ihm die Werke Eberlins, Michael und
Joseph Haydns, vor allem jedoch die seines Vaters Leopold.
Die von Johann Joseph Fux in seinem Kontrapunktlehrbuch
Gradus and Parnassum (1742) verkiindete These, dag die Kir-
chenmusik ,bey dem Gottesdienst zur Erweckung der An-
dacht dienen soll”3 ist Mozart zeitlebens ein selbstverstind-
licher Leitsatz geblieben.

Von den vier Messen, die Mozart in den Jahren 1768 und
1769 in Wien und Salzburg schrieb, waren zwei fiir beson-
ders festliche Anlisse bestimmt: die sogenannte Waisenbaus-
messe und die Dominicus-Messe. Die Waisenbausmesse fiihr-
te Leopold in dem ,Verzeichnis alles desjenigen, was dieser
12-jihrige Knab seit seinem 7t€n Jahre componiert”# als
»grofe Messe” an. Ihre Auffihrung am 7.Dezember 1768
zur Einweihung der neuen WaisenhauskircheS wurde , mit
allgemeinem Beyfalle und Bewunderung” aufgenommen,
wie das ,Wienerische Diarium” mitteilt. Die Dominicus-
Messe, KV 66, widmete Wolfgang seinem nachbarlichen
Freund Cajetan Hagenauer (Pater Dominicus) zu dessen Pr.
miz am 15.0ktober 1769 in der St.Peterskirche zu S»’' "~
Beide Werke — als Waisenhausmesse wird seit den 7" -
chungen W.Kurthens® die c-Moll-Messe, KV 139 ;

— gehoren dem Typ der Missa solemnis an, einc

tenmesse mit thematisch geschlossenen Abschnitt.

und Solonummern. Demgegeniiber sind - heider

breves, die G-Dur-Messe, KV 497, und - v

Moll-Messe, KV 65, kompakter in ¢ .elr ,‘\\,
ner in der Instrumentation. Obgl¢ vie- b@
Messen der Kompositionsanla” N
ist®, weisen doch stilistischr Q.((\ re
vermutliche Bestimmung ) die
fiir einen kirchlichen Wq A%‘ «irch-
licher Wiirdentriger ~  * \Q' .zehnjihri-
ge Komponist all & . Ausdrucks
in den Dienst h- .6 entstandene
Dominicus-Mes | ot _eiterkeit der Ju-
gend, die -’ _ * - RS reundschaft des jun-
gen Par -XQ~ uagendspiele” empfun-
den - . (\\) .1ssa brevis, die in Leo-
pol b v sse” aufgefithrte G-Dur-Mes-
- ser aufgrund seiner Forschun-
\Irg\f  .ogenheiten und Traditionen des
. ,§s . hinl0,
oM+ 0\\} s d-Moll ist in Form und Ausdruck ih-

isr QY _.mmung verpflichtet. Uber ihren ernsten
(& " stimmt durch die ,»zih festgehaltene Moll-
ton. - \)c’ sich alle Mozartforscher einig. Theodore de
Wyzey ?\ cicht von ihrem ,caractére de sombre solemnité” 12
und Hetmann Abert betont die ,dunkle, vor dem Ewigen er-
schauernde Ehrfurcht” des Agnus Dei. Die duRere Bestim-

mung der Komposition selbst ist noch nicht endgiiltig ge-
klirt. Wihrend de Wyzewa an einen bestimmten Anlag,
stelle qu'un anniversaire funébre”, denkt, wird die Messe
seit Sigismund Kellers Aufsatz iiber Mozarts Wirken in Salz-
burg im Jahre 1769 mit der Er6ffnung des 40-stiindigen Ge-
bets in der Salzburger Universititskirche in Verbindung ge-
bracht3. Die Vermutung geht auf eine Tagebuchnotiz von
Pater Dominicus Hagenauer zuriick, der fiir den 5.Februar
1769 vermerkte, die in dem feierlichen Amte in der Univer-
sititskirche gesungene Messe sei von Wolfgang Mozart im Al-
ter von 13 Jahren geschrieben worden. Da die d-Moll-Messe
laut autographer Datierung am 14.Januar 1769 vollendet
wurde, lag es nahe, sie fiir die feierliche Eroffnung des 40-
stiindigen Gebets in Anspruch zu nehmen. Unklar bleibt je-
doch, ob auch das Gloria fiir diesen AnlaR bereits kompo-
niert war, oder erst spiter nachgetragen wurde* 7"~ die
Entstehung zu einem spiteren Zeitpunkt sprir’ n
Sonntag Quinquagesima (im Jahre 1769 de- . . vie
in der ganzen Vorfasten- und Fastenzeit -
den Festen des Herren und der Heilige
Auch der Terminus Missa solemnis i,
Hagenauer fand unterschiedliche °

man darunter das mit groRer g~ ~ - '\'Z)?O
Hochamt, dann hitte die ,,d° Q’,& &
entsprechende Missa brev’ - o, A .
Missa solemnis auch eir ung > .ne
Amt im Sinne einer - danu . (};\ .n Mo-
zarts d-Moll-Messe o 't o . Sichtder
heutigen liturgi in. . O -heinen Bruch-
teil jenes Re’ e (@ e fiir Mozarts
Zeit der ,.© © K s 60 sender” so respekt-
voll schi’ ‘e @7 .cht mehr eindeutig
klire~ - b \QQ’ . Er6ffnung des 40-stiin-
dir ‘na. 3 arche gesungen werden
’ ) zthe ((\ oranten selbst, dem Abt der
) <n worden sein. Sollte das Hoch-
an . Q>\ « Prunk gefeiert werden, bevor am

~n 4Bhaltung in Wort, Ton und Farbe ih-
s, uann wird wohl, wie W.Senn schlieft,
3\ ite Messenkomposition Mozarts zur Dar-
. OQ . sein'®, Empfand man aber den Beginn des
B . Gebets ,,mit AuBsetzung deB Allerheiligsten Sa-
'\0 JeB Altars” (Hofkalender) als ernste, wiirdevolle
" .ng fiir die nachfolgende BuRzeit, dann hitte die
® al-Messe, deren ernster Charakter iiberall bezeugt ist, sehr
shl den liturgischen Intentionen des Tages entsprochen.

Die Missa brevis d-Moll gehdrt zu den wenigen Messen, die
Mozart in einer Moll-Tonart schrieb. Nur zwei weitere, die
Missa solemnis, KV 139, und die GroRe Messe, KV 427, ste-
hen ebenfalls in Moll. Sieht man die Missa solemnis, KV 139,
als die Waisenbausmesse an, so stehen am Anfang und am
Ende einer Folge von 19 Messen (die fragmentarischen mit-
gerechnet) Werke in Moll. Mozarts erste Messe, KV 139, und
seine letzte, KV 427, sind Werke von groRer Ausdehnung
und ungewdShnlicher Ausdruckskraft. Die dritte Messe in
Moll, die Missa brevis d-moll, wirkt dagegen betont zuriick-
haltend. Das Kyrie folgt der dreiteiligen Gliederung des li-
turgischen Textes. Der Mittelteil — Christe eleison — kontra-
stiert mit seiner ruhigen Deklamation zu den bewegteren
Kyrie-Teilen. Ein von 1. und 2. Violine gespieltes Thema

iiberbriickt quasi ostinat die Glie 4 7 tmes. Auchim
Gloria fiihrt die knappe, ge *schlos-
senen Form; deren eng v nd
Soloteile thematisch auf des
Textes zuriickgehen. Wic h-
stindiger gefiihrt als in d
Messe, KV 49. Selbst dic
rend angeordnete instru
volle klangliche Steigeru
nis der Menschwerdung,
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starke Ausdrucksgegensitze vorgegeben. Mozart hebt das

Et incarnatus und das Crucifixus durch eine ruhige homo-
phone Chordeklamation von den bewegter gehaltenen Tei-
len ab, wobei wiederum die Violinen ihre eigene Thematik
den Ausdruckssphiren angleichen. Von Et resurrexit an ver-
bleibt die vorwiegend chorische Deklamation lebhaft und
kraftvoll. Die SchluRfuge besteht aus nur einer Durchfiihrung,
die in ein akzentuiertes Amen einmiindet.

Die drei Textabschnitte des Sanctus werden sinngemiR ge-
gliedert. Der zweistimmige kontrapunktische Beginn endet
in akkordischer Deklamation; im Pleni sunt wird der Satz
aufgelockert, um im Hosanna bei Taktwechsel seinen klang-
lichen Hohepunkt zu erreichen. Das Benedictus schrieb
Mozart viermal. In der endgiiltigen Fassung entschied er sich
fiir Sopran- und Altsolo. In drei melodischen Ansitzen wer-
den die beiden imitatorisch miteinander verkniipften Stim-
men iiber verschiedene harmonische Ebenen zu einem span-
nungsreichen DominantschluR gefiihrt, an den sich die Wie-
derholung des Hosanna anschliegt.

Das im homophonen Chorsatz gehaltene Agnus Dei wird
von einem Motiv der Geigen begleitet, das dem lichten Strei-
chersatz bei der Ankiindigung der Engel in Hindels Messias
nachgebildet zu sein scheint. Es verleiht dem ernsten Satz
einen besonderen Glanz, als sollte damit die ,Strahlenkrone
der himmlischen Erscheinung des Lammes” versinnbildlicht
werden' . Im Gegensatz zu den feierlichen Anrufungen des
Lammes ist der Ausklang — Dona nobis pacem — beschwingt,
fast heiter, wenngleich dieser Teil formal in der Nihe des So-
natensatzes steht20,

Vergleicht man Mozarts d-Moll-Messe mit Werken des Salz-
burger Kirchenkomponisten Eberlin, die ihm fiir seine Mes-
senkompositionen als Vorbild gedient haben konnten?!, so
erscheint das Werk des jungen Mozart geschlossener und
strenger. Deutlicher als der dltere Meister folgt er den inne-
ren Beziehungen zwischen den liturgischen Teilen und Sit-
zen, so wenn er Sanctus und Benedictus dadurch verbindet,
dag er fiir die Violinen gleiche Begleitfiguren setzt, und das
»qui venit” mit den Figuren ausklingen 14Rt, die das Agnus
Dei einleiten. Der Ausdruck des gesamten Werkes ist deshalb
von einer Geschlossenheit, wie man sie bei seinen Zeitgenos-
sen selten findet. Schon der junge Mozart sah fiir sich ip #~n
»schonen Gottesdiensten” (Ps.27,4) die Aufgabe, der
gischen Raum nicht nur mit prunkvoller Musik au¢
sondern in der Musik auch den Geist der Liturgie

Kritische Anmerkungen

Fiir die Ausgabe der Messe stand ein” ) ate (\.
graphen Partitur zur Verfiigung. Sic ) e %
Staatsbibliothek PreuRischer K* . (('\\(\
und zwar in einem Sammelb-

%,

Mozarts unter der Signatv-

65, 66, 139. Dic Missa br D
schrieben. Auf der R : ' \Q' .einan-
geklebtes Blatt (1€ (\fb ¢ des Bene-
dictus in der Har . \Qo «te 1 trigt
die autographe U ' ity L O .colfgango Mo-
zart, Salzb- - Q} . ermerk ,,Eigene
Handsct \\)0 .ographen G.N. von
Nisse* o
D @QO gende Uberschriften: Ky-
\,QO s, Benedictus, danach: Osana
‘ \,’b .nmen, ohne Bezeichnung, sind
ra \)’G dnung: Violino I, Violino 11, So-
©, ™" Q.O‘ asso, Bassi ed Organo (1 Stimme).
N r ,b‘g) ~einen Hinweis iiber die Mitwirkung
Vo, S 4och sind Posaunenstimmen in der Stim-
menk ?\\) _aorherrenstiftes Heilig Kreuz zu Augsburg
ausgesc. © _en.
Carus 40.622/07

Die einzige zeitgendssische Stimmenkopie — Stadtarchiv
Augsburg, Signatur HL + 1 K.V.61a — war urspriinglich fiir
den Salzburger Dom bestimmt. Es handelt sich um eine sehr
sorgfiltig angefertigte Abschrift eines Salzburger Kopisten
mit geringfiigigen Verbesserungen und Ergiinzungen von der
Hand Leopold Mozarts. Die Neuausgabe erfolgt nach dem
Autograph und iibernimmt die Posaunen des Augsburger
Stimmensatzes. Die Verwendung von Posaunen colla parte
zu den Alt-, Tenor- und BaRstimmen des Chores verweist
auf den im Salzburger Dom geiibten Brauch. Sie sind in der
vorliegenden Partitur ad libitum notiert, insbesondere im
Hinblick auf den Charakter der damaligen Instrumente un-
terschiedlicher GréRe, deren weite Mensuren einen zarteren
Klang gaben als die heute im Symphonieorchester verwen-
deten Posaunen.

Nach der Basso-seguente-Praxis der Mozartzeit schweigt der
KontrabaR an Stellen, an denen der Tenor die unterste Stim-
me des Vokalsatzes ist. Die Neuausgabe notiert hi- <’
(nach dem entsprechenden Orgelregister), bei V

setzen des Basses +16’. Am Ende des Bene/
Wiederholung des Hosanna mit dem Verr

capo” angezeigt. In der Neuausgabe wir =

lung ausgeschrieben.

é

Die GeneralbaRaussetzung besor- AN S,
fehlender Bezifferung wurde - ~ \\7)’
Chor- und Instrumentalsatz . QQ‘
sind die Akzidentien bisv oty & weit
sie fehlen, wurden sie 1hu. - ’Z;\ cgin-
zungen des Herausg~ wee O o Bogen-
setzung, erscheins ter ®
Der Musikabt bl (¥ euRischer Kul-
turbesitz B~ B CN erlag fiir die
Bereitstell ‘em - XY .r die Erteilung der
Editio~ - b \QQ’ sank verpflichtet.
' ((\fb' Willi Schulze
<
. \)Qy
o
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Foreword

Of the various papal encyclicals concerned with music in worship,
that of Pope Benedict XIV (February 29, 1749) had a special signi-
ficance for Mozart and his contemporaries! . Originally, Benedict’s
encyclical, issucd in preparation for the many pilgrims expected in
Rome during the Jubilium Year, 1750, was to ensure worship in
which the service music expressed the majesty of the liturgy. This
fund al chall to to provide an appropriate mu-
sical framework for worshxp had its influence on the dioceses north
of the Alps as well. The pope’s recommendations for the cultivation
of Gregorian chant, classical vocal polyphony and figural music with
instruments has continued to maintain its validity over the succeed-
ing centuries. Already at the Council of Trent the church had found
it necessary to issue the warning: nibil profanum — a warning that
Benedict was emphatically restating. That a reiteration was needed
is demonstrated in the superficial and secularized church music com-
posed by Mozart’s contemporaries. Mozart himself, however, had de-
cided on a stately church music style, “im hheren pathetischen Stil”?
even in his earliest works. The models for the young Mozart’s religious
works were the compositions of Eberlin, Michael and Joseph Haydn
and, of course, those of his father, Leopold. In J.J.Fux's counter-
point manual, Gradus ad Parnassum (1742) the author proclaims:
“Church music should serve to arouse the worshiper to devotion”3.
l-l'-?is thesis provided a self-evident motto for Mozart throughout his
ife.

Of the four masses composed by Mozart in Vienna and Salzburg dur-
ing the years 1768 and 1769, two were intended for particularly fest-
ive occasions — the so-called Waisenbaus Mass and the Dominicus
Mass. The Waisenbaus Mass appears in Leopold’s “Catalog of Works
Composed by this Twelve-year Old Youth Since His Seventh Birth-
day”4as a “grosse Messe”. Its performance on December 7, 1768 at
the dedication of the new Foundlings—hospital Church? was received

“with general approval and admiration” according to the Wienerische
Diarium. The Dominicus Mass (K. 66) was dedicated to Wolfgnng s
friend, Father Cajetan Hagenauer, on the occasion of the priest’s
first celebration of the mass at St.Peters in Salzburg (October 16,
1769). Both the Waisenk and the Dominicus masses are of the
Missa solemnis type; i.e., a cantata-like mass with thematically uni-
fied sections including both choral and solo movements. (W.Kurt-
hens in his study has demonstrated that the Mass in ¢ minor K. 139,
can be considered as Waisenbaus Mass®).

In comparison, the two Missae breves composed during the years
1768 and 1769 (the Mass in G Major, K.497 and the Mass in d minor,
K. 65 of the present edition) are abbreviated in form and more mod-
est in their instrumentation. Although it is not possible to name
with total security the events for which all four of the masses were
composed®, stylistic and formal indications suggest likely occasions.
In the Waisenbaus Mass, intended for a dedicatory service in the p
sence of high church dignitaries, the thirteen year-old composer
marshalled all his musical and creative resources to produce a ==~k
of festive pomp. The Dominicus Mass Whlch appeared later

the cheerful atmosphere of bered youth. This ¢

been seen as an “expression of the joyful friendship w* 7
Father Hagenauer and the memories of childhood™. .

Missa brevis, Mass in G Major (K. 49), listed by Leopola

log as “kleine Messe”, points to the usage and t-~ditions 0x

lin M y in Vienna ding to Pfannb s stud

The Missa brevis in d minor also is indebr- s " ®
to the requirements of the liturgy. The . LW *\\\'
which has been commented upon by . : -at” 66

to by the “tenacious manner in wb’ : RN

11, Th. de Wyzewa mentions the y

and H.Abert stresses the “dar’ QOQ' < the
Eternal” of the Agnus Dei. ~ TN nposi-
tion of this mass is not knc \ .-Wa spe-

v

cifically proposes “telle - : Q; - S.Keller’s
essay on Mozart’s w \ .769, this
mass has been assc .¢y Hours, a pre-
Lenten prayer rit «\Qo 43, Keller’s con;

jecture 1s based ¢ | Lty u in the diary of Fa-
ther Hagen» ™ - a mass by the thirteen-
yearold ‘QQ' 1gh mass at the University
Churc < Aissa brevis in d minor was
comr . _ Q;(\ aaking it a possible candidate

for R Qo .1e Forty Hours. It remains un-
- QOQ/ smposed for this occasion or if it
X, © .ave been a later addition is suggested
X0 . not sung during the entire pre-Lenten
N Y athe feast-days of the Lord and of the
cefo. 0\\) .oly would not have been performed on Feb-
Qui' Q" 1 Sunday in 1769). Even the term “Missa so-
« s diary can be interpreted in various ways. If
% Qo .is to mean a high mass celebrated with a number
of . - (’) ssistants, then Mozarts’s Missa brevis in d minor
woul. ave been appropriate for the festival framework” — its
scope v d not have been sufficient!’>. However, if one understands
Missa solemmnis to be simply an indication of a “missa cantata”!é, then
the present mass would have met the requirements. From the stand-

N
@Ib'

point of today’s liturgical practice in which there remains only a
remnant of the rich ceremony described in the “Salzburger Kirchen-
und Hofkalender” of Mozart’s time, it is not possible to answer the
question. Whether or not Mozart’s Missa brevis could have been sung
at the opening of the Forty Hours was ultimately the decision of the
abbot o¥ the Archabbey St. Peters. If the high mass were to have
been celebrated with pomp for the last time before Ash Wednesday
and its expression of penitence through text, music and color, then
certainly, as W. Senn proposes, the occasion required the “presenta-
tion of a large-scale mass by Mozart” 8. However, if the beginning of
the Forty Hours with its “exposure of the Blessed Sacrament at the
altar” (Hofkalender) was treated as a somber, dignified prelude to
the following penitential season, the Missa brevis in d minor, whose
earnest character is attested to throughout the Mozart literature,
would have been appropriate to the liturgical intention of the day.

The Missa brevis in d minor is one of the few masses Mozart com-
posed in minor. Only in two other masses did Mozart choose a minor
mode — the Missa solemnis (K. 139) and the Grosse Messe (K. 427).
If one assumes the Missa solemnis (K. 139) to be the Waisenbaus

Mass, then Mozart began and ended his series of niner- ses
(including the fragments) with works in minor. Mo~ ass
(K. 139) and his last (K. 427) are unusually expr R le

works. The third mass in minor, the Missa brev’
present edition is, in comparison, decidedly
follows the three-part division of the litur

tion (Christe eleison) with its peaceful <~
trast with the activity of the Kyrie se

é

shared by the first and second viol* ' QO
tions of the movements. In the N . \'b'
style produces a unified form * AQ! e
lated tutti and solo sections Con ¢ .ithe
text. Once again the viol¥ “ore . 4\\) a, for
example, in the Mass i» ~ompi. Cj’b' 7 before
the present work. Ev “ e the instru-
ments contribute * ica ® _ thematic ma-
terial through t+ ‘ag. b 1tal figures. In the
Credo the mv on \»(J .tapcsmon of pas-
sion and re”  rov - .or expressive contrasts.
Against t’ Mt . Q" ections, Mozart sets the
Et inco~ True Q  relief by means of a quiet
chor on, = O untribute to the expressive
ar h the > material. Throughout the con-

o ‘eqinn ((\ £t resurrexit the choral writing

- * traditional closing fugue is reduced

v \‘\\, minates in an accentuated Amen.
The ) sanctus text also are articulated clearly.

O‘ .ounterpoint cadences in a chordal statement;
+ s amoment of calm before the climatic ex-
ﬁ sure in the Hosanna. Mozart wrote the Benedic-
OQ the final version he had decided on soprano and
The two vonces are treated imitatively within 2
(\ «hree melodi s, which are ied with
\0 s areas leading to the exciting dominant cadcnce which
D" .eads back to the repetition of the Hosanna.

aomophonic setting of the Agnus Dei is accompanied with a vio-
. motive which recalls the light string figure used by Handel to ac-
company the angels™ ge to the shepherds in the Messiab. It
lends to the sobriety of the movement a special brilliance as if to
portray the “halo around the heavenly appearance of the Lamb”?.
In contrast to the solemn invocation of the Lamb, the Dona nobis
pacem provides a rapid, nearly cheerful conclusion in a style suggest-
ive of the final movement of a sonata®.

It has been suggested that the works of Salzburg church-music com-
poser Eberlin may have served as models for Mozart’s masses? ; how-
ever, a comparison reveals that the Missa brevis in d minor of the
young Mozart is more tightly constructed and more unified. The re-
lationship between the various liturgical sections and the musical
movements is clearer in Mozarts’s work than in Eberlin’s; e.g., the
linking together of the Sanctus and the Benedictus with the same
accompanimental figure in the violins, or the concluding of the “qui
venit” with the same figure that introduces the Agnus Dei. Through-
out the entire work, there is a sense of unity that is seldom observed
in the works of Mozart’s contemporaries. Already as a young man,
Mozart saw the need not only to fill the liturgical frame-work with
splendid music, but also to reflect the ~ tieurgy, following
the admonition of the psalmist  the
Lord”(Ps.27:4).

- Af
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Préface

h

Parmi les Encycliques papales qui au d dela qr
d’église dans le service divin, I'écrit adressé le 29 février 1749 par le
pape Benoit XIV aux évéques des Etats d’Eglise fut d'une importance
toute particuliére pour la musique sacrée de Mozart et de ses contem-
porainst. Il concernait  I’origine les services divins pour les pélerins
attendus 2 Rome dans I’ Année Sainte 1750, services ol I'expression
de la musique d’église correspond A 1'élévation de I'acte liturgique;
avec ses exigences fondamentales d’une forme digne du service divin,
ce texte influenga aussi les dioc®ses de notre cdté des Alpes. Les re-
commandations du pape de cultiver le chant grégorien, la polyphonie
vocale classique et la musique «figurale» avec instruments, ont con-
servé leur valeur dans les si¢cles qui suivirent. L’avertissement pro-
noncé au Concile de Trente, «nihil profanumy, est de mé&me répété
énergiquement par Benoft XIV. La musique d’église, plate et lafcisée,
de quelques contemporains de Mozart, montre bien I'importance de
ce texte. Tout au contraire, dés sa plus tendre jeunesse, Mozart prit
le parti d'une musique élevée, «im hoheren pathetischen Stil»2. La
thése présentée par J.J. Fux dans son traité de contrepoint Gradus
ad Parnassum (1742), selon laquelle la musique d’église «doit servir,
lors de I'office religieux, a I'éveil de la ferveur»?, resta pour lui, du-
rant toute sa vie, une ligne de conduite sans restriction.

Des quatre messes que Mozart écrivit 4 Vienne et Salzbourg pendant
les années 1768 et 1769, deux furent destinées 4 des occasions parti-

lid 1 iles: la Waisenb (Messe de I’Orphelinat)
et la Dominicus-Messe. Dans son «C: gue de tout ce que ce jeune
garcon de 12 ans a composé depuis sa 7¢me année»*, Léopold désigne
la Waisenbausmesse comme une «grand-messe». Son exécution, le
7 décembre 1768, lors de la consécration de la nouvelle église de
I'Orphelinat’, fut réalisée «avec 'approbation et I’admiration géné-
rales», ainsi que le notait le Wienerische Diarium». La Dominicus-
Messe KV 66 fut dédiée a son ami et voisin Cajetan Hagenauer (Pa-
ter Dominicus), 4 I’ ion de sa p iére messe, le 16 octobre
1769 a I'église Saint-Pierre de Salzbourg. Les deux messes — depuis
les recherches de W.Kurthens¢, la Messe en ut mineur KV 139 est

id comme la Waisenh — appartiennent au type de

la missa solemnis, sorte de «messe-cantate» comprenant des parties
closes th iq des mo pour cheeur et pour solistes.
Au contraire, les deux messes bréves, la Messe en sol majeur KV 497,
et la Messe en ré mineur KV 65 que nous présentons ici, sont plus
compactes dans leur forme et plus modestes dans leur instrumenta-
tion. Bien que le motif de leur composition ne soit pas éclairci avec
1a slireté la plus absolue pour les quatre messes®, des indices stylis-
tiques et formels nous en montrent la destination probable. Dans la
Waisenbausmesse, écrite pour la célébration d’une consécration en
présence de hauts dignitaires ésiastiques, le i de treize
ans exploite tous les moyens d’orchestration et d’expression au ser-
vice de la di lennité. La Dominicus-Messe, plus tardive, respire
la gaieté inébranlable de la jeunesse, qui peut &tre ressentie comme
«’expression de I'amitié joy du jeune pere et des souvenirs
jeux de I'enfance»®. La premire missa brevis de Mozart, la » .
sol majeur KV 49, présentée dans le catalogue de Léopold
une «petite messe», fait appel aux coutumes et traditior
des Ursulines de Vienne, ainsi que Pfannhauser peut le de
la base de ses recherches!°.

sa forr

La Missa brevis en ré mineur est également liée
: <t

expression 2 sa destination liturgique. Tous le
sont d’accord sur son caractére grave, soulir
neure poursuivie avec ténacité»!l. Th. de .
ractere de sombre solennité»'2, et H.Ab. @
pect sombre, frissonnant, de I'Etern"
stances de la composition méme r
niére définitive. Alors que Th.d~ ¢§J cise,
«telle qu'un anniversaire fund TR\ ogus
qu’a I'article de S. Keller sur., Q\' avec
I'ouverture de la Semains * _* ' \Q' csité de
Salzbourg!?. Cette sur > . dupere
Dominicus Hagenau- \(\ 4 la date du
5 février 1769, que N : «\QO slennel 4 I'égli-

N O - I’age de 13 ans.

se de I'Université a |
Comme la Me- - autographe, fut ache-

vée le 14 j- NS) ,a'on la prenne en con-
sidératic " semaine des 40 Heures.
Toute” S Q;(\ .rtitude si le Gloria avait
égaler. ) 9 casion, ou s'il ne fut ajouté que
P G5’ on peut considérer le fait que
,&\. 2 (en 1769, le 5 février), de méme
: \{\, .1e Caréme, le Gloria n’était chanté
o. © QO gneur et des Saints. De plus, le terme de
1s é 0\? -eté dans des sens différents dans le jour-
e Hi \OQ; A 'on comprend sous ce terme la grand-
m ¢ Q" une assistance d'une haute spiritualité, alors
la « (—)QO cespondant trop peu au cadre solennel», n’aurait
pas éu > - Si on voit dans la Missa solemnis également la

désignan ?\ service liturgique dans le sens d’une «missa cantata»16,
alorsla M. . en ré mineur de Mozart aurait rempli ses prétentions.
1l est difficile de clarifier cette question en ayant en vue la pratique
liturgique actuelle: seule y existe encore une fraction de cette richesse
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des cérémonies que décrivait avec tant de respect, A I'époque de Mo-
zart, le «Salzburger Kirchen- und Hofkalender»'". La décision de chan-
ter la Missa brevss de Mozart lors de I'ouverture de la Semaine des 40
Heures appartenait en dernier ressort au célébrant lui-méme, le supé-
rieur de I'abbaye archi-épiscopale de Saint-Pierre. Dans le cas ol la
grand-messe devait &tre célébrée encore une fois avec tout son faste
avant que, le Mercredi des Cendres, la tenue de pénitence ne trouve
son expression dans la parole, la musique et la couleur, il s'agirait
alors, ainsi que le conclut W.Senn, d’ «une grande messe présentée

en offrande par Mozart» '8, Si le début de la Semaine des 40 Heures
était ressenti comme une introduction grave, pleine de dignité, au
temps de pénitence qui suit, «avec exposition du Saint-Sacrement
sur I'autel» (Hofkalender), alors la Messe en ré mineur, dont le carac
tére grave est partout attesté, aurait correspondu trés bien aux inten-
tions liturgiques du jour.

La Missa brevis en ré mineur appartient au petit nombre des messes
de Mozart en mode mineur. Seules deux autres, la Missa solemnis
KV 139 et la Grosse Messe KV 427, sont également composées en
mineur. Dans le cas oli I'on considére la Missa solemnis ¥ ‘
comme la Waisenbausmesse, on trouve des ceuvres ep

au début et 2 la fin d'une série de 19 messes (fragm
premire messe, KV 139, de Mozart, et sa dernidr

ceuvres de grande envergure et d’une force d'e>

La troisitme messe en mineur, la Missa brev’

contraire congue avec réserve. Le Kyrie i,

du texte liturgique. La partie centrale, B

ar
La

clamation tranquille en contraste aver . QO
Un th¢me contrastant, joué entre }- ~ 4 .§\®
sorte de pont quasi ostinato par- AQ;
tion. Dans le Gloria, une déc)- - N . ose,
o les parties de tutti et de < en . \)‘9 re-
prennent le contenu et I'e e Ui tg,\ s, les
violons suivent une ligr ne 4 C/ _sse en sol
majeur KV 49, achev av, ®  _.inale, sco-
laire, atteint, par d en . le sagnement alter-
nantes, i une pr wén S .ssante.

Dans le Cre” at. Q> . at dessinés par le mys-
tere de 'inc ‘eut -~ ¥ con. Mozart met I'ac-
cent sur’ . Cr \QQ’ par une calme déclamation
chors’ niqu * Jx parties animées ob, 4 nou-
ver . i ((\"b' 1ématique aux spheres d’ex-

P . 1a décl ion chorale p i
na. ..a fugue finale traditionnelle con-
-iste + qui débouche sur un Amen accen-

+ . du Sanctus sont séparées selon leur sens.
oint 4 deux voix, se termine sur une déclama-
) OQ sle Pleni sunt, la composition est animée, pour
PN C/ - culminant sonore dans le Hosanna, avec un change-
<. Mozart écrivit quatre fois le Benedictus. Dans la
'\0 itve, il opta pour le soprano et I'alto solos. Dans trois
- .odiques, les deux voix, liées ensemble en imitation, sont
,g\) au travers de différents plans harmoniques, vers une finale
i e, riche de i 4 laquelle est reliée la répétition

L’Agnus Dei, composé en homophonie chorale, est accompagnée d'un
motif des violons qui semble copié¢ du clair mouvement des cordes

lors de I' Annonciation, dans le Messie de Haendel. 1l confére 2 la gra-
vité de la composition un éclat particulier, comme si, par 13, il devait
symboliser la «couronne de rayons de I'apparition céleste de I’ Agneau’d.
Al'opposé des appels solennels de I’Agneau, I'envoi — Dona nobis
pacem — est vibrant, presque serein, bien que la forme de cette partie
soit proche du mouvement de sonate®.

Si I'on compare la Messe en ré mineur de Mozart avec des ceuvres du

posi lzb is de ique d’église Eberlin, qui pourraient
lui avoir servi de modéles pour ses messes, I'ceuvre du jeune Mozart
parait plus achevée et stricte. Plus clairement que le maitre et ainé, il
suit les relations intimes entre les parties et mouvements liturgiques;
ainsi, lprsqu'il relie le Sanctus et le Benedictus au moyen des mémes
figures d’accompagnement des violons, et lorsqu'il fait résonner le
«qui venit» avec les mémes figures que celles qui introduisent I'Agnus
Dei. De ce fait, toute la position est empreinte d’une expressi
unique, comme on en trouve raremenr - - ~-ains. Déja
le jeune Mozart voyait dans les «+ 4

) un

devoir non seulement de rempl” ue
fastueuse, mais encore de refl¢ la
liturgie.
Traduction frangaise: Frangoi:

5



Nachtrag zur Neuauflage 2001 ;

Die vorliegende Ausgabe der Missa brevis ind KV 65 basie.
selben Quellen wie die Edition des Werkes in der *"~uen Mozr

(NMA)!. Der Notentext ist deshalb in beiden A~ im Y
identisch. :
: &
1 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausg. . rie ® bQJ
‘Werkgruppe 1, Abteilung 1: Messer : . \(\
Kassel etc. 1968, S. 159-184. : Q&
¢
S§~
Addendum to the 2001 ‘ Q}@
The present editic 5 QS(\ ,3 is based on the
same sources ast PPN OO Mozart-Ausgabe
(NMA)!. Therefo. "ic, b O .i» 18 essentially identical.
' ¢
t Wol* \\)0 .mtlicher Werke, series I,
o B - Q}(\ .y Walter Senn, Kassel, etc.,
] o
o
. {\,’b
EN . f& _ation de 2001
&
~ate ¢ Q" . Missa brevis en ré mineur KV 65 est basée sur les

N @\9 <elles utilisées pour I’édition de I’ceuvre dans la Neue
. (,)Qo INMA)!. Le texte est donc pour I’essentiel identique dans
les ?\\) 5
U Woljsung Amadeus Mozart, Neue Ausgabe simtlicher Werke, série 1, group
d’ceuvres 1, section 1: Messen, vol. 1, édité par Walter Senn, Cassel etc. 1968,
pp. 159-184.

1

Zu diesem Werk liegt folge
Partitur (CV 40.622), Klav
Chorpartitur mit Soli (CV

3 Posaunen (CV 40.622/0¢
Violino IT (CV 40.622/12),
(CV 40.622/13), Organo (C
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Missa brevis in d

KV 65
KyI'l e Wolfgang Amadeus Mozart
1756-1791
~
Violino I = = il
N
Violino II =
. : e )
Soprano ——F—F—T P t !
Alto i - son, e - lei - soln, eI - lei - - - - - son.
Trombone S =ee———— TR
ad libitum o —fa 1 T gt
Tenore -son, e - lei -son, e - lei - - - - ' :
Trombone II a1 —T>5 e ,
ad libitum 1 i T i‘ -  — 1 T ¥ —— é
Basso - sgn, e‘ - lei -son, e - lei - son, e‘ - S '2)?0
Trombone Il |t o= o — } S a1 + ) Q)b -
ad libitum 2 i' ;5 T i" & - ——1 i — ) A &%
Ky-ri-e e - lei -son, e- lei -son, e - lei - - 4\\)(" .
>
0 ' N | | | | | | | | -—'E_ .C/ ~m
Organo 3 W:gq:ﬂ:g‘ — 3
L4 ! T ¥ [ —1 <§Sb ——-—#1;———
Violoncell i = = & o
1oloncello ; D € —— > T T - ~—+4e —
Contrabbasso ( i — — ™ ot ! t — = - ‘OQ' %
—r ¢ | = v N6 — §

i
i

% 4
%
N
ol
N
[ YANE
]
Y
B

Nl
(& T —k—A——k 1
eV F—F e e
e — , —
K 66 - e -lei - son. Ky-ri-e e -lei -
(('\\(\ < 5 — , e —
— r—r —h—R—h—— ]
<
{y-ri-e e-lei - son. Ky-ri-e e -lei -
i o o~ Y Y — - — =—]
=D " =i —F - s Tt
} = I —7 e |
Ky-ri-e e-lei - son Ky -ri-e e -
. Co——— T T |
o —R—NTr—  — —x —— |
- = e — L S 3 5 o =]
T Yy v rr !
Ky-ri-e e -lei - son. Ky-ri-e e -lei -
= | ]

S
¥ R

Auffihrungsdauer / Duration: ca. 15 min.
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Gloria

Y Allegro moderato Lorre, =

Violino I A i = = ¥

Violino I 2 =

Soprano
Vv L

Et in ter-ra pax ho - mi- ni-bus bo - -nae vo-lun - ta - tis,bo - nae

Alto £

Trombone I b - W ——— N f N

ad libitum ia o = ™ i L " — i " Li— = =]
Et in ter-ra pax ho - mi - ni-bus bo - e

Tenore £

Trombone II - e T " T S .1 £ ——" ) ' -

ad libitum %m :i e e 'r.ff } ) )
Et in ter-ra pax ho - mi - nibus 6&

Basso £ .

Trombone IIT B v T o 'Z)?O

ad libitum = 7t Q}\
Et in ter-ra pax ho - mi (_;A ¢

o p— | —

Organo " i =+ _ ~ e

[ [ - b
'f Tutti OQQ}

Violoncello S  — BN Q

Contrabbasso 2 1 = - Q} %
g S

\

)
4 NEE S L F e e
——t——1 = et — —~ e -m == 1
d ’ h! oo
» f N r
S=cc=c3 RO ———=—_=
o = . \\0(\ E - == ———=
P & b4 f
Solo >
I} Py "
e = RE=ic=———:=--——::
: —— , + &P =
vo - lun -ta - - tis. 1 ’ o te” bq" -di - ci-mus te. Glo-ri - fi - ca - mus
L) . N . Solo senza Tromb. | Tutti con Tromb.
—t T Q'((\ —t s m— I S W N v 1

%,jbﬁﬂgjﬁjj:dttlmﬂ:l:ﬁiﬁﬁéj

N
vo - lun - ta - \Qﬁ\' Be- ne-di - cimus te. Ad-o-ra - mus te. Glo-ri-fi-ca- mus
> : - -’rf!h— T T s !
o N F——F
vo - lun - kO Be- ne-di - cimus te. Glo-ri - fi - ca - mus
- Q . )
NS T y T T ——t—
vV
- QOQ,QO Be-ne-di - ci-mus te. Glo-ri - fi - ca - mus
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