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Vorwort

Die Missa brevis in F KV 192 ist 1774 entstanden. Im musikalischen
Charakter unterscheidet sie sich kaum von den anderen Salzburger
Messen Mozarts. Dass man ihr aber stets ein besonderes Interesse
entgegengebracht hat, verdankt sie der formalen Gestaltung ihres
Credo-Satzes: Man rechnet sie zum Typus der , Credo-Messe". Die
folgenden analytischen Bemerkungen versuchen zu zeigen, wie
Mozart in dieser Messe den langen Text des Glaubensbekenntnisses
musikalisch strukturiert und dadurch eine Form schafft, die in ihrer
Geschlossenheit dem Reihungsprinzip des Textes entgegenwirkt.

Die textreichen Messensatze Gloria und Credo werden in der Regel
vom zelebrierenden Priester gregorianisch intoniert; daher setzt die
mehrstimmige Vertonung oft erst mit den Worten , Ex in terra pax”
(Gloria) bzw. ,,Patrem omnipotentem" (Credo) ein. Mozarts Mes-
sen waren liturgische Gebrauchsmusik, die selbstverstindlich mit
diesen Intonationen rechnete. (Man sollte daher auch bei konzer-
tanten Auffiihrungen nicht auf sie verzichten.) Es gibt jedoch auch
Credo-Sétze, die die Worte der Priesterintonation in die mehrstim-
mige Vertonung mit einbeziehen, also mit den Worten ,Credo in
unum Deum” beginnen, wie das Credo der vorliegenden Messe.
Dessen eigentliche Besonderheit, die bei Mozart nur noch in der
.Credo-Messe" KV 257 eine Parallele findet, besteht jedoch darin,
.dass zwischen die einzelnen Glaubenssitze im urspriinglichen Text
des Credos Wiederholungen eines kurzen ,Credo"-Rufes einge-
streut sind"1. Musikalisch bestehen diese ,, Credo”-Rufe oft aus Ak-
kordwiederholungen oder einfachen Akkordverbindungen, die ent-
weder inimmer gleicher Gestalt oder aber variiert an verschiedenen
Stellen des Satzes erklingen. Mozart umgeht die Gefahr der Einto-
nigkeit, die dieses Verfahren in sich birgt, indem er dem ersten
»Credo”-Ruf eine Gestalt gibt, die vielfiltig verarbeitet werden
kann (Bsp. 1):
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Das melodische Motiv fi-g7’-b7-a’ liegt im Sopran; der Bass be-
zeichnet den harmonischen Rahmen: Aus der Tonika springt er in die
Dominante und kehrt von dort aus in stufenweiser Aufwértsbewe-
gung Uber den Sextakkord der Subdominante und den Quintsextak-
kord der Dominante wieder in die Tonika zuriick. Eine besondere
Pragung erhélt die Ausgangsgestalt des ,,Credo"-Rufes durch den
um ein Viertel versetzten Eintritt des Alts. Dadurch entsteht auf dem
dritten Viertel des ersten Taktes ein Quartvorhalt, der sich auf dem
vierten Viertel in die Terz der Dominante auflést. So erreicht Mozart
eine Belebung der einfachen kadenzartigen Akkordstruktur: Auf
jedem Viertel ist Bewegung, die auf die Schlussnote des ,Credo*-
Rufes zielt. Es erscheint miiBig, nach musikalischen Vorbildern dieses
melodischen Motivs zu suchen, die nicht nur den , Schein des Be-
kannten” aufweisen: Mozart verwendet es auch anderweitig, so et-
wa im Finale der Jupitersinfonie. Dabei ist nicht einmal wahrschein-
lich, dass Mozart sich hier bewusst selbst zitiert hat. Georg Reichert
bezeichnet die Tonfolge treffend als , ein in den Gesetzlichkeiten der
musikalischen Substanz selbst begriindetes ,Urmotiv'“2.

Die Vertonung des ersten Glaubenssatzes moduliert zur Dominant-
tonart C-Dur (Halbschluss auf der Dominante, T. 10). Nach einer
Generalpause folgt in C-Dur und ohne Orgelbegleitung der zweite
»Credo”-Ruf; der Quartvorhalt liegt nun im Tenor. Die néchste
durch eine Kadenz betonte tonartliche Station ist in T. 27 erreicht. In
der Tonikaparallele d-Moll schlieBt sich der dritte , Credo”-Ruf an:
Dem melodischen Grundmotiv im Sopran folgen sogleich die frei
kontrapunktisch geftihrten Stimmen Alt und Tenor. Doch da Mozart
nichtin d-Moll bleiben, sondern zurlick in die Ausgangstonart F-Dur
gelangen will, lasst er mit dem Ende des Credo-Motivs im Sopran
dieses im Bass einsetzen. Die Bassstimme bildet das Fundament der
Harmonie; so ergibt sich ein einfacher und einleuchtender Modula-
tionsgang. Wéhrend die erste Bassnote (T. 29) noch Fundament des
d-Moll-Dreiklangs ist, harmonisiert Mozart die folgenden Bassnoten
e und g als Dominanten zu F-Dur — als verminderten Dreiklang tiber
e und als Terzquartakkord tiber g—, sodass die letzte Note des Credo-
Motivs im Bass als neue Tonika empfunden wird (Bsp. 2):
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Das folgende solistische Duett zwischen Sopran und Tenor ist nur
kurz; es endet bereits in T. 35 mit einer Kadenz in g-Moll. Mozart
beschlieft es in der Art eines Kanons in der Obersekund bzw. -none
(Bsp. 3):
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Zu Beginn des folgenden Taktes (T. 36) setzt der vierte , Credo“-
Ruf ein, nun in imitatorischer Weise gestaltet: der Tenor beginnt mit
g, der Bass folgt mit ¢, der Sopran mit 7 und schlieBlich der Alt mit
b; der Ruf endet in B-Dur. Erstmals zieht Mozart hier auch die Ins-
trumente heran, die das imitatorische Geschehen in den Singstim-
men harmonisch untermauern und mit einem rhythmisch ostinaten
Motiv begleiten, das seine Herkunft aus dem freien Kontrapunkt
des Tenors innerhalb des dritten Credo-Rufes (T. 27f., vgl. Bsp. 2)
nicht verleugnet (Bsp. 4):
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1 Georg Reichert, ,Mozarts ,Credo-Messen' und ihre Vorldufer”, in: Mozart-
Jahrbuch 1955, S. 117-144, Zitat S. 117. Vgl. auch ders., Zur Geschichte
der Wiener Messenkomposition in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts,
masch. Diss. Wien 1935.

2 Mozart-Jahrbuch 1955, S. 128.
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Der folgende Textabschnitt bis ,descendit de coelis” endet in T. 47
mit einer Kadenz in der Grundtonart F-Dur; der fiinfte , Credo”-
Ruf, nun wieder in schlichter akkordischer Gestalt, schliet sich an.
Doch vermeidet Mozart eine wortliche Wiederholung des ebenfalls
in F-Dur stehenden ersten , Credo"-Rufes: Die F-Dur-Kadenz der
Singstimmen in T. 47 wandelt er in der zweiten Takthélfte nachtrag-
lich in einen Trugschluss um, sodass sich die funktionalen Beziehun-
gen der Akkorde vereinfacht als Tp-S-D-T darstellen lassen. Die
Zieltonart F-Dur tritt hier besonders hervor, da im Bass der stark ab-
schlieBend wirkende Quintfall erscheint und die dem Schlussklang
vorangehende Dominantharmonie in allen Stimmen als halbe Note
ausgehalten wird (Bsp. 5):
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Ein erster harmonischer Kreis hat sich geschlossen: Nachdem Mo-
zart in einigen verwandten Tonarten bereits kadenziert hat, dabei
auch einmal die Grundtonart F-Dur mit einer - allerdings Gberspiel-
ten — Kadenz beriihrte (T. 30), ist er nun wieder am Ausgangspunkt
angelangt. Dies ldsst den Eintritt des folgenden , Et incarnatus est”
desto bedeutsamer erscheinen. Der Abschnitt endet zu den Worten
»Et homo factus est” mit einer Kadenz in c-Moll. Darauf erklingt
wieder die Musik des ,, Credo”-Rufes, jedoch erstmals mit anderem
Text: Mozart verwendet die musikalische Substanz nun zur Verto-
nung des ,Crucifixus”, das als Fugato gestaltet ist (T. 57ff.). Das
Credo-Motiv fungiert als Fugenthema, das dem ,, Crucifixus" musi-
kalisch die Bekraftigung ,ich glaube" verleiht, ohne dass diese
Worte ausgesprochen werden miissten.

Der Kadenz in B-Dur in T. 73 folgt der schlicht akkordische sechste
»Credo”-Ruf. Nachdem der Textabschnitt ,,cujus regni non erit fi-
nis" in d-Moll kadenziert hat (T. 86), folgt der siebte , Credo “-Ruf
in einer bereits von den Takten 27-30 her bekannten Gestalt (vgl.
Bsp. 2), und &hnlich ist auch die Fortfiihrung: Die vier Solisten sin-
gen im Wechsel, bis in den Takten 96ff. Tenor und Sopran zu dem
oben beschriebenen Kanon in der Obersekund zusammentreten
(vgl. Bsp. 3). Nach der Kadenz in g-Moll (T. 99) folgt der imitatori-
sche achte , Credo“-Ruf (vgl. Bsp. 4) mit seiner Fortsetzung, bis zu
dem Wort , Ecclesiam” ein machtvoll ausgehaltener Dominantsept-
akkord erklingt. Darauf gestaltet Mozart das Credo-Motiv auf wie-
derum neue Weise: Es pragt den Beginn des ausdrucksvollen Bass-
ariosos zu den Worten ,, Confiteor unum baptisma*.

Die Schlussworte , Et vitam venturi saeculi, oft aber auch nur das
abschlieBende ,, Amen”, wurden in der mehrstimmigen Messen-
komposition traditionellerweise als Fuge gestaltet. Da aber die kir-
chenmusikalischen Verhdltnisse in Salzburg — die Musik nahm dort
zu Mozarts Zeit im Kultus eine vergleichsweise bescheidene Rolle
ein — keine weitldufig ausgearbeiteten Fugen zulieBen, Mozart je-
doch diese Tradition offenbar nicht aufgeben wollte, formte er das
Credo-Motiv im Sopran zu einem Fugenthema um, das vom Alt in
der Unterquart beantwortet wird (entsprechend auch die Einsitze
von Tenor und Bass). In den Takten 128ff. wird das Credo-Motiv
auf eine in gewissem Sinne abschlieBende Weise verarbeitet: Zu
dem Wort ,Amen" erklingt es imitatorisch in allen Stimmen, wobei
aber gegenuiber dem ebenfalls imitatorischen vierten ,,Credo"-Ruf
(vgl. Bsp. 4) der Eindruck einer Engfiihrung innerhalb der Stimm-
paare Sopran/Alt und Tenor/Bass entsteht (Bsp. 6):
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Kurze, in Achtelnoten deklamierende Amen-Rufe schlieRen sich an;
doch am Ende steht, wie zu Beginn, der , Credo-Ruf": dynamisch
verhalten im piano und senza Organo, doch mit den Fundament-
schritten f-B-c-F harmonisch entschieden den Schluss bezeichnend.

Der Ruf ,,Credo, credo”, der bei allen Abwandlungen im einzelnen
einen festen Substanzkern bewahrt, durchzieht den Satz wie ein
Motto und bindet so den langen Text zur musikalisch-formalen Ein-
heit. Wie sehr Mozart an der Schaffung dieser Einheit gelegen war,
zeigt sich auch an der thematischen Gestaltung der tbrigen Text-
teile. Es wurde oben bereits auf die formale Bedeutung des ,,Cre-
do"-Rufes vor dem ,Et incarnatus est" (T. 49) hingewiesen; diese
Bedeutung erweist sich nicht nur unter harmonischem, sondern
auch unter thematischem Aspekt. Denn Mozart greift nach diesem
funften ,Credo"-Ruf immer wieder auf bereits Bekanntes zuriick.
Wéhrend das , Et incarnatus est” (T. 49ff.) weitgehend aus neuem
musikalischem Material gestaltet ist, weist das ,Et resurrexit”
(T. 65ff.) zurtick auf , Et in unum Dominum* (T. 13ff.). Uniber-
hérbar sind die Entsprechungen zwischen ,, Et iterum venturus est”
(T. 75ff.) und ,,Deum de Deo" (T. 23ff.) sowie ,,Et in Spiritum Sanc-
tum™ (T. 89ff.) und ,, Genitum, non factum* (T. 30ff.) mit dem be-
reits mehrfach erwahnten Kanon. Die Worte , Et unam sanctam*
schlieBlich (T. 105ff.) sind in derselben Weise gestaltet wie das Wort
.descendit” (T. 43ff.).

Diese Ruckgriffe weisen auf ein Ordnungsprinzip des Satzes. Wir
haben drei verschiedene Gestaltungsweisen des ,Credo"-Rufes
unterschieden: a) schlicht akkordisch, b) mit freiem Kontrapunkt
und c) imitatorisch. Ordnen wir nun den insgesamt neun , Credo"-
Rufen die genannten Gestaltungsmoglichkeiten zu, so ergibt sich
folgendes Schema:

.Credo-Ruf" I Il i \%

Takt 11. 11f.  27ff.  36ff.
Gestaltungsweise a a b c
»Credo-Ruf" \% \ i Vi IX
Takt 47ff.  73ff. 86ff. 100ff. 138f.
Gestaltungsweise a a b c a

Die Rufe unterteilen den Satz in acht Abschnitte, der neunte Ruf
schlieBt den Kreis, indem er zum Anfang zuriickkehrt. Die Ab-
schnitte sind nicht willktirlich aneinandergereiht, vielmehr zeigt sich
ein ,doppelter Cursus” von 2 x 4 Abschnitten, die jeweils von iden-
tisch gestalteten , Credo”-Rufen eingeleitet werden. Pointiert ge-
sagt: Dieses Credo besteht aus zwei , Strophen*”, die jeweils vier
. Verse" umfassen (I-1V, V=VIlI). Sind die , Credo”-Rufe durch ge-
meinsamen Text und musikalische Substanz verbunden, so wird die
Verklammerung des Satzes zusétzlich durch die Abschnitte unter-
stiitzt, in denen die musikalische Substanz des ,,Credo”-Rufes zu
anderem Text erscheint (,Crucifixus”, , Confiteor”, ,Et vitam",
~Amen*"). Auf diese Weise entsteht ein komplexes textlich-musika-
lisches Beziehungsgefiige, das auf Mozarts Absicht deutet, den Zu-
sammenhang des Satzes durch Konzentration auf ein beschrénktes
musikalisches Material zu festigen.

Wenn dieses Credo schon beim ersten Horen den Eindruck bezwin-
gender Homogenitat und Abrundung erweckt, so zeigt sich bei
ndherer Betrachtung, dass diesem Eindruck ein geordneter und da-
bei vielschichtiger Aufbau entspricht. Dieser Satz des achtzehnjahri-
gen Mozart zeigt, wie die Fllle musikalischer Ideen, tber die der
junge Mozart mit scheinbar spielerischer Leichtigkeit verfiigte, ver-
bunden ist mit einem bewussten Streben nach Einheit. In diesem
umfassenden Sinne lassen sich auch fir Mozart die Worte in An-
spruch nehmen, die Gotthold Ephraim Lessing 1767 niederschrieb:
,Ohne Zusammenhang, ohne die innigste Verbindung aller und je-
der Teile ist die beste Musik ein eitler Sandhaufen, der keines dauer-
haften Eindrucks féhig ist; nur der Zusammenhang macht sie zu
einem festen Marmor, an dem sich die Hand des Kiinstlers verewi-
gen kann."

Wolfgang Horn



Foreword (summary)

Mozart's Missa brevis in F Major KV 192 was written in 1774, and
is characterized by its special treatment of the Credo: namely, by
the repeated insertion of the short exclamation "credo” between
the various phrases of the original Credo text (cf. Georg Reichert,
"Mozarts ‘Credo-Messen' und ihre Vorlaufer”, in Mozart-Jahrbuch
1955, pp. 117ff.).

In this mass — besides the “Credo Mass" KV 257 — Mozart gives the
"credo"” exclamation a form that can be varied in many ways (see
ex. 1; for music examples see German text.). The melodic motive is
also encountered in other works by Mozart, for instance, in the
Finale of the "Jupiter” Symphony KV 551. The second "credo”
exclamation (bars 11f.) corresponds to the first one, but is in the
dominant key of C major. The third "credo” exclamation in d minor
(bars 27ff.) juxtaposes the free contrapuntal movement of the alto
and tenor voices to the Credo motive in the soprano. The Credo
motive is then repeated in the bass (bars 29f.) and brought back to
the key of F major (see ex. 2). The following duet between the
soprano and the tenor leads into a canon in the second (see ex. 3).
The fourth "credo” exclamation (bars 36ff.) is imitatively con-
structed. The instruments accompany with an ostinato rhythmic
figure that has been presented in the tenor in bars 27f. (see ex. 4).
The fifth "credo" exclamation (bars 47ff.) largely corresponds to
the first exclamation, and its concluding cadence is also in F major.
The first harmonic circle is thus closed. The B-flat major cadence in
bar 73 is then followed by the chords of the sixth "credo” exclama-
tion. The seventh "credo" exclamation (bars 86ff.), in turn, is free-
ly contrapuntal, the eight (bars 100ff.) imitative in structure.

The exclamation "credo, credo” appears throughout the move-
ment like a motto theme. The thematic relationship of the various
sections also shows how very much Mozart sought to obtain musi-
cal unity: "Et resurrexit” (bars 65ff.) refers back to "Et in unum
Dominum” (bars 13ff.); there are also connections between "Et
iterum venturus est” (bars 75ff.) and "Deum de Deo" (bars 23ff.),
between "Et in Spiritum Sanctum” (bars 89ff.) and " Genitum, non
factum" (bars 30ff.) as well as between "Et unam sanctam” (bars
105ff.) and the word "descendit” (bars 43ff.).

This chain of references points to one of the structural principles of
the work. We find three different ways of formulating the "credo”
exclamation: a) chordal, b) in free counterpoint and c) imitative. As-
signing these three types to the (altogether) nine "credo” exclama-
tions results in the following table:

Exclamation No. | 1] " v

Bars 1f. 11f.  27ff. 36ff.

Type a a b c
Exclamation No. \% Vi Vii Vil IX
Bars 47ff.  73ff. 86ff. 100ff. 138f.
Type a a b c a

The "credo” exclamations divide the work into eight sections; the
ninth exclamation rounds off the work by returning to the first
exclamation. To express it pointedly, one could say that this Credo
consists of two "stanzas” that, in turn, contain four verses each
(I-1V, V=VIII). The formal bracketing provided by the "credo”
exclamations is further confirmed by the sections in which the mu-
sical substance of the "credo” exclamation appears with another
text: "Crucifixus” (bars 57ff.), "Confiteor” (bars 110ff.), "Et vi-
tam" (bars 118ff.) and "Amen" (bars 128ff.). This composition by
18-year-old Mozart reveals how the abundance of musical ideas
from which young Mozart could draw with apparently playful ease
is combined with his conscious striving for unity.

Wolfgang Horn
Translation: E.D. Echols

Avant-propos (résumé)

La Missa brevis en fa majeur KV 192 vit le jour en 1774. Elle appar-
tient au type de la « Messe du Credo », caractérisé par une structure
particuliere du Credo : entre les différents versets dogmatiques du
texte original du Credo sont intercalées des répétitions d'un bref ap-
pel du « credo » (cf. Georg Reichert, « Mozarts « Credo-Messen »
und ihre Vorldufer », in Mozart-Jahrbuch 1955, pp. 117 sqq.).

Dans cette messe, seule « Messe du Credo » hormis la messe KV
257, Mozart donne a I'appel du « credo » une forme qui peut étre
élaborée de maniéres fort diverses (cf. ex. 1 ; pour les examples,
veuillez-vous référer au texte allemand). Ce motif mélodique se re-
contre également dans d'autres ceuvres de Mozart, p.ex. dans le
finale de la Symphonie « Jupiter » KV 551. Le deuxiéme appel du
«credo » (mes. 11 sqq.) correspond au premier, mais il est exposé a
la dominante ut majeur. Le troisiéme appel du « credo » en ré mi-
neur (mes. 27 sqq.) oppose au motif du credo, au soprano, les voix
de contralto et de ténor en contrepoint libre. Le motif du credo est
répété a la basse (mes. 29 sq.), et revient ensuite en fa majeur (cf.
ex. 2). Le duo suivant, entre le soprano et I'alto, débouche sur un
canon a la seconde supérieure (cf. ex. 3). Le quatrieme appel du
« credo » (mes. 36 sqq.) est en imitation. L'accompagnement ins-
trumental est un motif rythmique en ostinato que I'on a déja ren-
contré au ténor (mes. 27/28, cf. ex. 4). Le cinquiéme appel du
« credo » (mes. 47 sqq.) est trés proche du premier ; il s'achéve sur
une cadence en fa majeur : ainsi se clot un premier cycle harmoni-
que. La cadence sur si bémol majeur de la mes. 73 est suivie par le
sixieme appel du « credo », par accords. Le septiéme appel du « cre-
do » (mes. 86 sqq.) est a nouveau en contrepoint libre, et le huitie-
me (mes. 100 sqq.) en imitation.

L'appel « credo, credo » sillonne la composition comme une sorte
de refrain. Mozart cherchait beaucoup a créer une unité musicale ;
on peut le constater également dans la parenté entre les différentes
sections : I'« Et resurrexit » (mes. 65 sqq.) rappelle I'« Et in unum
Dominum » (mes. 13 sqq.) ; des relations existent également entre
I'« Et iterum venturus est » (mes. 75 sqq.) et le « Deum de Deo »
(mes. 23 sqq.), entre I'« Et in Spiritum Sanctum » (mes. 89 sqq.) et
le « Genitum, non factum » (mes. 30 sqq.), ainsi qu'entre I'« Et
unam sanctam » (mes. 105 sqq.) et le mot « descendit » (mes. 43

sqq.).

Ces reprises démontrent un principe d'ordonnance de la composi-
tion. On y trouve trois différentes formes de I'appel du « credo » :
a) par accords, b) en contrepoint libre, et ) en imitation. En ordon-
nant les neuf appels du « credo » selon ces possibilités formelles, on
obtient le schéma suivant :

appels du « credo » | 1l i v

mesures 1sq. 11sq. 27sqqg. 36sqq.

formes a a b c

appels du « credo » V \ Vil Vil IX
mesures 47 sqq. 73 sqq. 86sqq. 100sqq. 138 sq.
formes a a b c a

Les appels partagent la composition en huit sections ; le neuvieme
appel reprend le premier et clot ainsi la composition. En bref, on
peut dire que ce Credo est articulé en deux « strophes » qui com-
prennent chacune quatre « versets » (I-1V, V=VIII). Le cadre formel
constitué par les appels du « credo » est de plus appuyé par cer-
taines sections dans lesquelles la substance musicale de I'appel du
« credo » apparait avec un autre texte : le « Crucifixus » (mes. 57
sqq.), le « Confiteor » (mes. 110sqq.), I'« Et vitam » (mes. 118 sqq.)
et I'« Amen » (mes. 128 sqq.). Cette ceuvre d'un compositeur agé
de dix-huit ans seulement montre bien I'aspriration consciente du
jeune Mozart a I'unité, sous un abondance d'idées musicales avec
lesquelles il joue avec une apparente facilité.

Wolfgang Horn
Traduction: F. Brulhart
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Zur Edition

Hauptquelle ist die autographe Partitur, die in der Osterreichischen
Nationalbibliothek in Wien unter der Signatur Mus. Hs. 17 044 A
aufbewahrt wird. Auf der ersten Seite steht als Kopftitel , Missa bre-
vis", rechts darunter von der Hand Leopold Mozarts , di Wolfgango
Amadeo Mozart / a Salisburgo li 24 di giugno 1774. [24. Juni
1774]". Als weitere zeitgendssische Quelle dienten eine Stimmen-
abschrift aus dem Archiv des Domchors zu Salzburg, die eine Kopie
aus dem Autograph mit Korrekturen von Wolfgang Amadeus und
Leopold Mozart darstellt, was darauf deutet, dass es sich um das ori-
ginale Auffihrungsmaterial handelt, sowie eine Stimmenabschrift
aus dem Archiv des Dominikanerklosters (friiher Chorherrenstift)
Heilig-Kreuz in Augsburg (Signatur H + 2, KV (186+)). Seit dem Er-
scheinen der Missa brevis in F KV 192 in der Neuen Mozart-Ausga-
be* im Jahre 1975 sind keine neuen Quellen oder sonstige Erkennt-
nisse zur Uberlieferung des Werkes bekannt geworden, sodass der
Notentext der vorliegenden Ausgabe mit dem dort verdffentlichten
Ubereinstimmt.

Ergdnzte dynamische Angaben und Trillerzeichen, Solo-, Tutti- und
Tempoangaben erscheinen kursiv. Erganzte Aktidentien sind nut.
dann durch Kleinstich kenntlich gemacht, wenn das Gemeinte frag-
lich ist bzw. ein offensichtlich notwendiges Akzidens von Mozart
vergessen wurde. Nach heutiger Praxis tberfliissige Akzidentier|
werden ohne Nachweis weggelassen. Ergdnzte Bogen sind durch
Strichelung angedeutet, fehlende Ganztaktpausen werden ohne
Nachweis hinzugefiigt, ergdnzte Pausen von kleinerem Wert er-
scheinen dagegen in Kleinstich. Auf Ergdnzungen der Generalbass-
bezifferung wurde verzichtet.

Der Staccato- oder Akzentstrich kann in der Orgelstimme auch
tasto solo" bedeuten. Stellen, die in der Orgelstimme ursprtinglich
im Sopran- oder Tenorschliissel notiert waren, erscheinen entweder
im oberen Organosystem der Partitur in normaler GroRe oder im
unteren mit dem Zusatz ,,senza Bassi". Wechselt die Stimme in den
Bassschlussel, setzen die Instrumentalbdsse wieder ein; die Ausga-
be ergénzt dann den Hinweis ,,con Bassi". Im Autograph ist die ins-
trumentale Bassstimme lediglich mit , Organo” bezeichnet, im
Stimmenmaterial sind aber neben zwei Orgelstimmen auch eine
Violone- und eine Fagottstimme Uberliefert. Die Aussetzung der
Orgelstimme in der vorliegenden Partitur besorgt Wolfgang Horn.
Innerhalb des Aufflhrungsmaterials findet sich eine weitere Losung
von Paul Horn, sodass fiir die Ausfiihrenden eine Wahimaoglichkeit
besteht.

Nach alter und auch fur die Auffihrung von Mozarts Messen be-
zeugter Salzburger Tradition wurden die vokalen Alt-, Tenor und
Bassstimmen in den Tuttipartien von Posaunen verdoppelt. Die
Ausgabe erganzt entsprechende Hinweise im Vorsatz kursiv mit der
Bemerkung ,ad lib."”. Will man heute Posaunen verwenden, so
muss der wesentlich zartere Klang dieses Instrumentes zur Zeit Mo-
zarts berticksichtigt werden: Keinesfalls dirfen die Posaunen domi-
nieren.

Zwei Trompetenstimmen (Clarino I, Il in C, jeweils auf losem Dop-
pelblatt notiert), die Mozart offenbar in groBer Eile zu einem unbe-
kannten Anlass nachkomponiert hat und die somit nicht zur ur-
springlichen Konzeption des Werkes zu rechnen sind, wurden nicht
in die Partitur tbernommen. Trompeten gehdren nicht zur Standard-
besetzung einer Missa brevis: So findet sich in der autographen Par-
titur keinerlei Hinweis auf die Mitwirkung von Trompeten, und
ebenso enthélt das originale Auffiihrungsmaterial keine Trompeten-
stimmen. Dartber hinaus ist die Stimme von Clarino | nur unvoll-
standig Uberliefert: Vorhanden sind lediglich die Takte 1-59 des
Kyries und die Takte 49-179 des Glorias. Wer dennoch nicht auf die
Mitwirkung der Trompeten verzichten méchte, findet im Auf-
fiihrungsmaterial zur vorliegenden Ausgabe die Trompetenstimmen
mit einer Rekonstruktion von Professor Franz Beyer.

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 40.624), Studienpartitur (Carus 40.624/07),
Klavierauszug (Carus 40.624/03),

Chorpartitur, Solostimmen enthaltend (Carus 40.624/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 40.624/19).

* Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, Serie I: Geist-
liche Gesangswerke, Werkgruppe 1: Messen und Requiem, Abteilung 1:

Carus 40.624

Concerning this edition

The principal source is the autograph score, preserved in the Oster-
reichische Nationalbibliothek in Vienna, shelf no. Mus. Hs. 17 044
A. The first page bears in the title “Missa brevis", and below this on
the right, in the hand of Leopold Mozart, “di Wolfgango Amadeo
Mozart / & Salisburgo li 24 di giugno 1774. [24th June 1774]." Fur-
ther contemporary sources which have been consulted are a set of
parts from the choir archive of Salzburg Cathedral, copied from the
autograph score with corrections by Wolfgang Amadeus Mozart
and Leopold Mozart, apparently the parts used for the work's first
performance, and a set of parts from the archive of the Dominikan-
erkloster (formerly Chorherrenstift) Heilig-Kreuz in Augsburg (shelf
no. H + 2, KV (186+)). Since the appearance of the Missa brevis in
F KV 192 in the Neue Mozart-Ausgabe* in 1975 no new sources or
other information concerning this work have come to light, so the
musical text of the present edition is identical to that in the publica-
tion of 1975.

Added dynamic marks, trills, solo and tutti markings and tempo
indications are printed in italics. Added accidentals are identified by
the use of small print only if the meaning is unclear, or if Mozart for-
got to write an obviously necessary accidental. In accordance with
modern practice, superfluous accidentals have been omitted with-
out comment. Added slurs are written as dotted lines, missing
whole-bar rests are added without comment, while shorter rests are
added in small print. No additions have been made to the continuo
figures.

Staccato or accent strokes in the organ part can signify “tasto solo”.
Passages which were originally written in the organ part in soprano
or tenor clef are given here in the upper organ stave of the score
in normal-sized print, or in the lower stave with the words “senza
Bassi". When the part is again given in bass clef, the instrumental
basses re-enter; in this edition the words “con Bassi" are added. In
the autograph score the instrumental bass part is merely marked
“Organo”, while the original set of parts contains two organ parts,
a violone part and bassoon part. In addition to the suggested reali-
zation of the organ part by Wolfgang Horn, contained in the score,
the performance material also includes a different realization by
Paul Horn, so that performers can choose between the two ver-
sions.

In accordance with an ancient Salzburg tradition, which is known to
have been followed in performances of Mozart's masses, in tutti
passages the vocal alto, tenor and bass parts were doubled by trom-
bones. This inclusion of trombones is indicated in italics in the pres-
ent score with the marking “ad lib". If trombones are used, the far
gentler tone of these instruments in Mozart's time must be borne in
mind; on no account may the trombones be predominant.

Two trumpet parts (clarino I, Il in C, each written on a separate
double page), which Mozart evidently added to the orchestra in
great haste for an unknown reason, and which are therefore not to
be considered as part of the original conception of the work, have
not been included in the score. Trumpets do not belong to the stan-
dard scoring of a missa brevis; the autograph score contains no
mention of trumpets and there are no trumpet parts in the original
performance material. Furthermore the clarino | part has survived
only in an incomplete condition: all that survive are bars 1-59 of the
Kyrie and bars 49-179 of the Gloria. However, anyone who wishes
to include trumpets in a performance will find trumpet parts in
the performance material of the present edition, reconstructed by
Professor Franz Beyer.

The following performance material is available for this work:
full score (Carus 40.624), study score (Carus 40.624/07),
vocal score (Carus 40.624/03),

choral score (Carus 40.624/05, includes solo voice parts),
complete orchestral material (Carus 40.624/19).

* Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke, series |: Geist-
liche Gesangswerke, section 1: Messen und Requiem, part 1: Messen, vol. 2,
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