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Vorwort

Mozarts C-Dur-Messe KV 259, die sogenannte , Orgelsolomes-
se”, wurde flr den Salzburger Dom komponiert; die Entste-
hungszeit ldsst sich zundchst auf den Zeitraum zwischen Marz
1775 (Riickkehr von der Miinchner Produktion der Oper La fin-
ta giardiniera) und September 1777 (Aufbruch zur Mannheim-
Paris-Reise) eingrenzen. Die Datierungsangaben auf dem Auto-
graph (vgl. Krit. Bericht) werden freilich in der Mozartforschung
unterschiedlich beurteilt. Wéhrend sie von der Neuen Mozart-
Ausgabe’ mit dem Hinweis, dass die (Uiberdies aus 1775 in 1776
korrigierte) Jahreszahl wie die Monatsangabe weder von der
Hand des Komponisten noch von der Leopold Mozarts stam-
men als nicht authentisch eingestuft werden, glaubt Alan Tyson,
der Monatsname (,, Decembre”) ,was possibly added by Wolf-
gang"2. Eine Entstehung der Messe um 1775/76 gilt indes all-
gemein als wahrscheinlich.

Das Werk gehort prinzipiell dem Typus der ,, Missa brevis” an, in
welchem fiir eine ausfithrliche musikalische Bearbeitung einzel-
ner Passagen aus den textreichen Messesdtzen (Gloria und
Credo), etwa mittels umfangreicher Textwiederholungen, kein
Raum blieb. Mozarts Dienstherr, der seit 1772 amtierende Salz-
burger Fursterzbischof Hieronymus Graf Colloredo, hielt seine
Compositeure offensichtlich — wobei besondere festliche Gele-
genheiten auszunehmen wéren — zu einer gewissen Kiirze an.
Wir wissen jedenfalls aus einem — italienisch formulierten — Brief
des zwanzigjahrigen Mozart an den beriihmten Padre Martini in
Bologna (4. September 1776), dass eine komplette musikalische
Messe (samt ,,der Epistelsonate, dem Offertorium und der Mo-
tette”) ,wenn der Furst selbst zelebriert, nicht mehr als hoch-
stens drei Viertelstunden dauern”3 solle. Und es sei ,dennoc’
eine Messe mit allen Instrumenten, mit Trompeten, Pauken etc."
erwiinscht. Gewiss mag der , aufgekldrte” Kirchenftrst €
do manche kirchenmusikalischen Reformbestrebunge
gehabt haben, die auf eine teilweise , Einddmmun
Prunkentfaltung gerichtet waren. Gleichwohl sollte me.
les vorderhand firr bare Miinze nehmen, v in der
korrespondenz tiber ihn -, unserlen] erzlir - i
in einem spéteren Brief aus Wien an der ) ; ¢
nen Noch-Vorgesetzten betitelte — zu ’ )
das gar zu einseitige Bild eines f- . ((\\
Erzbischofs. QOQ'
X
S\ Lem der
. kann, ist
.gen verschie-

Ein fur ,Brevis”-Messen oh :
Komponist in den tey’ D
die sogenannte Pol )
dener Textpassage © ' n 5 , wie es sich an
zwei Stelleni= ) S M KV 259 findet. Da
andererse’”’ \‘)0 Messe in der Tat tiber
das Sa* <&, Kontrabass bzw. Violone
mit © @© ichen” Instrumente Trompe-
I . besonderen Quellensituation
| ) \\’b graph enthaltenen — Oboenpartien

Be \)'Z" .nan KV 259 auch einem Mischtypus,
" vise &~ 3", zugeordnet. Dass es sich hierbei kei-
nes. > pezialidt” Colloredos handelte, zeigt bei-
spielsv. - . ,Catalogus Musicalis* des Salzburger Doms
als ,brevi ¥ lennis* verzeichnete Messe des bereits 1762 ge-
storbenen >alzburgischen Hof- und Domkapellmeisters Johann
Ernst Eberlin.>
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.
& .amen vor allem aus dem Wiener Raum, wie Georg Reuter,

A" Joseph Haydn (, GroBe” und , Kleine Orgelmesse™), Karl Ditters

Arienartige Abschnitte sind in unserer Mozart-Messe nicht an-
zutreffen, die Gesangssoli treten stets im Ensemble auf den
Plan. Solistisch behandelt werden unter anderem das , Christe
eleison” und das Benedictus, was innerhalb der Messvertonung
im 18. und 19. Jahrhundert als durchaus traditionell angesehen
werden kann. Die erste solistische Passage im Credo stellt das
auch in Bezug auf das Tempo abgesetzte ,Et incarnatus” dar.
Das Gloria tibrigens wird — ganz der , Missa brevis”-Idee ent-
sprechend — komplett in einem (Allegro-)Tempo ausgefiihrt.
Auffallig und bezeichnend fiir den eher schlichten Duktus von
KV 259 ist auch das ganzliche Fehlen von fugierten Partien, wie
sie sonst ofters in den Schlussphasen der textreichen Sétze vor-
kommen (in KV 259 hingegen verwendet das ,, Cum Sancto Spi-
ritu” die Musik des Gloria-Beginns! — und das nachfolgende
+Amen" greift entsprechend auf die Motivik von ,Et in terra

pax ..." zuriick). Von einem ,Fugenverbot”, das Erzbischof
Colloredo fiir die Messenkomposition erlassen habe~ -~ (und
das seit Otto Jahn durch die Mozart-Literatur gei- in-
dessen nicht ernstlich die Rede sein®. Nicht r - - e
Michael Haydns 1777 erstaufgefiihrte Hier

merhin dem Namenspatron des Erzbisc’ /
Mozarts eigene, wohl in der Jahrec - é
(Tyson) Missa longa KV 262, die N ' ,bQO
Dom zur Auffilhrung gelangte N \
chem besonderen (festlicher® = . g Ael-
che Messenwerk dargebe’ Lte \) Jcklich
vor Augen: das mehrer ‘e er (_,77 .e ,Dona
nobis" der Hieronyr m 6 _.ort (Viervier-
tel-)Takte; die Sc+ Hos. 262 ist deutlich
tber hundert C o b\\ A wir zu KV 259
zuriick: Das en . <& o-Einleitung die An-
fangswo~’ . iBe ¥ .ilt, und das Benedictus
sind - alter. @ g vertonten Ordinarium —

in# N ~au & .eiche musikalische Substanz
ver. X&) o5 zweitgenannten Satzes stellt
~ ke ' \)'2% .1 Vierviertel- in den Dreivierteltakt

: Jenigen aus dem Sanctus dar. Im letz-

’ . die abschlieBende Bitte um Frieden in

) (_/QQ Jig bewegten Formteil musikalisch gefasst.

\0(\ unserer Messe verdankt sich der eigenstédndig-so-

L QY rdsenz des Orgelinstruments wahrend des Benedic-
A% chnittes. Damit steht KV 259 in einer bis in die 1730er

_ zurlickreichenden Tradition, die sich durch Komponisten-

von Dittersdorf oder Johann Baptist Vanhal belegen ldsst. Die

Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie | Geist-

liche Gesangswerke, Werkgruppe 1: Messen und Requiem, Abteilung 1:
Messen, Band 3. Vorgelegt von Walter Senn, Kassel etc. 1980, Vorwort, insb.
S. VIIIf.
Alan Tyson, , The Dates of Mozart's Missa brevis K. 258 and Missa longa K.
262 (246a): An Investigation into his Klein-Querformat Papers”, in: Alan Ty-
son, Mozart. Studies of the Autograph Scores, Cambridge/Mass. und London
1987, S. 162-176, hier Anm. 20, S. 346 (der Beitrag erschien urpriinglich in:
Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag.
Hrsg. v. Wolfgang Rehm, Kassel etc. 1982 € =~~~ 22~

~

3 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. ~ *arnatio-
nalen Stiftung Mozarteum Salzbu’ 'mA.
Bauer und Otto Erich Deutsch, B 2f;
die deutsche Version folgt dem V

4 Mozart. Briefe und Aufzeichnur ~sel

etc. 1963, S. 101.

Walter Senn, ,Beitrdge zur Moza
Fursterzbischofs von Salzburg +
den Dom zu Salzburg im 18. Jah
W. A. Mozart", in: Acta musicoh
Siehe den in vorausgehender An,

o
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zundchst vorzugsweise dem Benedictus zugeteilten Orgelsoli
werden dann auch in anderen Sitzen der Messe zur Anwen-
dung gebracht. Der dem niederdsterreichischen Benediktiner-
stift Gottweig verbundene Organist und Komponist Johann Ge-
org Zechner (1716-1778), dem das derzeit erste nachweisbare
Beispiel fir solistischen Orgeleinsatz in der Orchestermesse
(1737) zugehort, hat in einer wahrscheinlich 1761 entstande-
nen Messe die Orgel in allen Sdtzen konzertierend eingesetzt.”

Wir wissen, dass KV 259 zu einer festlichen Gelegenheit im Jah-
re 1778 erklang, allerdings — und das ist nicht uninteressant fur
damalige (Werk-)Auffassungen — mit ausgetauschtem Kyrie.
Als am 17. Mai der Fiirsterzbischof seinen Vetter zum Erzbischof
von Olmiitz weihte, war Leopold Mozart als diensthabender
Kapellmeister fiir die Musikauswahl zustdndig: ,ich machte”,
schrieb er am 28. Mai 1778 an Sohn und Gattin, die in Paris
weilten, ,des Wolfg: Messe mit dem Orgl Solo: das kyrie aber
aus der Spaur Messe* 8 Vielleicht wurde bei dieser Gelegenheit
das Orchester um zwei Oboen verstérkt (siehe oben sowie den
Kritischen Bericht). Im Falle der C-Dur-Messe KV 258 Ubrigens,
deren Autograph ebenfalls keine Oboenparte aufweist, existie-
ren innerhalb eines — spater nach Augsburg gelangten — Stim-
mensatzes salzburgischer Provenienz (nachkomponierte?)
Oboenstimmen von Mozarts Hand (das tibrige, von Berufskopi-
sten erstellte Stimmenmaterial, enthdlt teils Korrekturen Mo-
zarts und seines Vaters). Hierbei sind die Oboen einen Ton
hoher, in D-Dur, notiert, genau wie es in jenem Stimmensatz zu
KV 259 (ohne Mozartsche Eintragungen) begegnet, der zur
Ganze von einem Salzburger Kopisten — er war auch am eben
erwdhnten KV 258-Material beteiligt! — verfertigt wurde und
der die — heute — friiheste Quelle fir die Oboenpartien unserer
Ausgabe darstellt. Diese Notierungspraxis deutet auf die im
Salzburger Dom ubliche Orgelstimmung im hohen Chorton hin.
In die dortigen musikalischen Messdarbietungen wurden zu
Mozarts Zeiten die vier — im 19. Jahrhundert abgetragenen —
Orgelemporen an den gewaltigen Eckpfeilern unterhalb dr
Achteckkuppel einbezogen; ein fiinftes Ensemble, der Ripie
Chor, war unweit des Hochaltares platziert. Dieser getrenm
Aufstellung korrespondiert in den Salzburger Kopi-
schriften die Existenz von Concerto- und Ripieno<’

Krit. Bericht, .).

Zur Auffithrungspraxis 2
, &
. , Q
Mozart hat die Anfangsworte des « ooor (\6
aufgenommen, wihrend er ir . " en
Brauch folgend - die Intor %Q' dsst,
wodurch die mehrstimm TR .tes mit
den Worten ,, patrem ~~n ) Q,A . Orgelso-
lomesse schlagt ¢ .~ e gregoriani-
sche Credo—lntp o ) (\QS (s beispielswei-
se Graduale Trif ‘is O 9
- o
X
. N
- S
— Qoe‘?o
7;\' um,
n . 0\\) sen (und der Orgel) kann fur die Be-
der ‘OQ" ntalen Bassstimme ein Fagott herangezo-
8 > _n barocker und auch fiir die Auffiihrung von
Mo. - \)(" A bis in die zweite Hélfte des 19. Jahrhunderts

bezeug ke (radition am Salzburger Dom wurden die vokalen
Alt-, Tenor- und Bassstimmen in den Tuttipartien von Posaunen
verdoppelt. Aus den Posaunenstimmen unseres Salzburger

v

Stimmensatzes von KV 259 geht hervor, dass die Posaunen
auch in den Pianopassagen des Vokaltuttis (nicht aber bei den
vokalen Solostellen) mitgingen. Leopold Mozart schwarmt an-
lasslich der Auffihrung der oben erwédhnten Hieronymusmesse
Michael Haydns vom ,, mayestdtischen® Effekt, den unter ande-
rem die Verstarkung der Altstimmen durch die Altposaunen in
den Tutti bewirkte (Brief vom 1. November 1777 an den Sohnin
Mannheim)®. In das Autograph der C-Dur-Messe KV 257 ist im
ubrigen das Pausieren und Wiedereinsetzen der Posaunen (vom
Komponisten eigenhéndig) eingezeichnet worden. Eng mensu-
rierte Posaunen werden dem zarteren Klang der Instrumente
zur Zeit Mozarts am ehesten gerecht. Sie durrfen jedoch keines-
falls dominieren.

Der Herausgeber dankt der Musikabteilung der Staatsbibliothek
zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, fiir die Mdglichkeit einer Ein-

sichtnahme in das Autograph von KV 259, welck" " - Kldrung
strittiger Phrasierungs- und Artikulationsdetail qar.
Leipzig, im Februar 2002 )
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etc. 1962, S. 362.
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Foreword

Mozart's Mass in C major KV 259, the so-called “Organ Solo
Mass", was composed for Salzburg Cathedral. The date of its
composition appears to be during the period between March
1775 (Mozart's return following the production in Munich of his
opera La finta giardiniera) and September 1777 (his departure
for Mannheim and Paris). The dates given on the autograph
score (see the Critical Report) are interpreted differently by vari-
ous Mozart scholars. While its editor in the Neue Mozart Aus-
gabe' stated that the indications of the year (moreover it was
changed from 1775 to 1776) and of the month are not in the
hand of either the composer or of Leopold Mozart and are
therefore not be accepted as authentic, Alan Tyson believed
that the month ("Decembre™) “was possibly added by Wolf-
gang."2 It seems likely that this Mass was composed in
1775/76.

This work belongs in principle to the class of the “Missa brevis”,
in which there was no place for musical elaboration of particular
passages in the lengthy sections of the Mass (Gloria and Credo)
which involve many repetitions of words. Mozart's employer,
since 1772 the Prince-Archbishop of Salzburg Hieronymus
Count Colloredo, insisted that — except for certain particularly
festive occasions — his composers had to be brief. We know
from a letter written in Italian by the twenty-year-old Mozart to
the celebrated musical theorist Padre Martini in Bologna (4th
September 1776) that a complete musical Mass (including “the
Epistle Sonata, the Offertorium and the Motet”) "when the
Prince himself celebrates, must not last longer than three-quar-
ters of an hour.”3 “Nevertheless a Mass with all instruments,
with trumpets, timpani etc.” was required. The “enlightened
Prince of the Church Colloredo may have had certain element.
of church music reform in mind, which he sought to imr’

by cutting down on the unfolding of baroque splend

ever, one should not accept as Gospel truth everyt

in the correspondence of the Mozart family about h.

arch-booby"#4 as Mozart later termed the m~  vhoat*’

was still his employer, in a letter sentto &~ -f

(4th April 1781). Such expressions p- . o

sided picture of an Archbishop almos ' S (\b
S

An often employed device b < ve

time" in a missa brevis war % mul-

Q, «ent voi-
. D _redo of KV
~& s beyond the

taneous singing of different .
ces; this occurs twice
259. However, the

Salzburg church tt @ o’ L O«\ or violone, with
organ), inch* " - & .astruments trumpet
and timp- \\)0 .ource situation regard-
ing thr _«aph score — see the Criti-

calP Q,QO nas been given a mixed clas-
< \,QO semnis.” The fact that this was
| O peciality” is demonstrated, for ex-

Ma. &

Led by the Salzburg Court and Cathe-
« ‘me’ <& nn Emnst Eberlin® who died in 1762,
whi > _ “Catalogus Musicalis" of Salzburg Cathe-

dralas - \)(” vis et solennis.”
R

There are no aria-like passages in this Mozart Mass, the solo
singers always sing together as an ensemble. Sections which fea-

Carus 40.628/07

ture the soloists include the “Christe eleison” and the Benedic-
tus, an entirely traditional feature of 18th and 19th-century set-
tings of the Mass. The first solo passage in the Credo, also set
apart by its change of tempo, is the “Et incarnatus”. The Gloria
is entirely in accordance with the “Missa brevis” concept —all in
the same tempo (Allegro). A striking and typical feature of the
straightforward character of KV 259 is the entire absence of
fugal sections, such as in the concluding sections of the lengthier
movements in the mass (In KV 259 the “Cum Sancto Spiritu”
uses music from the beginning of the Gloria, and the “Amen”
which follows returns to motives of the “Et in terra pax ...").
There can, however, be no serious belief in the “ban on fugues”
said to have been issued by Archbishop Colloredo to composers
of masses (and since Otto Jahn still haunting Mozart literature).6
Take Michael Haydn's Hieronymus Mass — dedicated to the
Archbishop’s patron saint - first performed in 1777, and Mo-

zart's own Missa longa KV 262, probably compose” ' ~ut the
middle of 1775 (Tyson), which is known to have b’ ned
in Salzburg Cathedral - it is not known for wr - : -
sion this extremely lengthy Mass was inter . )
fact emerges: the fugal section of the Hie é
nobis”, consists of barely a hundred
the final fugue of the Credo in K*’ . : 75’0
(Allabreve) bars long. To return * o Q,*\ .
beautiful Adagio introductic =~ g be
chiselled out, and the Ben~ Sne - &7 oceurs
in settings of the Ordir meire’ (¥ uctions by
the use of the same ssta. ® .a" of the Be-
nedictus is a vari- o (@7 ur-fourtime, of
that which co” Cee . 6\5 . movement of the
Mass the cc ar, & s on a joyful musical
characte’ ) ')

. . 2
Th ) man. & Liitis known to the use, as an

inde, ‘d sf the organ, during the Benedic-
n ' \)’Zr .uilows a tradition going back to the

B smposers, mainly associated with Vien-

” euter, Joseph Haydn ("Great" and “Little

OQ Ditters von Dittersdorf and Johann Baptist

‘ soli were initially featured principally in the

~O" .nen also in other movements of masses. Johann

o \)’Z* .nner (1716-1778), an organist and composer at the
Q0 .tine monastry of Gottweig in Lower Austria, who used
<<’ urgan in a solo capacity on what is believed to have been the

Q}\' irst occasion in an orchestral Mass in 1737, later used the organ

as a solo instrument in all the movements of a Mass which
probably dates from 1761.7

Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie I: Geistli-
che Gesangswerke, Werkgruppe 1: Messen und Requiem, Abteilung 1: Mes-
sen, vol. 3, ed. by Walter Senn, Kassel, etc., 1980, Foreword, especially p. VIIIf.
Alan Tyson, "The Dates of Mozart's Missa brevis KV 258 and Missa longa KV
262 (246a): An Investigation into his Klein-Querformat Papers,” in: Alan Ty-
son, Mozart. Studies of the Autograph Scores, Cambridge/Mass. and Lon-
don, 1987, p. 162-176, here note 20, p. 346 (the article originally appeared
in: Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Dirr zum 65. Geburts-
tag, ed. by Wolfgang Rehm, Kassel, etc., 1983, p. 328-339).

Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. Hrsg. von der Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesamme/t und erldutert von

Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deute~" 77 Kassel, etc.,
1962, p. 532f; this translation foll~ ~ears in
the Foreword to NMA 1/1/1/3 (

4 Mozart. Briefe und Aufzeichnur rte.,
1963, p. 101.

5 Walter Senn, “Beitrage zur Moza las

Fursterzbischofs von Salzburg +

den Dom zu Salzburg im 18. Jah

W. A. Mozart," in: Acta musicol
6 See the article by Walter Senn,
Johann Georg Zechner, GroBe C
rich W. Riedel, Stuttgart, 2001 (¢
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We know that KV 259 was performed on a festive occasion in
1778, and — a fact not without interest in its bearing on views at
that time on the integrity of a work — with a different Kyrie. On
the 17th May the Prince-Archbishop consecrated his cousin as
Archbishop of Olmiitz, and Leopold Mozart, as acting Kapell-
meister, was responsible for the choice of music used at the
ceremony. As he wrote on the 28th May 1778 to his son and
wife, who were in Paris, "I used Wolfgang's Mass with solo
organ, but the Kyrie from the Spaur Mass."8 It was possibly for
that occasion that the two oboes were added to the orchestra
(see above, and the Critical Report). In the case of the Mass in C
major KV 258, whose autograph score also contains no oboes,
there exist in a set of parts which originated at Salzburg — later
kept at Augsburg — oboe parts (composed later?) in Mozart's
hand. (The other parts, written by professional copyists, contain
some corrections by Mozart and his father). The oboe parts are
written a tone higher, in D major, just like those in a set of parts
of KV 259 (without corrections by Mozart), written entirely by a
Salzburg copyist (he also wrote some of the parts of KV 258
already mentioned). These parts are the earliest known source
for the oboe parts in the present edition. This practice of copy-
ing wind parts a tone higher was adopted as a result of the high
tuning in “choir tone" of the organ in Salzburg Cathedral. At
celebrations of the Mass there in Mozart's time use was made of
the four organ galleries (removed during the 19th century) fixed
to the massive pillars beneath the octagonal dome; a fifth en-
semble, the ripieno choir, was placed near the high altar. This
separation of the musical forces accounted, in the manuscript
parts written by copyists, for the existence of concerto and ripi-
eno parts (see the Critical Report, 1).

Concerning performance practice

Mozart set the opening words of the Gloria as part of his com-
position, but in the Credo - following the ancient liturgical prac
tice — he left the intonation to the priest, his choral setting of
Mass text beginning with the words “patrem omnipotenten
For the Organ Solo Mass the editor suggests the use ~
cient plainsong Credo intonation from “Credo 1" *
ample, Graduale Triplex, Paris-Tournai, 1979, p.

[]
. o1
] [] 1 '
0 0 m &
( j T T 2
re-do in unum De- um &
<&
In addition to the stringed QOQ; anuo
group can also include a * TR Aroque
tradition which was sfill 1 Qﬁ aalf of the

Q} _s at Salzburg

19th century, in p
.8 were doubled in

Cathedral the al’

tutti choral sect © 7 N Je seen from the
trombone ' ..V 259 that the trom-
bones r 3O with the choir (but not in
pass’ & Mozart was enthusiastic at
th- Q0 mus Mass by Michael Haydn
B \,QO : "majestic” effect created by,
\ Y .engthening of the alto voices by alto
sin \)% _ctions (letter of the 1st November 1777
ain @~ M).2 In the autograph score of the Mass in
C ' Q(;Zr «ne cut-off and re-entry points of the trom-
(—)
N>
8 Mozar. refe und Aufzeichnungen [note 3], vol Il: 1777-1779, Kassel, etc.,
1962, p. 362.
2 Op. cit., p. 96.

\

bones are marked (in the composer's own hand). Narrow-bore
trombones should be used, in view of the gentler sound of the
instruments in Mozart's time. They must on no account pre-
dominate.

The editor wishes to thank the Musikabteilung of the Staats-
bibliothek zu Berlin, Preufischer Kulturbesitz, for permitting in-
spection of the autograph score of KV 259, which was helpful in
claryfying disputed details of phrasing and articulation.

Leipzig, February 2002 Wolfgang Gersthofer
Translation: John Coombs
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Avant-propos

La Messe en ut majeur KV 259, dite Messe avec solo d'orgue, de
Mozart fut écrite pour la cathédrale de Salzbourg. Sa composi-
tion doit étre située dans une période allant de mars 1775, date
a laquelle Mozart revient de Munich ol son opéra La finta giar-
diniera avait été créé, et septembre 1777, date a laquelle Mo-
zart part pour Mannheim et Paris. Les datations figurant sur le
manuscrit autographe (voir apparat critique) sont bien sar di-
versement interprétées par les spécialistes de Mozart. Alors
qu'elles doivent étre considérées comme non authentiques par
la Neue Mozart-Ausgabe' du fait que les indications d'année
(corrigée de plus de 1775 en 1776) et de mois ne sont, ni de la
main du compositeur, ni de celle de Leopold Mozart, Alan Tyson
croit que le mois ( « Decembre ») « was possibly added by
Wolfgang ».2 Situer la date d'écriture de la messe dans les
années 1775-1776 passe cependant en général pour vraisem-
blable.

La messe appartient en principe au type de la « missa brevis » ne
laissant aucune place a un travail musical détaillé de certains
passages des mouvements de messe au texte particulierement
abondant (Gloria et Credo), en répétant, par exemple, certaines
parties du texte. Le prince-archevéque Hieronymus comte Col-
loredo, patron de Mozart depuis 1772, exhortait apparemment
ses compositeurs, a I'exception de certaines festivités, & une cer-
taine concision. En tout cas, nous savons par une lettre en italien
que Mozart écrivit a I'dge de 20 ans au célébre Padre Martini de
Bologne le 4 septembre 1776 qu'une messe en musique com-
plete (y compris « sonate pour I'épitre, offertoire et motets »)
« ne devait pas durer plus de trois quarts d'heure lorsque le prin-
ce-archevéque officiait » .3 Il désirait, malgré cela, « une mess
avec tous les instruments, trompettes, timbales, etc. ». Certes, It
prince-archevéque, en « souverain éclairé », avait certa’
formes concernant la musique sacrée a I'esprit qui
« enrayer » la pompe baroque, mais, en méme terr

pas prendre pour vérité pure toutes les déclarations
que I'on peut lire dans la correspondance de * *nzart co’

celui que le compositeur appelait « notre » ‘le
lettre qu'il envoya de Vienne & son pére ) 50
Colloredo était encore son maitre. rem ¥
I'image partiale d'un archevéque * . (('\\(\
<
N
NS

Un moyen souvent emplove ) Qﬁ . gagner
du temps », et encor q} 2ves, est ce

qu'on appelle la - ) ‘% sstant & faire
chanterenméme' | e L O du texte par les
différentes v-* . " o\ eprises dans le Glo-
riadelar <07 s le Credo. Mais com-
me, d’ A Q}(\ 1a messe dépasse le trio

d'ést- ' Q,Qo deux violons et d'une con-

+ X, 0 ourgue et comprend les instru-
. 7 ies trompettes et les timbales (voir

dqe \)'b as d'informations concernant la pré-

N les @~ 2parties de hautbois n'existant pas dans

lern Q(;Zr .phe), on considére la messe KV 259 comme
unty, 27 «missa brevis et solemnis ». Lexemple d'une
messe a. X~ ann Ernst Eberlin, maitre de chapelle de la ca-
thédrale e. de la cour de Salzbourg décédé dés 1762, men-
tionnée comme « brevis et solennis » dans le « Catalogus musi-
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calis » de la cathédrale de Salzbourg montre qu'il ne s'agissait
pas d'une « spécialité » de Colloredo.”

Cette messe de Mozart ne comporte pas de passages en aria,
les solistes apparaissant toujours en ensemble. Le « Christe elei-
son » et le Benedictus sont, entre autres, traités de maniére so-
liste, ce qui peut étre considéré comme absolument traditionnel
dans les messes des XVIlle et XIXe siécles. Le premier passage
soliste du Credo illustre le « Et incarnatus » dont le tempo est
aussi réduit. Le Gloria est d'ailleurs complétement écrit en un
tempo, allegro, ce qui correspond tout a fait & I'idée de la messe
bréve. L'absence compléte de parties fuguées dans les parties fi-
nales des mouvements de messe au texte particulierement
abondant, endroit ot elles apparaissent en général, est frappan-
te et caractéristique de la conduite plutot sobre de la messe
KV 259 qui utilise méme la musique du début du Gloria sur le
« Cum Sancto Spiritu », I'amen qui suit reprenant ar'~~* A lui le

motif de « Etin terra pax ... » | On ne peut pas r tant
sérieusement d'une « interdiction de fugue » - - <e
que le prince-archevéque Colloredo aurai.
hantant la littérature consacrée a Moze /
Ceci est prouvé par la Hieronymusr - é
exécutée tout de méme en 1777 : : ,bQO
I'archevéque ainsi que par la Mi g Q’&\
milieu de 1775 qui fut jouée . N ans
que I'on sache a I'occasior st ,\\)(" : de di-
mension plutdt impe ‘tée. (}7 de finale
« Dona nobis » de’ m ® _.nt plusieurs
passages fugués 25Q. Q,b .sures a quatre
temps, la fugr Sd K SO aépasse largement
cent mesurr “ev. @~ _59: le Sanctus, dont
la belle i’ . ~io \QQ/ . quelque sorte les paro-
les in” Be, N .ussi liés dans leurs parties
fir Ty asu & sicale, ce qui n'est pas rare
poL XXV x. Le « Osanna » du deuxiéme
v : \)’2% e version comprimée de celui du

. une mesure a trois temps en une me-
“ wans le dernier mouvement de la messe, la
) (_/QQ paix est musicalement écrite en une partie

e o .wante et joyeusement animée.

X o

' Joit son nom a la présence individuelle de I'orgue en
\¥ aurantle Benedictus. La messe KV 259 se situe ainsi dans
cradition remontant aux années 1730 illustrée par des com-

& susiteurs issus surtout du cercle viennois, dont Georg Reuter,

Joseph Haydn (« Grande » et « Petite messe d'orgue »), Karl
Ditters von Dittersdorf ou Johann Baptist [Jan Krtitel] Vanhal.

Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke, Série | : Geist-

liche Gesangswerke, Groupe d'ceuvres 1 : Messen und Requiem, volume 1 :
Messen, tome 3, présenté par Walter Senn, Cassel, etc. 1980, avant-propos,
particulierement pp. VIII et suiv.
Alan Tyson, « The Dates of Mozart's Missa brevis KV 258 and Missa longa
KV 262 (246a) : An Investigation into his Klein-Querformat-papers » in : Alan
Tyson, Mozart. Studies of the Autograph Scores, Cambridge, Mass. et Lon-
dres 1987, pp. 162-176, ici note 20, p. 346 (Iarticle est paru tout d'abord in
Bachiana et alia musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag.
Ed. par Wolfﬁang Rehm, Cassel, etc. 1983, pp. 328-339).

3 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamt=+~~~ha EA"~ar |3 Fondation In-
ternationale Mozarteum de Salzbour~ “filhelm A.
Bauer et Otto Erich Deutsch, volur 1,532
et suiv., traduit de la version alle IMA
1/1/1/3 (voir note 1), p. X.

4 Mozart. Briefe und Aufzeichnu <el,

etc., 1963, p. 101.

Walter Senn « Beitrdge zur Mozz

Fiirsterzbischofs von Salzburg t

den Dom zu Salzburg im 18. Jah

W. A. Mozart », in : Acta musicc

Voir I'article de Walter Senn évo.
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Les solos d'orgue, a I'origine réservés de préférence au Benedic-
tus, gagneront par la suite les autres mouvements. Johann
Georg Zechner (1716-1778), organiste et compositeur attaché
al'abbaye bénedictine de Gottweig en Basse-Autriche a quil'on
doit le premier exemple connu d'utilisation de I'orgue en solo
dans une messe avec orchestre (1737), a utilisé I'orgue de ma-
niére concertante dans tous les mouvements d'une messe écrite
vraisemblablement en 17617

Nous savons que la messe KV 259 fut exécutée en 1778 lors
d'une festivité, a vrai dire, avec un autre Kyrie, ce qui n'est pas
sans manquer d'intérét pour les conceptions de I'époque. Lors-
que le prince-archevéque intronisa son cousin comme archevé-
que d'Olmutz, Leopold Mozart était responsable de la musique
en tant que maitre de chapelle de service : « je choisis » écrit-il
le 28 mai 1778 a son fils et a son épouse alors a Paris « la messe
avec le solo d'orgue de Wolfgang, mais avec le Kyrie de la mes-
se Spaur [KV 258 1 ».8 L'orchestre fut peut-étre renforcé par
deux hautbois a cette occasion (voir plus haut ainsi que dans
I'apparat critique). Dans le cas de la messe en ut majeur KV 258
dont le manuscrit autographe ne comporte également pas de
parties de hautbois, il existe d'ailleurs des parties de hautbois
écrites (par la suite ?) de la main de Mozart dans un jeu de par-
ties provenant de Salzbourg et passé ensuite & Augsbourg (le
reste du matériel écrit par un copiste professionnel contient en
partie des corrections de Mozart et de son peére). Les hautbois y
sont notés un son plus haut en ré majeur, comme dans le jeu de
parties du KV 259 (sans inscriptions de Mozart) rédigé dans son
entier par un copiste salzbourgeois qui participa également a la
rédaction du matériel d’exécution du KV 258. Ce texte consti-
tue la plus ancienne source connue des parties de hautbois de
notre édition. Cette pratique de notation laisse a entendre que
l'orgue de la cathédrale de Salzbourg était accordé tradi-
tionnellement dans le diapason haut du checeur. A I'époque de
Mozart, les quatre tribunes d'orgue situées a chacun des puis-
sants piliers d'angle de la coupole octogonale et enlevées a’
XIXe siecle étaient utilisées. Un cinquieéme ensemble, le che

de ripieno, était placé non loin du maitre-autel. L'existence
parties de concerto et de ripieno dans les copies mani*
Salzbourg concorde avec cette disposition spatiale -

apparat critique ).

Pratique de I'exécution )
: &
Mozart a repris les premiers mots ' oar bq’
alors qu'il laisse au célébrant ' . N e
vieil usage liturgique, le trai* QOQ' om-
mengant donc sur les pa’ R Ledi-
teur propose pour la Mes. . Qﬁ ation gré-
gorienne du Credr Q} .x, Paris-Tour-
nai, 1979, p. 76¢ O\
N N
. — - -0
o <

C &
S Q)
g ¢o

. \,QO a distribution de la partie de bas-
| ) \{\' uments & cordes graves (avec orgue).
tre. Y vigueur a Salzbourg jusque dans la se-
oiti &7 siécle et valable aussi pour les messes de
I Q(’Jb s vocales d'alto, de ténor et de basse sont
dou - 7 , trombones dans les tutti. Il ressort des parties
de tror ¥ .cs conservées dans le jeu de parties de Salzbourg
que ces aerniers accompagnaient aussi les passages piano des
tutti vocaux (mais pas les parties de solo vocal). Leopold Mozart

Vil CV 40.628

dépeint son enthousiasme lors de I'exécution de la Hierony-
musmesse de Michael Haydn mentionnée plus haut en parlant
de I'effet « majestueux » résultant, entre autres, du renforce-
ment des parties d'alto par les trombones alto dans les tutti (let-
tre du premier novembre 1777 a son fils 8 Mannheim).® Dans le
manuscrit autographe de la Messe en ut majeur KV 257, l'inter-
vention et la non-intervention des trombones est d'ailleurs indi-
quée de la main du compositeur. Des trombones étroitement
mesurés seront les plus propres au son bien plus doux de cet
instrument a I'époque de Mozart. Ils ne doivent en aucun cas
dominer.

L'éditeur remercie le département de musique de la Staats-
bibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, pour avoir permis
la consultation du manuscrit autographe du KV 259 qui a per-
mis de clarifier certains point de détails de phrasé et d'articula-
tion contestables.

Leipzig, février 2002 w —ofer
Traduction : Jean Paul Méniére

7 Johann Georg Zechner, Gro8
Friedrich W. Riedel, Stuttgar!

8 Mozart. Briefe und Aufzeici
etc., 1962, p. 362.

2 Op. cit., p. 96.
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Missa in C

KV 259 « Orgelsolomesse

Kyrie

Wolfgang Amadeus Mozart

Andante 1756-1791
-y
Oboe I o
ad libitum* —
H
Oboe IT X
ad libitum* % —

DM
M

[YIE NI

(.
Clarino I, I | |7 =
inDo/C [g ¢

L
M

N
. . A\
Timpani in T ¥ — ¥ = 1
Dlo-goll/i:-G 5 m— < < f—— 4\\)% é
(J’Zr
Violino I
Violino II
S
5 -8 : .
S € ‘ L 1 |
oprano % ’ ,§0 1 1
,g\)
A\
P Co >
Alto ' - L T |
Trombone alto E - = bd\\' 1 1

\ &
Tenore . \f?o T
Trombone tenore Q,A\' 1

Basso
Trombone basse

(!
[N}
.

(9
*G S .pn enthalten (s. den Kritischen Bericht) /
The o. \)(,) zar in the autograph (see the Critical Report)

?\

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 13 min.
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Kritischer Bericht

1. Die Quellen

Die Neuausgabe der Orgelsolomesse basiert wesentlich auf der
autographen Partitur (A). Fiur die dort nicht Uberlieferten
Oboenstimmen (und zu Vergleichszwecken mit der Hauptquel-
le) wurde ein Stimmensatz eines Salzburger Kopisten herange-
zogen.

1. Autographe Partitur (Sigle: A)

Das Autograph der Messe KV 259 ist, zusammen mit jenen von
KV 257 und KV 258, in einem querformatigen Bidndchen (ca.
21,5 x 16,5 cm) enthalten, das die Staatsbibliothek zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Ar-
chiv, unter der Signatur Mus. ms. autogr. Mozart K 258, 259,
257 verwahrt und das den AuRentitel ,W. A. MOZART. / lil
MISSAE. / AUTOGRAPH. " tragt.

Unsere Messe ist auf 24 + 2 Blattern notiert, Blattzahlung mit
Bleistift (Leopold Mozart): 1-24; zwischen Blatt 14 und 15°
befinden sich zwei unfoliierte Blatter, die — auf drei Seiten — eine
(durchgestrichene) erste Fassung des Sanctus bringen. Das
Kyrie umfasst Blatt 17 bis 3v, das Gloria Blatt 41 bis 7V, Credo
Blatt 8" bis 14v, Sanctus (endgiltige Fassung) Blatt 15" bis 16v,
Benedictus Blatt 17" bis 201, Agnus Dei Blatt 20V bis 24v.

Die 10zeilig rastrierten, mit brauner bis hellbrauner Tinte be-
schriebenen Blatter lassen in der Regel das 1. System leer (ab-
gesehen von den Satziiberschriften; auch kommen gelegentlich
Tempobezeichnungen im 1. Notensystem zu stehen); im letzte
Drittel des Blattes 19" verwendet Mozart auch - fiir die Clar’

die erste Notenzeile, von Blatt 20V bis 22r hingegen sind zusc
lich 2. und 10. System leergelassen.

1. Seite: Uberschrift von Mozart ,,// Kyrie //*, rec’
Leopold Mozarts Hand , Del Sgr. Caval: Amad:
zart. / Salisburgo.” Ganz rechts auBen die nicht « S

aus ,1775" in ,1776" verbesserte Jahre ~hl, sch i
von anderer Hand ,Decembre:"1, wie - 19"

Nissen stammende Zusatz , Eigene ’ er K
des rechten Randes mit roter Tintc ' LR
Gleissner-Verzeichnisses, unts ((\\ anl
,20", die Nummer des gec QOQ'
Partituranordnung und * TR\ oagenin
eckigen Klammern die «. ) Qﬁ . sofern sie

. Q} .egel wie folgt
L&Y system mit dop-

nicht fur die Auss
(die Violinen au’

peltem Schliiss ' z,° . ., Tympani, Canto
[C,-Schli- ) & ¢ [C,-Schlussell, Basso,
Organ’ \\)0 unctus nur ,,Organo™); fur
der X 177 bis vor das letzte Drittel

Co Q)
Ve Q,QO ilissel], Alto [C,-Schliissel], Te-
P \,QO organo solo [2 Systeme, rechte
; - XY ab dem letzten Drittel von Blatt 19v
e \)% .2 Clarini [, Violini Canto, Alto, Tenore,
g &7 si, Tympani”; fir den ersten Teil des Agnus

L ’2;0 227): ,Violini, Canto, Alto, Tenore, Basso, Or-

ga. \)(”Qo
DasA. ¥ aph enthélt weder Oboenstimmen noch einen Hin-
weis aur die Mitwirkung von (mit den drei unteren Chorstim-
men colla parte zu flihrenden) Posaunen.

a2

A ist sehr sorgfltig, korrekt und nur selten etwas fllichtiger no-
tiert. Vereinzelt sind Noten durch Uberschreiben oder iiber
Wischflecken korrigiert.

2. Stimmensatz eines Salzburger Kopisten (Sigle: B)

Der im Archiv des Domchores zu Salzburg (keine neuere Signa-
tur) aufbewahrte Stimmensatz wurde vor/um 1785 in Salzburg
geschrieben. Er umfasst 28 Stimmen, die alle vom selben Salz-
burger Kopisten verfertigt wurden, einschlieBlich der in A nicht
enthaltenen Oboen, ,deren Authentizitidt nicht feststeht, aber
moglich ist"2:

,Battutta” [Battuta, die Stimme fiir den Taktschlagenden], 4
Blatt; ,Organo”, 5 Blatt; ,Organo Rip:n”, 3 Blatt; , Canto
Conc:te”; , Canto Rip:r” (2 Exemplare); ,Alto Conc:”; , Alto
Rip:no* (2 Exemplare); , Tenore Conc:o*, , Tenore Rip:n” (2 Ex-

emplare); ,Basso Conc:to”; ,Basso Rip:* (2 Ex~ ~lare), alle
Gesangsstimmen jeweils 4 Blatt; , Violino 1:mo* ‘are), 5
Blatt; , Violino 2:do" (2 Exemplare), 5 Blatt- - ' fvon
urspriinglicher Hand: , Fagotto” darunt .
. Trombone 1:mo* 3 Blatt; , Trombon- /
ne 3:°", 3 Blatt; , Clarino 1:m in C" é
2 Blatt; , Tympani”, 2 Blatt; ,O’ . : 'bQO :
2:doin B* [die Oboenstimme T Q,\\ L o-
Dur, notiert; vgl. Vorwort? - o N at194
beschriebenen Seiten (* Vheooo &7 schnitten:
21,7-21,9 x 29,6-3" Note (¥

.
Die getrennte T (2,6 _horensembles im
Raum des © L 6\3 .) spiegelt sich in der
Differenz nn. &~ vie Auflagestimmen fir
die V-’ . “on \QQ' «.) enthalten den gesamten
Ne’ (do, @ _nen) Ripieno-Stimmen, die fir

“asti, Q7 _iingen nur die in der Partitur mit

. \‘\\, sen; ihnen ist eine zweite Orgel (Or-

~an ' \)'2* .. Entsprechend waére die Hauptorgel-

1z ,Organo”), die auch einzig die solisti-

’ enedictus aufweist, eigentlich mit , Organo

) 0Q iteln. (Die Direktionsstimme , Battuta” enthélt

s «n Notentext der instrumentalen Basslinie, sie ist

;&\0 g beziffert, bis auf den Orgelsoloabschnitt des Bene-
Q\)’U wo sie nur den , nackten” Bassverlauf présentiert.)

N\
.<<’ . allen Stimmen fehlen die Takte 30-33 und 48-61 des Benedic-

tus. Unserem Salzburger Kopisten muss daher eine Abschrift, in
die diese Kiirzungen bereits eingezeichnet waren, als Vorlage ge-
dient haben, nicht das Autograph. Es kann nicht sicher entschie-
den werden, ob diese Streichungen von Mozarts Hand herriihren.
Spéatere Quellen bieten sowohl die ungekiirzte als auch die
gekirzte Bendedictus-Version. Entsprechendes gilt fur die ,, pro-
blematischen” Oboenstimmen (es gibt Abschriften mit und ohne
diese Instrumente). Ob die Oboen fiir KV 259 tatséchlich von
Mozart hinzukomponiert worden sind (wie sich das fir andere
Messen nachweisen ldsst), ist , nicht vollig geklart”.3 Immerhin
scheint Ludwig Ritter von Kochel, als er 1860 bei Julius André in
Frankfurt a. Main das Autograph von KV 259 besichtigte, aut-
hentisch anmutende Stimmen fiir die Oboen gefunden zu haben,
fuhrt die Erstauflage des Koche! ** ' “r die Beset-
zung der Messe ,,2 Oboer ‘ograph
(denn es wird keine ander

1 Alan Tyson hilt es jedoch { s
Hand herriihrt, vgl. das Vorv

2 Walter Senn, Kritischer Beric
be samtlicher Werke, Serie |
sen und Requiem, Abteilung

3 Ebda., S. c/47.
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II. Zur Edition

Die vorliegende Ausgabe folgt weitestgehend den Lesarten des
Autographs (A) (bis hin zu einigen Bogensetzungen bei Silben-
wechseln in den Vokalstimmen). Nur gelegentlich wurden Bo-
gen und Artikulationszeichen —in zweifelsfreien Fllen, in denen
eine andere Stimme des Autographs oder eine eindeutige Paral-
lelstelle im Autograph das entsprechende Zeichen enthélt — aus
B ubernommen (dariiber geben die Einzelanmerkungen Auf-
schluss). Zur Gdnze auf B musste sich unsere Ausgabe freilich
bei den Oboenstimmen stiitzen (vgl. oben). Es ist daher nicht
unwichtig, sich zu vergegenwartigen, dass dem Partiturnoten-
text, wie er in unserer Ausgabe erscheint, die Kombination
zweier verschiedener Quellen zugrundeliegt: die beiden oberen
Systeme mit den Oboen gehen auf B, die restlichen Systeme auf
A zurlick. Sich daraus ergebende Divergenzen etwa zwischen
Oboen- und Violinenstimmen wurden keineswegs immer berei-
nigt, beispielsweise blieben in T. 5/6 des Kyrie oder in T. 24 des
Sanctus unterschiedliche Bogensetzungen stehen (in letzterem
Falle glich die Neue Mozart-Ausgabe (NMA) an, in ersterem
nicht). Grundsétzlich angeglichen wurden allerdings die Vor-
schldge, denn hier folgt die Ausgabe strikt — firr alle Stimmen —
der im Autograph geiibten Praxis: Mozart schreibt die langen
Vorschldge (Achtelvorschldge) immer mit Bogen zur Hauptnote,
die kurzen jedoch stets ohne (der Stimmensatz hingegen notiert
alle Vorschldge — in den Oboen-, Violin- wie Gesangsstimmen —
grundsétzlich ohne Bogen).

Auch in der Generalbassbezifferung schlieft sich die Ausgabe
sehr eng an A an. Auf die sinngemdRe Ergdnzung von 3er-Zif-
fern, Verldngerungsstrichen (bzw. auch die Unterdriickung von
3er-Ziffern) oder dergleichen wurde im Allgemeinen verzichtet.
Auch werden Bezifferungsunterschiede zu den Orgelstimmen
aus B nur dann in den Einzelanmerkungen nachgewiesen, wenn
sie sozusagen reale musikalisch-harmonische Auswirkungen
hétten, also Uber rein schreibtechnische Usancen hinausgehen
(wenn z. B. eine Quelle an einer bestimmten Stelle nur ein #, di
andere ein # mit nachfolgender , 3" aufweist, so wird dies nichu
in den Einzelanmerkungen festgehalten).

Die Setzung der Triolenziffern und -bdgen des O
Benedictus folgt ausschlieBlich A (vom Nachweis allfa,

bezuiglicher Differenzen im Stimmenmateria’ = irde in
zelanmerkungen abgesehen, da hier keir - <i!
levanz besteht). Dynamische Bezeichr . .S
sparsam vom Herausgeber hinzugefi ' B )
plizieren Tutti- und Solo-Angabr . \
eine entsprechende Dynamik %Q' ei-
tlgen dynamlscheq Angabr 'A%. dent
wird (vgl. z. B. Kyrie T. 9 1. [

>

Nicht immer lasser N € und Punkte

klar voneinanderv @ en N . den Beginn des
Agnus Dei ir & gleichen Satzesin B,
1. Violine 3° " .iier nach Kontext bzw.
Sinnzv ) verden. Diese Frage kann
aus ” Q,QO fanges in den Einzelanmer-
v \.QO 1, sondern nur gelegentlich ge-

[ ) \{\' neit in der Mozartschen Continuo-

L, Stu N~ «wendung von Strichen (resp. Punk-
i Bec ‘OQ" con ,tasto solo* bzw. als Ersatz fiir die
Zifte > .. B. Kyrie T. 16. An solchen Stellen herrscht
meist . \)(” zweise, daher auch die Verbindung der be-
sagten Z¢ \e .1 mit einer Folge von ,8"-Ziffern im Sanctus, T.
35. In unserer Ausgabe wurde auf jene, z. T. leicht als Staccato-
keile misszuverstehende Zeichen verzichtet (da zudem der Uni-

Carus 40.628/07

sono-Kontext unschwer ersichtlich ist bzw. teils ohnehin noch
eine Tasto-solo-Kennzeichnung gegeben ist), die Einzelanmer-
kungen kldren hiertiber auf. Belassen wurden die Keile jedoch
bei den mehrfach im Credo auftauchenden halbtaktigen Uniso-
no-Uberbriickungsfiguren: T. 5, 13, 57, 66 (eine fiinfte, in diese
Reihe gehorende Stelle, T. 73, weist keinerlei Striche in der Bas-
sstimme auf). Strenggenommen wiirde die Bezifferung einer
dieser Stellen mit einem # (T. 13) eine Tasto-solo-Bedeutung
ausschlieBen und daher fiir den speziellen Fall ein reales Stacca-
to nahelegen (darauf deuten wiederum fiir die Takte 5 und 57
die Striche in der Vc-Stimme von B, in welcher ja eine Tasto-
solo-Anzeige nicht am Platze ware). Indes besteht die Moglich-
keit einer Doppelbedeutung der Zeichen — im Sinne eines Stac-
cato- sowie Tasto-solo-Hinweises — grundsétzlich durchaus.

In den nachfolgenden Einzelanmerkungen werden Korrekturen

in B nicht sowie Zusdtze von spéterer Hand in B nick’ ' mplett
nachgewiesen. Ebenso sind Differenzen zwisch” “hr-

fachexemplaren (Violinen, Singstimmen) inne" - - bt
samtlich bertcksichtigt worden. ) )

Alle Ergdnzungen des Herausgebers © = ~

auch solche, die nach Parallelste! . \75’0
Moglichkeit in der Ausgabe di~ ' -
die einzige Ausnahme bilder =~ = & ’ Jon
Bogen und Artikulations- e &7 iach B
erfolgten, aber in den ~ n ne- _sen wur-
den. Die diakritisch ~hn auf folgende
Weise: Strichelur s (@ namischen und
artikulatorisch S - 6\5 _ei Beischriften wie
simile oder ung - &7 passziffern. War eine
diakritis~’ « i \QQ’ _ich, erfolgte der Nach-
weis * ) ‘ann. 3
‘ <&
Die . \\‘d rurden in den vorliegenden Kiriti-

AN veitet. Da nach barocker und auch

) O‘ Mozarts Messen in Salzburg belegter

“.m Tutti colla parte mit den vokalen Alt-,

QN ' .men gehen, ist der Notentext der genann-

m unserer Ausgabe fur die Posaunen verbindlich.

;&\0 angsmaterial zur vorliegenden Ausgabe der Orgel-

P \)'Z* . enthdlt im Harmoniestimmenset eigene Posaunen-
Q% nin den jeweiligen Schliisseln (CV 40.628/09). Auf eine
<<’ setzung der Generalbassstimme wurde in der Partitur un-

?\\. «erer Ausgabe verzichtet. Die separate Orgelstimme im Auf-

fuhrungsmaterial erhilt einen Aussetzungsvorschlag von Mat-
thias Siedel (CV 40.628/49).

4 Hierzu grundlegend Die Bedeui naj
Mozart. Fiinf Lésungen einer Pr.
sikforschung hrsg. von Hans Alk
5 Hellmut Federhofer, , Striche in
fer ,1" bei Unisonostellen in Cc
zartbuch = Zeitschrift des Histo.
S.497-502.
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Ill. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Batt = Battuta-Stimme (instr.
Bassstimme fiir den Dirigenten) (Quelle B), BOrg = instrumenta-
le Bassstimme der vorliegenden Ausgabe, Ctr = Clarino, Ob I/11
= Oboi, S = Soprano, T = Tenore, Timp = Timpani, Org = Orga-
no [concerto] (Quelle B), Org rip = Organo ripieno (Quelle B),
Vc = Violoncello (Quelle B), VI 1/1 = Violino I/1l, V

Zitierweise: Auf Taktzahl und Stimmenkirzel folgt ggf. die nu-
merische Nennung des/der betreffenden Zeichen(s) (Note oder
Pause), dabei werden Vorschlagsnoten mitgezéhlt, Faulenzer so
wie notiert gezéhlt (z. B. Viertelnote mit doppelt durchstriche-
nem Hals — Zeichen fiir vier Sechzehntel also — als ein Zeichen!),
Quellensigle A/B, Bemerkung.

Kyrie
3 VI 1-4,
9-12,13-16 B: Bogen (in einem der beiden Exemplare des Stim-
mensatzes auch 5-8 mit Bogen)
4 VI11-2,3-4 B:in einem Exemplar ohne Bogen
VI19-11 B: Bogen
VI/I112 B: ohne Keil
VIl 1-4,5-8 B: Bogen
Org, Batt B: 5-8 ohne Bezifferung; 9-10, 11-12 ohne Bogen
5 Vc, Batt B: forte zu Taktbeginn
56 V11 1-2,3-4 B:Bogen
6 $3-4,5-6  Bogen nach B erganzt
7 Viii14 B: ¢’
T34 A: offensichtlich urspriinglich Bindebogen, dann aus-
radiert
8 Obll B: Bogen 7-10; vom Hrsg. angeglichen an VI 1
vii1-4 B: Bogen
VII9-10,
11-12 B: Bogen
B4 B: ohne Keil
9 S1-2 B: ohne Bogen
Org, Batt B: ohne piano zu Taktbeginn
10 VII11-14 B: Bogen
viig B: forte bereits bei 7
VI9-12 A: Bogen
Org, Batt2  B: Ziffer 6 bereits tiber 1. Note
1 Orgrip, Org,
Batt 1 B: ohne forte
12 vii7-8,
9-10, 11-12  B: ohne Bogen; forte erst bei 9
$3-5 B: ohne Bogen .
A2 B: ohne Keil
T2 B: ohne piano
Org, Batt7  B: ohne forte und ,Solo"
13 Vi g B:d’
V¢, Org, .
Batt 1-2 B: ohne Bogen ) ,‘\\,
Org, Batt2  B: Ziffer 4 ohne B! b@
14 Vi 6-7 B: ohne Boger -Q
T B: statt fort” ((\\
15 \ B: Boger (4
Vi B:1-2 N QO
A2-3 B: oh &
T1-2 Re -t ) [
16 VI 3-6 fb,\
S4 N
Ve3 N PR
BOrg3-€ ! nit, " .ig von Keilen bzw. tasto-
- . : Q/k 1 Abschnitt ,I1. Zur Edition”
RS
17 ) (\\) topunkte; Bogen 9-10, 11-12,
e L gR
: o
Qo .aktbeginn
\\,@ to-solo-Vermerk
] \)’b vgen 1-2, 3-4; 5 ohne Keil
Jrg, o Tutti” erst 19.1
%\QQ;
Qo B: ohne Keile
19, . B: Bogen 1-2, 3-4, 9-10, 11-12; in einem Exemplar

auch Bogen 13-14, 15-16

21 il B: in einem Exemplar Bogen 1-4

22 Obll B: Bogen 2-4; 8-10: Bogen bereits ab 7; in beiden Fal-
len vom Hrsg. angeglichen an VI Il

a4

VvI19-10 B: in einem Exemplar ohne Keile; im anderen Bogen
von 9-11 oder 12
VII10-12  B:Bogen nur 11-12
23 Vi B: Bogen 3—4 statt 2-3; 4 ohne Keil; 9-12 ein Bogen
V¢, Org, Batt 1 B: ohne piano
Batt6 B: Ziffer 6 bereits bei 5
Org, Batt7  B: Ziffer 6 ohne Erhdhungsstrich
24 VI B: 9-10 mit Bogen; 11-12, 13-14 ohne Bogen
Batt2 B: Ziffer 6 bereits bei 1
Vc, Org, Batt5 B: ohne Keil
26 VI B: Bogen 6-7 statt Keile; 7 ohne forte bzw. in einem
Exemplar von spaterer Hand zugesetzt
Vi B: 6 ohne Keil; forte statt bei 7 evtl. bereits bei 6
S,AT,B2 B: ohne Keil
27 v B: in einem Exemplar piano zu Taktbeginn, wohl von
spaterer Hand
28 VI B: ohne Bogen; forte bereits bei 6 statt bei 8
Vi B: ohne piano (vgl. auch Bemerkung zu T. 27)
$3-5 B: ohne Bogen
AT2 B: ohne Keil
T5 A: offensichtlich Staccatopunkt unter Note
Batt6 B: ohne forte
Gloria
1 Ctrl B: irrtimlich Bassschliis” :
4 B, V¢, Orgrip, é
Org, Batt1-2  B: ohne Keile
5 Obll1-2 B: mit Bogen .
6 S$3-4 B: ohne Bog \\'b?o
T B: Bogen ~ AQ; ,beid
Jpax*” 134
10 Ob11 B: T Y bes \)
11 'l 3 aneine. Cj’b,
15 B, Org3 \
20 v e b.
22 ve3 : g@b
24 Batt ? N
Or oh, %60
26 \ me X
28 nlic Q/
tt1 * iern 8 9 (statt 9 8) zu 1. Note
2¢ Q) nplar Bogen 1-2, 3-5; im anderen nur
((\ - 6 mit Keil
> \\‘d Jrfer
31 W .nur1 -2; vom Hrsg. angeglichen an Ob |
O‘\) ugen
, Jjeweils mit Keil
* B: in einem Exemplar forte erst bei 3; im anderen ganz
OQ ohne forte
B: 1, 2 jeweils mit Keil; forte erst bei 3 anstatt bei 2
Q  -att3 B Tutti* erst zu Beginn von T. 33 ; dort kein forte
;&\0 beim Tutti-Vermerk, auch in Org rip kein forte
> vl2-5 B: Bogen, kein Keil bei 2
\\) Vi B: ohne Keil
A’b vil4 B: piano erst bei 5
. Vc, Orgrip,
Org, Batt5  B:ohnefp
39,40 VI B: keine Bogen, keine Keile
40 Vi, Orgrip,
Org, Batt3  B:fp erstbei5
T2-3 B: ohne Bogen
Ve3 B: fp bereits zu Taktbeginn (vgl. auch T. 39)
41 vin2 B: forte bereits bei 1
44 vii9 B:g'
46 VI15-6 B: ohne Bogen
Vi B: piano zwischen 2 und 3 platziert
47/48 VI B: ohne Uberbindung a-a
48 Vi34 B: ohne Keile
49 viie B:h?
V¢, Orgrip,
Org, Batt3  B: forte bereits bei Taktbeginn
50 Orgrip5-6  B: Staccatopunkte
52 Orgrip,
Org, Batt B: Takt ohne Beziffr-—=~
55 VI3 B: piano b~
V¢, Orgrip,
Org, Batt B: ohr
56 VII5-6 i
58 v 2i59.2
piano;
V¢, Orgrip,
Org, Batt 1-2 B: ohr
59 VI1-2 B: oht
60 Org, Batt 1 B: oht
61 Org, Batt1  B:fort.
Carus 40.628/07




64 Vi B: ein Bogen 1-6
65 Obl12 B: irrttimlich mit Triller (zusitzlich zu 66.1)
66 Batt 3 B: ohne , Tutti"
66/67 V¢, Orgrip,
Org, Batt A, B: forte erst zu Beginn von T. 67 (und nicht bei
66.3); da die Forte-Bezeichnung dem Tutti-Vermerk
folgt, kommt erstere — nur aus Platzgriinden? — zu
Beginn von T. 67 stehen. In Analogie zu Kyrie T. 18/19,
wo forte und Tutti-Vermerk im Autograph zusammen-
gehoren, zieht der Herausgeber das forte vor.
70 alle Systeme
(auBer
Ob /1) 1-2  Keile entsprechend T. 4 ergdnzt
71 Ob Il 1-2 B: Bogen
72 Ob13-4 B: jeweils Staccatopunkte
A1-2 B: ohne Bogen
T1-3 B: Bogen nurvon 2-3
Credo
1 Ve B: forte
5 Ve, Orgrip,
Org, Batt7  B: mit Keil
6 Obll2 B: irrtimlich d”
Org rip,
Org, Batt5  B: Ziffer 6 ohne Erhdhungsstrich
7 AR B: in einem Exemplar irrtiimlich Kreuzakzidens; im an-
deren offenbar verbessert
8 vinoe B:a’
Vc4a B: irrttimlich Kreuzakzidens
BOrg6,7 A: 6 (irrtimlicherweise) ohne Bezifferung und 7 mit
Ziffern 6 und 3 samt Auflosungszeichen
Org rip,
Org, Batt B: 7 mit Ziffer 6 und 4 Gber Note; 8 statt 9 mit Ziffer ¢
tber Note
11 A4-5 B: jeweils Achtelnoten
Ve, Org rip,
Org, Batt 5-8 B: ohne Keile
13 Vc6-10 B: ohne Keile
Vc,Orgrip10 B:h
15 Batt 1 B: Bezifferung irrtiimlich Kreuz (in Org schlecht lesbar)
16 Orgrip, Batt 1 B: ohne Ziffer 2 (nach Kreuz)
Org rip,
Org, Batt5  B: Bezifferung  statt
17 Vc,Orgrip3 B:g
Orgrip, Batt 6 B: ohne Ziffer 2 (nach Kreuz)
Ve 7-9 B: Bindebogen
19 Ve, Orgrip 3 B:irrtlimlich mit Kreuzakzidens
20 Obll1 B: g’
21 $3-4 B: ohne Bogen
22 Obl2 B: Note irrtiimlich mit Verlangerungspunk*
25 A: Tempobezeichnung nicht von Mozar’ .
vi12-5 B: in einem Exemplar ohne Bogen
26 Ob 1 B: piano
Vi B: Bogen nur 1-6
27 Vi B: ohne piano
Vi B: Bogen nur 1-4
Vc, Org, Batt1 B: ohne piano
29 i B: Bbgen 1-3,4-6 66
Vil B: Bogen 3-4, 5-F -
$2-3 B: ohne Bogen ((\\
A2-3 Bogen nurir Q)
30 Obll1-3 B:Bogen - N QO san-
gegliche. A\'
vin1-3 B:oh-- "~ Q
A P Q}
31 Vi R
Vi N «\QO
32 Vii1-4 ! “og
33 Obl~ Q/k _-glichen an VI1
VI’ INS)
. =
: )
34 QOQ,QO
-
3 3
s \\ cile
AV \)'Z*
<rip, Q,C'\
3- ,b‘g) . ohne Keile
41 B: ohne piano
Sl
b ?‘ B: ohne Ziffer 6
43 Vi 4,5-6 B:ohneBogen
44 V¢, Orgrip,
Org, Batt 1 B: ohne forte
Carus 40.628/07

45 T,B2
46 Ve 6-10
Ve, Org rip,
Org, Batt 8
48 Cltus
Orgrip,
Org, Batt 6
50 viie
Orgrip,
Org, Batt4
53 viig
V¢, Orgrip,
Org, Batt6, 8
54 Vi
viis
55 V¢, Orgrip 3
56 VIi13-14
S5
A2-3
58 VII/I2
vl
vinz
Batt 3
58,59,
62 vii2
59, 534
59,64 VI
60 \
v
T1-2,3-4
Org, Batt 3
60,62 VIII2
61 i
A
Vc, Org
Batt ?
63 v/
64 -
OQ*
(\
\\0 0, Batt4
\) 2-4
. \ a4
@ an
vii9
Ve, Org rip,
Org5
Batt5
74 T
Org1
77 Ve, Org rip,
Org, Batt 1-3
78
vl
79 T5
80 viie
82 Batt 8
Sanctus
1 V¢, Orgrip,
Org 2-3,
5-6,8-9
1,2 Al
1,2 Vi
1,2 Batt 2-3,
5-6,8-9
2 V¢, Orgrip,
Org

B: ,Tutti”
B: Bogen

B: ¢’
B: &

B: Ziffer 6 mit Erhdhungsstrich irrtiimlich bereits tiber 5
B: in einem Exemplar ohne Kreuzakzidens

: Ziffer 5 statt Ziffer 7
piano erst zu Beginn von T. 54

B: ohne Keile

B: Bogen 1-3,4-5

B: forte vermutlich zu 6 gedacht

B:e

B: Bogen

B: mit Keil

B: ohne Keile

A: fp; vom Hrsg. angeglichen an T. 59, 60, 62 (dort in
A jeweils eindeutige Trennung von fund -*
B: mit Keil; fp bei 1. (oder 2.?) Note

B: in einem Exemplar ohne Stacca*

B: ohne piano

é

B:fp
Bogen nurin B
B: ohne dynamische ~ QO
B: ohne dynamisc* X .
B: in einem Exe . .&\'b‘
Staccatopur’ QQ'
B: ohne R (24
B: statt O
B: fr Cj’b’
B s o °
s Oy 836 G,
o (,Q’
60
er Q

7. Ql\ £,13-14
L p (ohne p bei 10)
Stac ar aber eher Keile denn Punkte

2
1- *((\ .1 Balken; B: 6 ohne Keil
A

\)’2%
em Exemplar mit Punkten, im anderen mit Keilen;
.em Exemplar auch 1. Note mit Keil, dort forte bei 1

’ : 2 ohne forte; 5-6 ohne Keile

A: nochmals forte

: mit Keilen (Punkten?)

: statt Ziffer 5 Ziffer 3

: ohne Ziffer 5 (nach Auflésungszeichen)
mit Keilen (Punkten?)

,B:¢?

B! piano bei 2

B: forte zwischen 12 und 13

D> W W oo

A, B: forte bei 4; entsprechend Violinen (Note 9) vom
Hrsg. zu 5 gesetzt

B: ohne forte (auch nicht bei 4)

A: ohne Achtelpause zu Taktbeginn

B: Wiederholung des forte (vgl. T. 73)

B: ein Bogen, daher kein Keil bei 3

B: forte bei 3 (in einem Exemplar forte auch bereits zu
Taktbeginn, aber von anderer, wohl spaterer Hand)

B: forte erst bei 3

B:a

B: irrttimlich mit Kreuzakzidens

B: Ziffer s irrtiimlich bereits bei 7

B: jeweils
B: ohne k
B: ohne kK
B: jeweils

B:1-3 pL
Pause da:
+ Sechzeh.
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3 S,B3
4 T,B1,2
BOrg
Org1
5 Orgrip5
7 N
13 Vi
15 viia
Org, Batt 1,2
16 S1
16,18 Obl,VII,S2
18 Orgrip, Org,
Batt1
19 VI1-2
viie
20,22 VI
20,28,
24,32 Org, Batt
21 A3
23 VII/IN4
S, T3
VII/I4
24 S3
25 Orgrip, Org,
Batt3
28,30 VI
29 VI3
A3
30 Vi
31 vii/n4
vii4
vin3
S4
34 Org rip,
Org, Batt 4
35 vii4
S4
B1-2
BOrg 1-4
Orgrip,
Org, Batt
Benedictus
4 Vi
5 OrgrH
6 OrgrH
9 Al
10,12 T1-2
1 Vi
OrgrH 1
13 VI5-6
15 Vi1
A3-4
16 OrgrH 1-3
19 OrgrH6
22 OrgrH 1
23 OrglH3
25 A
OrgrH
26 AR
28 -
glk
’ZS)Q'
30 on
34,5 \)“’Qo
35
37 =2
38 VII5-6
ViiI3-6

46

&

B: ohne Keil 40 vin Keil gemaB T. 15 ergéanzt
B: ohne Keile S$3-4 Bogen nurin B
A: ohne Berzifferung; Ergdnzung des Herausgebers A4 B: ohne Triller
folgt B (Org rip) 44 Vi B: in einem Exemplar Bogen nur 2-3
B: Ziffer 15 Giber 1. Note Vi B: Bogen nur 1-2, 3 mit Keil
B: vor Ziffer 6 (irrtimlich) b 46 S4-5 B: ohne Bogen
B: ohne Keil 47 $1-2 B: ohne Bogen
B: ohne Triller
B: ohne Keil AT1-2 Bogen nurin B
B: ohne Bezifferung A T2 B: ohne Triller
B: piano (von anderer Hand) 48-61  alle Stimmen Takte fehlen in B (gestrichen; vgl. oben Abschnitt I)
B: Achtelvorschlag 62 vii2 B: forte bereits bei 1
Vi A:Balkung 2 +4
B: Bezifferung 6 und 4 VI B:nurg
Bogen nurin B VII2 A: forte zwischen 2 und 3; B: forte erst bei 3
B: piano erst zu Beginn von T. 20 63 Ve B: ,pil mosso" ergénzt, von spaterer Hand
B: Bogen 1-2,3-4 Orgrip5 B: Ziffer 7 mit b (statt Auflosungszeichen)
Org, Batt B: Tutti-Vermerk
B: ohne ,senza Organo"- bzw. ,Organo"-Vermerk 64 VII2-3 B: Bogen
B: ohne Keil 65 Ob13 B: Achtelvorschlag
B: mit Keil 65, 66,
B: ohne Keil 67,69 VI B: Bogen jeweils 1-2, 3-4, 5-6
B: forte erst zu Beginn von T. 24 66 VII5 B: piano erst zu Beginn von T. 67
B: in den beiden Canto-ripieno-Exemplaren forte be- 67 Ve B: piano erst bei 3
reits 22.3 (anstatt 24.3) 67,69 VII B: Bogen jeweils 1-2, 3-4, 5
68 V13-4 B: ohne Bogen .
B: Ziffern 6 und 3 (statt 6 und 5) 70 Obl, )
B: Bogen 1-2,3-4 VI3 bzw. 4 B: forte erst zu Begirn é
Keil nurin B vin3-4 B: in einem Exem~ )
B: ohne Keil S B: 1-2 ohne Br - ‘wd
B: Bogen 1-2; 3, 4 mit Keilen 71 Obl11-4 B: ein Boger g\'b'
B: forte erst zu Beginn von T. 32 S B:1-2,3 QQ' .ogen;
Keil nurin B 3-4in- s o e Bogen
Keil nurin B A, Orgrip, &\)
B: im Canto-concerto-Exemplar ohne forte Org, Batt3 P (}7’
Orgrip 3-4 N °
B: ohne Keil 72 B1-3 rz 6
B: mit Keil 73 Org rip : (JQ;
B: forte sowohl im Concerto- wie in den Ripieno(!)- Batt® o O
Exemplaren (vgl. auch Anmerkung zu T. 31, S 4) 74 B @inc ij Exemplare ohne Bogen; im
Bogen nurin B en.
A: jeweils Striche unter den Noten bzw. der Beziffe- -cr \QQ’ ~emplar ohne Bogen
rung (vgl. oben, im Abschnitt ,11. Zur Edition*) 77 ks 3
B: ohne Bogen; Striche zu 1-4 in Verbindung mit der R ((\ «e nur Viertelnote (gefolgt von zwei Vier-
Bezifferung (vgl. vorige Anmerkung) \\* '
. \)Q),
o
.
A: Bogen 2-5 OQ* B: ohne Bogen
B: Bogen 2-3 (4 dann ohne Keil) C/ B: forte
B: Bogen 1-3,4-6 . Q012 Keile nurin B; in A ab hier in VI Il nur noch vereinzelt
B: Bogen 1-2,3-4 \'&\0 Keile — wie zur Erinnerung —, z. B. zu BeginnvonT. 3, 5
B: ohne Bogen ) : \)’Z)' oder7
A, B: Bogen 1-2, 3—4; die Arsgabe folg. - ,& Vc, Batt 1 B: piano
stellen T. 9, 34 und insbe< nA @ VII7-8 B: ohne Keile
B: ohne Triller e VI3 B: piano
B: Bogen statt Keile ,‘\\, 3 vii2-4 B: in einem Exemplar Bogen
B: Achtelvorschla; b@ VI g B: ohne Keil
B: kein Bogen ~ ' . . Q 4 VI18,10,12 B: jeweils mit Keil
deckt?) . ((\\ Org, Batt3  B:Ziffern s und 3 (statt 7 und 3)
B: Boger Q) 5 Vi B: 1-2 ohne Bogen; 3-6: Bogen 3-4, 5-6
B:e? N QO Ve3 B: piano
B: oh. Q\' . 5-6 Org, Batt B: ohne Bezifferung
Ro-t - < 6 vile B: in einem Exemplar Achtelvorschlag
Q} vten, spater Vor- S6 B: Achtelvorschlag
\(\ .iem Achtelpaar mit 7 Orgrip, Org 1 B: piano
: «\QO Batt 1 B: ohne forte (im ganzen Takt keine dynamischen An-
Yy O gaben)
Q/k 8 Orgrip, Org,
INS) Batt 1 B: 1 ohne piano; 3: ohne Ziffer 2 tiber der Note
(\\) s Fliichtigkeit?) BOrg7 A, B (Orgrip, Org, Batt): zusatzlich Ziffer 4 tiber der Note
& 9 Vi B: Bogen 6-7, 8-9, 10-11, 12-13
Q,QO iag Orgrip,
'\’Qo .«terte Halbe D und kein ,pedale”-Ver- Org, Batt5  B: ohne piano
&’b _ mit dem folgenden Strich, s. die nichste vcs B: piano e*
«ung, zusammenhéngt) 10 VI B: ohne
edalton im System der rechten Hand notiert, ur- il B:9:p Asozu
riinglich als d2, dann durchstrichen (daher keine lesen);
~ausen in der oberen Hélfte des Systems) V¢, Org, Batt5 B: piar
Takte fehlen in B (gestrichen; vgl. oben Abschnitt 1) 1" Vi B: Bog
B: Bogen 1-2,3-4 12 Vi B: Bog
A: mit Keil 13 Vi B:7 ol
B: ohne Bogen VI3 A: fon
B: Bogen statt Keile vom F
B: ein Bogen, keine Keile bei 5+6 A1-2 B: ohnc
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14 Vi B: forte bei 2
S1 B: in einem der Canto-ripieno-Exemplare forte (von
spéterer Hand)
A1 B: forte (von spaterer Hand)
T1 B: in einem der Tenore-ripieno-Exemplare forte
B1 B: forte
14,15 VII13-4 B: in einem Exemplar jeweils mit Bogen
14,15 VII Bogen 5-6 nur in B; 7-8: Keile (teils eher Punkte) nurin B
15 Orgrip1 B: ohne piano
16 Vi Bogen 1-2 nur in B; Keile (/Punkte?) 3-4 nurin B
VI5-6 B: in einem Exemplar ohne Bogen
vl B: 1: forte erst zu 5; 10-12 ohne Keile
B4-5 B: ohne Bogen
Orgrip1 B: piano (obwohl im selben Takt weiterer Piano-Ver-
merk, s. folgende Anm.)
Vc, Orgrip,
Org, Batt5  B: piano erst bei 7
17 viin1-4 B: ohne Keile
S2 B: mit Triller
Orgrip, Org,
Batt 1 B: ohne Ziffer 5
Batt5 B: ohne forte
18,19 VI B: Bogen jeweils 1-2, 3-4
19 VII5-6 B: eher Punkte denn Keile
VvI18-9 B: mit Bogen
A T2 B: mit Bogen (auBer in einem der Alto ripieno-Exem-
plare)
20 VI B: 1-2 mit Bogen; 4-8 mit Keilen
21 Ve3 B: ohne piano
21,32, . QO
63 Orgrip, Org, ,&\'b'
Batt B: jeweils ohne Tasto-solo-Vermerk AQ;
23 alle Stimmen  B: Fermate nur zu Halbe-Pause .
B3 B: im Basso-concerto-Exemplar sowie einem der Bas- \)"’
so-ripieno-Exemplare irrtiimlich nur (fermatierte) Vier- '2;\
telpause CJ
24 vii2 B: ohne piano b.
S2 B: piano " Q
Ve, Org1 B: piano 00
Org, Batt B: ohne Tasto-solo-Vermerk b
Batt 1 B: ohne Solo-Vermerk R\Z
27,33, ‘OQ'
35 S3 Keile nurin B *
28/29 VI B: in einem Exemplar keine Uberbindung tiber Takt- NS
grenze hinweg ((\
28/29 Vi B: keine Uberbindung iiber Taktgrenze hinweg ©
30 S,A3 B: mit Keil R
36 AB1 B: mit forte O\)
38 Obli3 B: Triller (gleichwohl zu Beginn von T. 39 ebenfalls Trille ,
39 Ob1 B: 1-2 Bogen; 3 mit Keil *
46 vii2 B: ohne Keil, piano bei 3 Q
Vi B: 2: piano bereits bei 1; 3-6: ohne Keile C/O
47 Batt 1 B: Wiederholung des Piano-Vermerkes B Q
des Seitenwechsels an dieser Stelle) ;&\0
49 S1-2 B: ohne Bogen D
A2-5 B: ohne Bogen \\)
54 2 B: in einem Exemplar Bogen > - ~ntsprer’ A,b'
ne Keil . . .<(/
55 viia B: ohne Keil o
VI/115-6 B: ohne Bogen . ()
56 VI3 B: ohne forte . (\b
v/ B: ohne Keil ((\\
60 5$2-3 B: zwei Viert Q> I
telnote) . Qo
62 Vi A alle6 N
viii2 B:2 ohna. ‘ &
63 s3 K >
T3 \(\
65 A3 'O.«\
oS
&
: o
o
o
X
N
S
&
>
fo
) ?\\)‘0
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