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Vorwort

Mozarts Messen erfreuen sich in der kirchenmusikalischen
Praxis groBer und noch immer steigender Beliebtheit: Wie
nur wenige andere Vertonungen des Ordinariums verbin-
den sie hohe kunstlerische Vollendung und Klangschonheit
mit den Erfordernissen der Liturgie; selbst die textreichen
Satze Gloria und Credo haben in den meisten dieser Messen
einen Umfang, der dem zeitlichen Rahmen eines feierlichen
Gottesdienstes auch unserer Tage noch durchaus angemes-
sen ist. Zudem ubersteigen die technischen Anspriiche an
die Ausfiihrenden kaum jemals die Grenzen dessen, was
von gut geschulten Laiensdngern zu bewdltigen ist; sogar
die Soloabschnitte lassen sich mitunter — das technische
Kénnen, die stimmlichen Qualititen und eine sorgféltige
Einstudierung vorausgesetzt — auch von nicht professionel-
len Kriften ausfiihren. AuBerdem begniigen sich die Kir-
chenkompositionen Mozarts nicht selten mit einem Instru-
mentalensemble, das auch in beschrinkten Verhéltnissen
noch relativ leicht zusammenzustellen ist: Wie alle Mozart-
Messen des brevis-Typs kommt auch die hier vorliegende
Messe mit einem Kammerorchester aus Violinen, Bassen
(Kontrabass, Violoncello, evtl. Fagott) und Orgel aus.

Das genaue Entstehungsdatum von Mozarts Messe in
B-Dur KV 275 ist nicht bekannt: Zwar vermerkte Mozart
auf seinen Manuskripten oft den Monat und das Jahr der
Niederschrift,! doch ist das Autograph der B-Dur-Messe,
das moglicherweise auch eine Datierung enthdlt, schon
seit dem 19. Jahrhundert verschollen,? sodass wir zur Be-
stimmung der Entstehungszeit auf Sekundarquellen ange-
wiesen sind. Aus dem Briefwechsel zwischen Leopold Mo-
zart und seinem Sohn geht hervor, dass die Messe am 21.
Dezember 1777 in der Kirche der Benediktinerabtei St. Pe
ter zu Salzburg unter Mitwirkung des Kastraten der Hof.
pelle, Francesco Ceccarelli, aufgefuhrt wurde, der "=t
Junvergleichlich gesungen” habe.3 Die Annal -

das Werk im Sommer oder Frithherbst 1777,

Mozarts Abreise nach Mannheim und Paris (.

ber) komponiert worden ist, kann sich z+sar nicht

haltige Quellen oder Dokumente st” - ist )

schen weitgehend als plausible Hv ) O0X

den4 zumal der stilkritiscl no e

widerspricht. Eine etwas fr” ((\\ -

dings nicht von vornhere’ %Q' en.
X

Nach der Ubersied!--~ & dete Mo-

zart keine groBe Q& groBe Messe

in c-Moll KV 4 ‘ : (\‘% ragment. Wann
immer sich i - + le .. bot, in Wien Kir-
chenmi % azustellen, griff er auf
einie P Q7 ourger Zeit zuriick, die er
offe > % d denen neben der B-Dur-
~,,\"i’o ~rénungsmesse” KV 317 und

1 ¥ _urkv 337 gehorten. Anton Stoll,

m \)7’ «irche in Baden bei Wien, lieh sich

n K& Jas Notenmaterial dieser Messen aus,
L >, aufzufilhren; so erklang dort am 10. Juli
17s ?\\)(" ar-Messe unter Mozarts personlicher Mitwir-
kung. * .ch Mozarts Tod im Dezember 1791 verblieb ein
Teil des Materials im Besitz Stolls, von dem es auf seinen
Nachfolger Schellhammer tiberging; seit dieser Zeit gibt es

2

keine gesicherten Nachrichten mehr tiber den Verbleib der
autographen Partitur der Messe in B-Dur.

Schon 1792 bot der Wiener Musikverleger Johann Traeg
Abschriften von sechs Messen Mozarts zum Kauf an, unter
denen sich sehr wahrscheinlich auch unsere B-Dur-Messe
befand.6 Wenigstens ein Teil der in und um Wien erhalte-
nen Uberlieferungen der Messe aus der Zeit um 1800 und
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts mag auf die
Verbreitung von Abschriften aus Traegs Verlagsprogramm
zuriickgehen. Dariiber hinaus sind neben dem heute in
Augsburg befindlichen Stimmensatz aus dem Besitz Leo-
pold Mozarts auch noch mehrere — z. T. nur unvollstindig
Uberlieferte — Auffihrungsmaterialien und Partituren aus
Salzburg, Miinchen, Passau, Lambach, Mariazell, Wasser-
burg/Inn, Donaueschingen und anderen Orter ~rhalten

geblieben und belegen, dass diese Messe sc' eine
gewisse Beliebtheit erlangt hat. Die he’ ~te
Grundstimmung, die diese Messe fast - )
zeichnet, schien etwa ab der Mitte é
den Vertretern der kirchenmu<’

gung und des Cécilianismus 5 '\rzf’o
dienstes allerdings nicht m~ 4@* e
1860 der Stadtpfarrer » Cen & s die
B-dur-Messe (die er * n vl o s hielt)
flrderhin nicht me’ . > e ,denn die-
se Komponsitic “ba Qp 4f den heiligen
Text".7 Ahn" o 2\ Lz Witt in einem
1889 pos’ te. . (& 1 Zuge der Wieder-
einfiib~ i % .norals und der A-cap-
pell ) vew &\ .chen Gottesdienst wurde
¢ ‘ ag. Q. nenmusik des 18. und 19.

Jai \\‘d zuriickgedringt, sodass neben

lay O\) wverken Mozarts auch seine B-Dur-
™~ Jem Repertoire verschwand.
Q
- (O rerlust des Autographs ziemlich unsichere

X igslage mag mit dafiir verantwortlich sein, dass
R . . w4
. @ .—anders als etwa die sog. , Kronungsmesse", die
,§) um 1825 bei Simrock in Bonn erschien ~ zunéchst

& atim Druck herauskam, sondern nur handschriftlich ver-

vreitet wurde. Als Gustav Nottebohm in den 1880er Jahren
daranging, im Zuge der ersten Mozart-Gesamtausgabe
auch die B-Bur-Messe zu edieren,? stiitzte er sich nicht auf
die Wiener und Salzburger Abschriften, sondern auf Stim-

1 Sokdnnen wir etwa anhand eines solchen Eintrags die Komposition der Mis-
sa solemnis in C-Dur KV 337 auf Mérz 1779 datieren. Vgl. Monika Holl,
Vorwort zu: Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sdmtlicher Werke,
Bd. 1/1/4, Kassel etc. 1989 (im folgenden: Holl), S. XV.

2 Vgl. Helmut Federhofer, ,Mozart-Autographe bei Anton Stoll und Joseph
Schellhammer”. In: Mozart-Jahrbuch 1962/63, Salzburg 1964, S. 24-31.

3 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. Gesammelt und er-
lautert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, 4 Bde., Kassel etc.
1962/63 (im folgenden: Bauer-Deutsch), Bd. 2, S. 200.

4 Vgl. Holl, S. XI.

5 Bauer-Deutsch ,Bd. 4, S. 152f.

Mozart. Die Dokumente sein 'sam-
mengestellt von Joseph Hein Ge-
gensatz dazu: Mozart. Die D der-
lautert von Otto Erich Deutsc

7 Auf dem Umschlag des Stimr
burg/Inn. Zitiert nach Holl, S

8 Franz Witt, ,Uber Mozart's
sches Jahrbuch 4, Regensbut

9 W.A. Mozart's Werke. Kritisc,

Bd. 172, S. 183-206.
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menmaterial, das um bzw. kurz vor 1800 fiir die Kirche des
Augustinerklosters und die St. Michaels-Hofkirche in Miin-
chen angefertigt worden war und das — wie wir heute wis-
sen — in einigen nicht ganz unwesentlichen Details von der
Originalgestalt der Komposition abweicht. Die philologi-
sche Richtigkeit dieser Ausgabe galt lange Zeit jedoch als
durchaus gesichert, sodass sich die praktischen Ausgaben
an der Edition Nottebohms orientierten und sogar &lteres,
bis ins 18. Jahrhundert zuriickreichendes Auffiihrungs-
material von hoherer Authentizitit als die Alte Mozart-
Gesamtausgabe nach deren Lesarten , korrigiert” wurde.10

Im Jahr 1962 machte Walter Senn auf einen umfangrei-
chen, in Augsburg erhaltenen Quellenbestand aufmerk-
sam, der fiir die Uberlieferung der in Salzburg komponier-
ten Werke Mozarts von epochaler Bedeutung ist:1! Nach
dem Tod von Leopold Mozart im Jahr 1787 hatte seine
Tochter Maria Anna zahlreiche im Familienbesitz befind-
liche Stimmenséitze von Werken ihres Bruders Wolfgang
dem Augustinerkloster Heilig Kreuz in Augsburg tiberlas-
sen; der Bestand befindet sich heute in der Staats- und
Stadtbibliothek Augsburg. Dieses Material ist zwar nicht
von den Mozarts selbst, sondern von professionellen Kopis-
ten erstellt worden, die aber meist sehr sorgféltig die Stim-
men aus den autographen Partituren abgeschrieben haben;
diese Stimmen hat der Komponist selbst oder auch sein
Vater Leopold gewissenhaft auf etwaige Fehler hin durch-
gesehen, wie manche Korrekturen belegen. Der Vergleich
von Stimmen des Augsburger Fundus mit erhaltenen Ori-
ginalpartituren hat den hohen Authentizititgrad dieses Ma-
terials bestatigt, das in manchen Einzelheiten sogar genau-
er und eindeutiger die Intentionen Mozarts wiedergibt, als
dies manchmal die Autographe selbst vermdgen. Der Be-
stand enthélt zwar nicht die originale Partitur, dafiir aber
einen vollstindigen Stimmensatz unserer B-Dur-Messe, d
als die getreueste erhaltene Uberlieferung dieses Werka< 7,
gelten hat und firr alle neueren Ausgaben der M-
schlieBlich der im Rahmen der Neuen Mozar

und fur die vorliegende Edition die Hauptquelle

Der Stimmensatz aus dem Mozartsche: . ilier’

halt, den Salzburger Auffihrungsge )
chend, auch drei Posaunenstimi E o ap™ b@
von Alt, Tenor und Bass verst* . &
stimmen bis in die kleinst- %Qv .on
hinein genau dem Verla' "R surde
der Ubersichtlichkeit »~'- & den Ab-
druck des Posaun” Q& itet. Die Po-
saunen gehen ¢ . . '«\‘?3 . Chorstimmen
grundsdtzlich c. . te. » O s ist ihre Mitwir-
kung au’ % Jes Chores vorgese-
hen. ) . (\\) Jicht (II. Zur Edition) der
Aust ‘ - ng’ stfuhrungen mit stark be-

. x % -drkung nicht bedurfen, soll-
1 ~{&,7> .cet werden; in diesem Fall wére

tre &% . dynamischen Kontraste allerdings

en, L@ >-Abschnitte von einem Halbchor sin-

-8 >~ . Auffihrungen mit Posaunen ist in jedem
Fall . 3% chten, dass sie nicht zusammen im Orches-
ter, son ' . in unmittelbarer Nachbarschaft zu den jeweils
zu verstarkenden Singstimmen plaziert sind; bei den Posau-
nen sollte es sich unbedingt um eng mensurierte Instru-
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mente in historischer Bauweise handeln; von der Verwen-
dung moderner Orchesterposaunen ist abzuraten.

Die Musikgeschichtsschreibung tat sich mit der Beurtei-
lung von Mozarts B-Dur-Messe nicht immer ganz leicht.
Otto Jahn wirft 1867 dem Werk grundsétzlich , Bestreben
nach gefilligen Reiz" vor und stellt fest, dass , weder die
Auffassung noch die Ausfiihrung tiefer eingreift." Ande-
rerseits verschweigt Jahn aber auch nicht, dass seiner An-
sicht nach wenigstens einige Teile der Messe als durchaus
gelungen zu betrachten sind:

Das Sanctus ist ausnahmsweise ein kurzer fugirter Satz von in-
teressanter Fiihrung, das Benedictus ist ein ungemein wohi-
lautendes, eigenthiimlich begleitetes Sopransolo; am tiefsten
greift das Agnus dei, welches bei wunderschénem Klang auch
ernst empfunden ist.13

Hermann Abert nimmt 1919 Jahns Kritib - - -l
weist aber doch nachdriicklich darauf b* )
Messe im Hinblick auf die , Kirchlichk é
Messen des Jahres 1776 heranre

Textuberlagerungen in Glorie N '\qﬁ’o
genauerem Hinsehen jedoc’ ‘ e s
erweisen.'4 Erst Alfred Ei de. & .eta-
tion, die die , Kirchlick’

ik o Cz;\ _sse auf

Uberraschende We* . e =~ angeneren
Zugang zu dem* t .

[Diese M ~tin ) Q,b .apparat so beschei-

den, so stp g .arakter hat, in dem der

Unt wis. w07 profan verschwindet. Zu-

4 . dde. '@ ilich, und es ist verstandlich,

: o & Mozarts auf soviel dsterreichi-

N ’\d enchéren in alten Abschriften zu

fing ) \)’2» «e Art von Vaudeville, wie wir es spa-

.ten Szene der , Entflihrung” wiederfin-
*’ .t kehren Tutti und Soli zur herrlichen An-
‘ick. Gleichzeitig ist das Werk aber voller
O aliger Polyphonie und vor allem chromatischer
. 0(\ . und Kiihnheit — Mozart bleibt Mozart, auch wo er
) \),Z;&\ Volk herabneigt.'>
N
>
@ .weist sich Mozarts Missa brevis in B-Dur als iberzeu-

’(\'. sende Wiederlegung der Ansicht, dass Heiterkeit in der

Kunst nicht mit Wirde und Ehrfurcht vor dem religiosen
Mysterium in Einklang zu bringen sei: Ohne ein tieferes
Verstandnis fiir die mitunter geradezu frohliche Abgeklart-
heit, in der sich das Gotteslob in diesem Werk dufert, blie-
ben uns wichtige Aspekte des Wesens Mozarts, der An-
schauungen seiner Zeit und nicht zuletzt auch ein gutes
Stiick christlicher Glaubensfreude verschlossen.

Wiirzburg, Sommer 2000 Bernhard Janz
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3.

10 So etwa der Stimmensatz der Salzburs~

11 Walter Senn, ,,Die Mozart-Uber”
burg". In: Neues Augsburger M

12 Wolfgang Amadeus Mozart, ! /4,
Kassel etc. 1989, S. 3-56.

13 Otto Jahn, W. A. Mozart. Zwei
sprechung der B-Dur-Messe ist
Leipzig 1867, Bd. 1, S. 264-26
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Foreword (abridged)

To a greater extent than almost any others, Mozart's Masses combine a
very high degree of artistic accomplishment and tonal beauty with ful-
filment of the demands made by the Liturgy. Even the textually expan-
sive movements Gloria and Credo are, in most of Mozart's Masses,
short enough to meet the requirements of a festive service, today as in
his time. The choral parts are not too difficult for well-trained amateur
singers, and in most cases even the solo sections are — given the neces-
sary technical ability, vocal qualities and careful preparation — perform-
able by non-professional singers. In addition, Mozart's church composi-
tions frequently require only a small instrumental ensemble, which can
be assembled relatively easily even when resources are limited; in com-
mon with all of Mozart's other Masses in the brevis class, the present
work can be performed accompanied by a chamber orchestra consisting
of violins, basses (double bass, cello, and possibly bassoon) and organ.

As the autograph score of Mozart's Mass in B flat KV 275, which may
have shown the date of composition, has been lost since the 19th cen-
tury, we must look to secondary sources to ascertain when this work
was written. We know from a letter which Leopold Mozart sent to his
son that this Mass was performed on the 21st December 1777 at the
Benedictine Abbey Church of St. Peter in Salzburg. The belief that this
work was composed during the summer or early autumn of 1777,
shortly before Mozart left for Mannheim and Paris (23rd September)
cannot be proved from irrefutable sources of documents, but in the
meantime it has generally been accepted as a plausible hypothesis.

When Gustav Nottebohm published this Mass in B flat during the 1880s,
as part of the first Mozart Complete Edition, he used as his source mate-
rial a set of performing parts which had been copied about or shortly be-
fore 1800 for the Augustinian Monastery Church and the St. Michael's
Court Church in Munich. We now know that those parts differed in
some not unimportant details from the originals. The philological cor-
rectness of that publication was long considered unquestionable, so
performance editions of the work were based on Nottebohm's version.

However, as recently as 1962 Walter Senn drew attention to a sub-
stantial quantity of source material preserved at Augsburg which is of
central importance to our knowledge of many of Mozart's works com-
posed at Salzburg. After the death of Leopold Mozart in 1787 his
daughter Maria Anna handed over to the Augustinian Monastery Hei-
lig Kreuz in Augsburg numerous sets of performing parts of works by
her brother Wolfgang which had until then been in the family's po
session. Although these parts had not been written by the Mozarts

by copyists, they were carefully examined for mistakes by the cot
poser himself or his father Leopold, as is evident from the ~

rections which they contain. The complete set of perforr

the Mass in B flat included in that Augsburg collec’ ‘
accepted as the most authentic source for this work, &

used as the basis for all recent editions of the Mass, inciv e
the Neue Mozart-Ausgabe and the present pu* - tion.

The set of parts originally in the possess’ i g\\'
cludes, as a result of the performing pr .10se 66
three trombone parts, doubling the »” R

these instrumental parts double t+ . ats
are not included in detail in the QOQ' _dons
the trombones follow the ¢’ R tisin-
tended that they play during Q'A Ji0ir. These
are identified in the Cr” ' N .eell. Zur Edi-
tion). At performar Q7 a0 instrumental
support is necess¢ . used; in this case

. RS
dynamic contrasts @ e S O« .e of a semi-chorus.
- oS
Musicolr .&06 entirely favourable to Mo-
zart's . o~ QY .d to its suitability for liturgical
use, : R arst arrived at an interpretation
v QO@ 1, the problematical aspects of this
’(,\’ .0 an unbiased approach to this work.
| N

s \)'& . in B flat proves to be a convincing rebuttal
wth” Q,O\ ness in art cannot be reconciled with the mys-
lig! ,b‘g) .ut a deep understanding of the sometimes exu-
be with which the praise of God is expressed in this
worn (N uspects of the nature of Mozart, who shared the view

ofhisc ¥ «poraries, and not least an abundance of joyful Christian
faith, wowd be closed to us.

Bernhard Janz

Translation: John Coombs

Avant-propos (abrégé)

Les messes de Mozart unissent une haute perfection artistique et une
beauté sonore comme le font seulement quelques rares ceuvres écrites
sur I'Ordinaire. Méme les mouvements écrits sur un texte riche, tels le
Gloria et le Credo ont dans ces messes une étendue qui est encore de
nos jours conforme au cadre du service divin d'une grande féte. De plus,
les parties du checeur sont exécutables par des amateurs bien entrainés
et méme les parties solistes peuvent &tre interprétées par des non-pro-
fessionnels, les moyens techniques, les qualités vocales et une étude ap-
profondie étant les conditions exigées. De plus, les compositions sacrées
de Mozart se contentent plus d'une fois d'un ensemble instrumental
qu'il est encore facile de réunir avec des moyens limités. Comme toutes
les messes bréves, la messe présentée ici peut étre exécutée par un
orchestre de chambre formé de violons, de basses (contrebasse, violon-
celle, éventuellement un basson) et par un orgue.

Comme le manuscrit autographe vraisemblablement daté de la messe en
Si bémol majeur KV 275 a disparu depuis le XIXe siécle, nous devons uti-
liser d’autres sources pour en fixer la date d'écriture. Il découle d'une let-
tre de Leopold Mozart & son fils que la messe fut donnéele = . " ~embre
1777 a I'église de I'abbaye bénédictine de Saint-Pier urg.
L'hypothése consistant & en placer la compositiona " - tde
I'automne 1777, c'est-a-dire peu avant le départ -
heim et Paris (23 septembre), ne peut s'appuys .
source sire, elle est cependant considérée ent. é
Y
NN
&

veu

Q S e Mu-

., comme

(./’b Jues détails

-gique de cette

confiance, si bien
Jottebohm.

Lorsque, dans les années 1880, Gust-
Si bémol majeur dans le cadre de I
vres de Mozart il se basait sur ur -
avant ou vers 1800 pour ['és’

nich et pour I'église de la Aint ..
nous le savons aujourd” ~al A
qui ne sont pas sar” ~ L. 6.
édition fut longte’ m. Q)
que les éditions - r g

©ast

Ce fut seule e @ . attira I'attention sur une
grande RS e Q7 .ugsbourg d'une importance
capi* nsm. . ) s de Mozart composées a Salz-
br T teope Q" .11787, safille, Maria Anna légua
X . Sainte-Croix d'Augsbourg de nom-

. Q>\ de son frere possédés par la famille. Ce

e, ™ main des Mozart, mais I'ceuvre de copis-
, " ..gé avec soin par le compositeur lui-méme ou

* «certaines corrections le prouvent. Le jeu complet

) OQ en Si bémol majeur conservé dans ce legs doit étre

E -« version la plus fidele de I'ceuvre et constitue la

Qe pour les éditions récentes qui en ont été faites, y com-
,Z;&\ 1a Neue Mozart-Ausgabe et la présente édition.
O

4® Je parties provenant de la famille Mozart comprend, conformé-

.it aux pratiques en usage a Salzbourg, trois parties de trombones
renforgant les parties de ténor, d'alto et de basse du chceur. Comme
ces parties instrumentales suivent trés exactement les parties vocales,
le jeu de trombones n'a pas été imprimé dans cette édition. Dans les
tutti, les trombones suivent en principe les parties du chceur colla par-
te. De plus, leur présence est prévue a certains passages piano du
cheeur. Ces endroits sont mentionnés dans |'apparat critique (ll. Zur
Edition). Lors d'une exécution avec des chceurs bien étoffés et n'ayant
pas besoin de renfort, on devrait renoncer aux trombones. Dans un tel
cas, on devrait faire chanter les parties piano par une moitié du chceur
pour souligner les contrastes.

L'histoire de la musique ne s'est pas rendu la tache facile pour émettre
un jugement sur la messe en Si bémol majeur de Mozart, surtout pour
en juger ses propriétés sacrées, jusqu'a ce qu'Alfred Einstein trouve une
solution résolvant de fagon étonnante la problématique posée par cet-
te messe et ouvrant un acces a I'ceuvre de maniére presque naive.

La Missa brevis en Si bémol m#* laré-
futation convaincue a I'opinio’ nité
accompagnée de respect face Ipa-
tibles. Sans une compréhens Tue

joyeuse avec laquelle s'expril
d'importants aspects de la pt
époque mais aussi un bel exe
tienne demeurent inaccessibl
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Missa brevis in B

b)
KV 27'5 272 Wolfgang Amadeus Mozart
Kyrie 1756-1791
Allegro o) — ~r—
Violino I T T - 11 1 : i wlg F ; LL' f r r 1 : ‘I
] — v =
Violino II et
éﬁﬁ#ﬁ/ I & - e
Soprano -
Ky - Tice e - lei- —Sn, Ky -ri-e e - lei - som,
Alto T T ’lE‘uttl + T
Trombone I (s} ! B
ad libitum* E : = =
Ky - ri-e e - lei ’
Tenore 0 b T T ?.‘m.l & /
Trombone IT s ! = é
d libitum* %‘L : Ty ¢
ad libitum’ Ky-ri-e, Ky-ri-e e ‘wd
Tutti K\'b
Basso =t : : L @
Trombone III ) 1 } ¥ Co. s é
ad Libitum* 2 ’ : = ©
Allegro v G
0-b — = >
T 5 R
Organo Y P Solo j‘/T ’ ! 60 f
Bassi b e { . -
(Violoncello, Fagotto\ B T—E—T—F ———=% = =
Contrabbasso) tasto solo @ =

({\\(\ e e e —— =]
- : & == 4 =
Ky - ri-e N Y- ri-e——_ e-lei - sonm,
Solo \Q,A Tutti
& =Sl = e
) LA Y P
Ky - r Ok\ 1, Ky-ri-e, I'{y-n- e e - lei - son
' ¢ —5 : F i S N .
% I = e i e 12 - |
) Q}(\ = = . —p—H 1 —
i QOQ’QO e-lei - son, Ky-ri-e e - lei - son,
4 5 i l " e — — t T t '
& ==ssssi0s T
o '0\?'5 j;\mi v Ll
ha Py »
\ — ¥ T » 15555 =
b o> 4 ——F—= ot
,?\\)‘o o 6 6 66 6-5-
* Zur Ve, .~endung der P vgl. die Einleitung

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 24 min.
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Kritischer Bericht
1. Die Quelle

Die vorliegende Ausgabe von Mozarts Missa brevis in
B-Dur KV 275 stiitzt sich auf das in der Staats- und Stadt-
bibliothek Augsburg unter der Signatur HI. Kreuz 8 auf-
bewahrte handschriftliche Stimmenmaterial aus dem
Familienbesitz der Mozarts (vgl. das Vorwort), da die auto-
graphe Partitur schon seit dem 19. Jahrhundert verschollen
ist. Diese Stimmen stammen aus dem Bestand des Augus-
tinerchorherrenstifts Heilig Kreuz zu Augsburg, dem friihe-
ren Dominikanerkloster Heilig Kreuz. Sie wurden von pro-
fessionellen Kopisten aus der autographen Partitur der
Messe erstellt und — wenigstens zum Teil - von den Mo-
zarts selbst durchredigiert.

Das Augsburger Stimmenmaterial enthilt folgende 24
Stimmen (Titel in originaler Schreibweise):

Canto., Canto Rip:[ieno] (2x), Alto., Alto Rip:[ieno} (2x),
Tenore., Tenore Rip:[ieno] (2x), Basso:,

Basso Rip:[ieno] (2x)

Violino 1me (2x), Violino 2de (2x)

Trombone 1mo, Trombone 2do, Trombone 320

Violone, Fagotto.

Organo., Organo Rip.[ieno], Battutta.

Zum ,,Dona nobis pacem" hat Mozart selbst die T. 1-6 der
Violine | in die Battuta-Stimme eingetragen. Fir eine ge-
naue Quellenbeschreibung sei im Ubrigen auf den Kriti-
schen Bericht der Ausgabe der Messe von Monika Holl im
Rahmen der Neuen Mozart-Ausgabe verwiesen.!

Die Uberpriifung von Uberlieferungen Salzburger Kompo
sitionen Mozarts, von denen neben den von Kopisten a.
gefertigten Stimmen aus Mozartschem Bestand av~' i
originalen Partituren auf uns gekommen sind (vs’ -
Missa solemnis in C-Dur KV 337), zeigt, dass
Mozarts herangezogenen Kopisten i.d.R. dub.
der Vorlage folgten; etwaige Fehler u~+ Inkon:
des Stimmenmaterials finden sichbez - 1d~
immer dort, wo schon das Autos

a7 ,‘\\,
weist. In manchen Féllen liefern . s

Q)
&

liertere und eindeutigere Ap- . ((\\

so etwa hinsichtlich der V' 59 Jder
der Orgeln. So kénner D er B-
Dur-Messe einer ai* \Q' durchaus
gleichwertig bet- Q7 en in unter-
schiedlicher zeit Q0 zu den Mozarts

entstandenen 4 e r treten in ihrer Be-
deutuns Y . Hauptquelle zurtick?
und v Q" suausgabe nicht beriick-
sicht ' @& 1€ Notentext unterscheidet
X0 edergegebenen3 nur in eini-
; X .n Details, ist aber stellenweise —
~de 7 tion oder der Behandlung mancher

7e- \OQ' .iger als dieser.
1 Wo. ?\ _seus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke, Kriti-

sche b -&, Bd. 1/1/4, Kassel etc. 1999, S. d/5-24.

2 Siehe Funnote 1.
3 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe simtlicher Werke,
Bd.I/1/4, Kassel etc. 1989, S. 3-56.
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1. Zur Edition

Was die Uberlieferung eines musikalischen Werkes aus-
schlieBlich in handschriftlichem Stimmenmaterial angeht,
sei an dieser Stelle auf ein grundsitzliches Problem auf-
merksam gemacht, das im Zusammenhang mit den ein-
schlagigen Editionsprojekten oft nicht hinlinglich beriick-
sichtigt wird: Der Kopist vervielfltigt das Material nicht
einfach, sondern passt es im Zuge der Herstellung von
«Rollenblichern” fiir die Ausfiihrenden dariiber hinaus
auch an die konkreten Voraussetzungen einer Auffiihrung
an. So gehen die Stimmenhefte von Violone, Fagott, Bat-
tuta, Orgel und Ripienorgel i.d.R. alle auf eine einzige
Notenzeile der Partitur zuriick, das System de-  "assi*.
Waéhrend sich die Abschriften fiir Violone un¢’ 2ist
weitgehend gleichen, gibt es zwischender =~ -
die Orgeln und der Battutastimme mit .
wiegende Unterschiede z.B. in der R é
die verschiedenen Exemplare ein~ N

Sopran Ripieno | / Sopran Ripir N ¢ K\QSO
nicht ganz unerheblichen B AQ'

Rekonstruktion einer Pa’ : sol \)‘v ..rfor—
dert in unzédhligen i~ " aucn (_/’Zr wissen-
schaftliche Arbeit r +n. - der Uber-
lieferung Angle’ an 6 e Protokollie-
rung auch p TS N b\\ .1ize Bande flllen
wiirde. De ak &7 cht beschrankt sich
daher ~ o tie Q¥ cindeutigen substanzi-
eller . ure @ s HochstmaBes an Trans-
pi : b Q2 in der Lokalisierung nicht
nur \\ t bzw. die Stimme angegeben,

1

- N ~ auch, in welchen Heften sich die
) .. Nur , A" bedeutet, dass die Varian-
0@ It-Stimmheften (Alt, Alt Riepienheft 1,
- 77, auftritt; mit ,Ar1* ist gemeint, dass sich
0(\ usschlieBlich im ersten Stimmheft fir die Alt-
\)’Zy .n befindet, nicht aber im zweiten Ripien-Stimm-
> _r Altisten und auch nicht im Heft des Solo-Alts (vgl.
.urzungsverzeichnis weiter unten).

Die Edition gibt den originalen Notentext gemaB heutiger
Editionspraxis wieder. Ergdnzungen des Herausgebers
wurden entweder in den Noten selbst diakritisch gekenn-
zeichnet (Beischriften durch kursive Type, Bégen durch
Strichelung, dynamische Zeichen und Akzidentien durch
kleine Schrifttype, Generalbassziffern und Vorschlagsno-
ten durch Einklammerung) oder sind in den Einzelanmer-
kungen nachgewiesen. Besonderes Augenmerk wurde auf
die Wiedergabe der originalen Balkungen der Vokalpartien
gelegt, die die Uberbindung einer Silbe iiber mehrere No-
ten im Druckbild meist erheblich suggestiver veranschau-

lichen als die in den Stimmheft~ ‘~rhande-
nen Bégen.
Ohne Einelnachweis wur o-

angaben (z.B. Allegro fi
schen Angaben (z.B. p f
usw.) vereinheitlicht, Bog
da die Quellen i.d.R. dies
zungen sowie sog. Noten- . - -
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mit Achtelbalken fir Tonrepetition in Achteln tber die
Dauer einer halben Note) ausgeschrieben, punktierte No-
ten, deren durch die Punktierung hinzugefiigter Wert in
den néchsten Takt hineinragt in jeweils zwei durch einen
Haltebogen verbundene Noten aufgelost sowie rhythmi-
sche Verbindungen, die in den Stimmen in der Schreibwei-
se Viertel + Achtel mit Punkt (mit Haltebogen) / Sech-
zehntel erscheinen in doppeltpunktierte Viertel mit Sech-
zehntel Gberfiihrt.

Ein Problem bereitete das vereinzelte Fehlen von dynami-
schen Zeichen, Artikulationszeichen, Bogen, Verzierungen
oder Akzidentien in einem Stimmheft bei gleichzeitigem
Vorhandensein der entsprechenden Zeichen in einem an-
deren Heft derselben Stimme. Die Angleichung der Artiku-
lation bei Wiederholungen oder analogen Stellen erfordert
eine duBerst differenzierte Behandlung: Bei vereinzelten
Abweichungen (,, Ausreifern*) in nur einer einzigen Stim-
me (bzw. nur einem Stimmheft) und an nur einer einzigen
Stelle wurde i.d.R. von einem Schreibversehen ausgegan-
gen, das ohne Nachweis korrigiert wurde. Anders verhdlt
es sich jedoch mit konsequenten Varianten wie etwa im
Credo, VI 1 und VI 2, Takt 5 bzw. Takt 87: Die Staccato-
Punkte auf den Achteln finden sich tatsichlich erst am
Schluss des Satzes und tauchen davor nicht auf. Da in die-
sem wie auch ihn manchen anderen Fillen die Abwei-
chung der Artikulation als von Mozart durchaus beabsich-
tigt erscheint, wurde auf eine Angleichung der parallelen
und analogen Stellen verzichtet; bei der Einstudierung soll-
te auf diese Varianten besonderes Augenmerk gerichtet
werden.

Die Setzung der Akzidentien und vor allem die Frage, in-
wieweit ein Vorzeichen auch noch fiir Noten Giiltigkeit be
saB, die mittelbar auf die bezeichnete folgten, war zur z
Mozarts noch nicht einheitlich geregelt. Eine Folge "~
ist, dass das Uberlieferte Stimmenmaterial zahlre® -
dentien aufweist, die nach den heutigen ©
Lesegepflogenheiten unnétig sind und u.U. n,

rung stiften kénnen als Nutzen. Die V-rzeicher

daher zwar grundsatzlich nach der - t
menmaterial ibernommen, solck ) er X
nach den heutigen Regeln de e X

sind, wurden ersatzlos gest” . ' '\(\,‘-
blahung des wissenscha¥ QOQ' .den,
verzichtet der Kritische ' A%‘ _ dieser
Streichungen. Ume-' ' \% .1, dienicht
in der Hauptque’ ~\(\Q’ tigen Regeln
nétig sind, im' . Q0 :nbild unmittel-
bar als Zus3+== Wz <

) <

P _—

Das ’ T & «crial enthdlt drei beziffer-

te © ¢ timme des Organo und die
,x© sezifferungen dieser Stimmen

\ ) \{\f etails voneinander ab; diese Ab-
Sen \) dings fast samtlich insofern von un-

‘ne Jtung, als sie im Allgemeinen nur un-

te Qo Jruhrllch die geforderte Harmonie fixieren,
die « O .albass-Spieler improvisatorisch auszufiihren
hatte. unzdhligen Stellen hat der Schreiber in einer
Stimme etwa die aus der Fortschreitung an und fiir sich oh-
nehin selbstverstandlichen Haltestriche zum néachsten
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Achtel aus Platzmangel weggelassen und in der anderen
ausgeschrieben; mitunter ist auch in nur einer der Stimmen
gefordert, dass die Terz tiefalteriert zu greifen ist, obwohl
sich dies aus der Vorzeichnung ohnehin ergibt, und der
Hinweis lediglich als Warnung und nicht als substanzielle
Abweichung von den anderen Stimmen zu verstehen ist.
Eine minutiose Auflistung aller dieser und ahnlicher Stellen
wiirde keinen Beitrag zum Verstindnis der Intentionen
Mozarts liefern, sondern im Gegenteil die wenigen essen-
tiellen Unterschiede unter einem Wust von Unwesentli-
chem unauffindbar machen. Dementsprechend bleiben im
Kritischen Bericht alle Bezifferungsunterschiede, die keine
Konsequenzen auf den harmonischen Verlauf der General-
bassausetzung haben, unberiicksichtigt und werden ange-
glichen. Dagegen werden selbstverstandlich simtliche Be-
zifferungsabweichungen, die tatsichlich in dic ~ -hstanz
der harmonischen Zusammenkldnge eingre’ ‘riti-
schen Bericht dokumentiert. Im Ubrigen - . tia
Darstellungsform der Bezifferung (z.R - .
ten statt — wie bei Mozart tblich - é
tionspraxis von Urtextausgaben

g

Da die erhaltenen Posaune A% n
sten Details der Artikul7’ Ma \)"f atvon
Alt, Tenor und Bass » rde ¢ .«den der
Ubersichtlichkeit » Pa des Posau-
nentrios verzic* ver. 6 Posaunen die
entsprecher b : b\\ .oer auch an den
folgender de. &
Kyrie. ™ ei ¥ Llich T. 31, 1. Hilfte.
Gle ise. &Y .50, 2. Viertel; T..55 bis
€ : 2 3 .wte; T. 64 bis einschlieBlich T.
67, ™ inschlieBlich T. 108, 1. Viertel.

e, O\) .¢e, einschlieBlich T. 40, 1. Viertel; T.

. s einschlieBlich T. 56, 3. Viertel; T. 81
QY 1.82,5. Achtel (Il 3. Viertel).
. o
\0(\ 1.8, Beginn bis einschlieBlich 5. Achtel; T. 12; T.
& un bis einschlieBlich 5. Achtel; T. 20; T. 23, Beginn
@ .schllel&llch 5. Achtel; T. 25.

i nicht zu suggerieren, die Mitwirkung der Posaunen sei
an den genannten Pianostellen unerlésslich, wurde in der
Partitur darauf verzichtet, einen Einsatz der Posaunen zu
kennzeichnen. In den Posaunenstimmen des Auffilhrungs-
materials sind diese Pianostellen im Kleindruck enthalten.
Damit ist den Auffihrenden die Mdglichkeit gegeben, sich
im Piano flr oder gegen eine Beteiligung der Posaunen zu
entscheiden.

In den einzelnen Sétzen auftretende Detailfragen der Tem-
pogestaltung, Artikulation und Textierung werden in den
Einzelanmerkungen zu Beginn des jeweiligen Satzes dar-

gelegt.
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1. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bat = Battuta, Fg = Fa-
gotto, Org = Organo, -r (1./2.) = Ripienstimme (ggf. mit Angabe der
Stimmhefte), S = Soprano, -s (Solostimme), T = Tenore, T. = Takt(e), Trb
= Trombone, Va = Viola, VI (1./2.) = Violino (ggf. mit Angabe der Stimm-
hefte), Vne = Violone. Wird bei den Stimmen, die in jeweils zwei Exem-
plaren tberliefert sind (vokale Ripienstimmen, Violinstimmen) keine
nihere Unterscheidung vorgenommen, gelten die Anmerkungen fiir bei-
de Exemplare der betreffenden Stimme.

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Noten,
Vorschlagsnoten oder Pausen), Anmerkung

Kyrie
8 Vi) 6 perstauf7
Trb 111-3 gebunden
9 vIii2y1 ohne Auflésungszeichen
10 VII(1.)5 stacc.
Vne 1-2 gebunden
12 Vne 1-2 gebunden
13 vii(1.)8 stacc.
15 V(1) 1-4 unter einem einzigen Bogen; ansonsten Bo-
gen nur9-11
16 VII(1.) 14 unter einem einzigen Bogen
18 viii1-+4 unter einem einzigen Bogen
20 A1 aufgeteilt in punktiertes Viertel + Achtel, mit
Haltebogen
24 VI1113,14  ohne Stacc.-Punkte
26 Trbl11-3  gebunden
28 A1 aufgeteilt in punktiertes Viertel + Achtel, nicht
gebunden (Aufteilung von ,-le-i-* auf zwei ab-
gesetzte Tone intendiert? Bass eindeutig nicht;
Sopran und Tenor nicht ganz eindeutig, aber
auch eher nicht. Vgl. T. 20)
30 Sra perstab5
Ar1 4 perstab5s
Br14 perstab5
Trbl-14  perstab5
Orgr5 p fehlt
33 Bat/Org Bezifferung 3 schon auf 5
36 VII(1.) 1-4  Bogen nur 1-3; 4: stacc.
Gloria

Im Gloria fallt vor allem die ungewéhnliche Uneinheitlichkeit in der At
kulation schon in den unterschiedlichen Kopien ein und derselben Stim
me auf. So enthdlt z.B. das erste Stimmbheft der zweiten Violi-

und Staccato-Punkte, die im zweiten Stimmheft fehlen und

Den oben naher dargelegten Editionsprinzipien entsprect 7

ein MindestmaRB an Plausibilitit vorausgesetzt — die Artiku
grundsatzlich Gbernommen, auch dann, wenn sie nur in
Stimmbhefte enthalten sind.

10 Orgr1
12 Orgr Ganze Pause . Qj,\
14 Trb 11 <2 . . (\b
Orgr Ganze Pa” . ((\\
18 Trb 111 c Q'
21 Org6 Beziff , \f?o
24 Orgr5 Bezi R\
42 Vi1 4-5 - ' \Q'
50 A/Trb 11 . (\'b
52 Br(1.) «\Q(; us Wiederholung
i (LN .
Br(2 T KO .nrieben)
54 v Q
L
55 Ty & en
- (4 .
'\’QO . ohne b-Vorzeichen.
.»{,’b «en nicht wiederholt (vgl. T. 55)
‘ . ,§~ -eichen nicht wiederholt (vgl. T. 55)
it5 )~ .fferung 7 ohne b-Vorzeichen
Vi Q,O\ schon 3
- ,b‘g)
(—)QO p schon 3
64 ’ ?\\) p fehlt
66 ohne Aufldsungszeichen
67 b 11 ohne Triller
69 Trbi3
89 Bat3 Bezifferung s mit Aufldsungszeichen
Carus 40.629/07

Viertelnote, Rest d- '\'

100 vi14-5 ohne Stacc.-Punkte

106 Bat ohne Bezifferung

107 Sr3 ohne Vorschlag d2

110 Sr/Ar2 ohne forte
A2 ohne Triller
Trb1 2: ohne Triller; 5: mit Stacc.-Punkt
T/B5 mit Stacc.-Punkt

Credo

Das groBte philologische Problem des Credo-Satzes dieser Messe besteht
in der Frage, ob der Abschnitt von ,Et incarnatus” bis ,sepultus est”
langsamer genommen werden muss als die anderen Teile des Credo oder
nicht. Weder die Adagio-Anweisung in Takt 28 noch das Allegro in Takt
40 konnen in der Partitur enthalten gewesen sein, aus denen das Augs-
burger Stimmenmaterial erstellt wurde, denn nicht ein einziges der Stim-
menhefte enthélt auch nur den leisesten Hinweis auf einen Tempowech-
sel. Andererseits verzeichnen zwei in Salzburg iiberlieferte Stimmensatze,
die wohl beide auf die 1780er Jahre zuriickgehen, iibereinstimmend die-
sen Tempowechsel (vgl. Monika Holl/NMA). Der Befund der Hauptquel-

le legt den Schluss nahe, dass Mozart das Credo tatsichlich " Tempo-
wechsel konzipiert hat und dass der Satz in Salzburg ohne -arts
an die lokalen Gepflogenheiten angepasst wurde. Es k7 . . ich

nicht mit volliger Sicherheit ausgeschlossen werden
ditionellen Tempowechsel stillschweigend voraus- -
ren; als ein mégliches Argument in diese Rich
onstempo des Abschnitts T. 28—40 gelten

Textvortrag ungewdhnlich schnell ware. . qo
K\'b
4 Trbill6-7  zwei Acht” AQ;
6 Orgr1 Viertelr B (34
8 Trb 11 4 b . Q
13 Br(2.) 1 N ‘nanae ¢ O ..1dervor-
AL % o wchene Note
23 Bat5 ng Q
27 Br(2® TN ~ 60(’
31 or o @ )
33 - ~ho.
35 : *\Q .en und 9: b-Vorzeichen nach
\\\d rzeichen
7 > g6 ohne Querstrich (Erhohung)

O .ne b-Vorzeichen; Aufldsungszeichen statt
,~ .3 bei5 (obere Note)

Qﬁ Viertelnote; Rest des Taktes %-Pause
.0 ohne Bezifferung
(\C/ ohne Bezifferung
. s ohne piano
) \\0 J14 mit 16-tel-Vorschlag c2
\\)Ib' vI2-4 ohne Stacc.-Punkte
A,b' Vne, Org 2-4 ohne Stacc.-Striche
\2 Orgr1 Viertelnote b; danach %-Pause
P Vne, Fg,
Bat,Org1 b
70 Vne, Fg, Bat,
Org, Orgr5 ohne Auflésungszeichen, analog zu S ergénzt
71 VI 4 ohne Auflésungszeichen, analog zu T. 70 er-
ganzt
78 Bat7 ohne Bezifferung
79 Sr2.) 5 ohne b-Vorzeichen (Zeilenanfang, direkt bei Ge-
neralvorzeichnung)
A 1: Viertel mit Punkt, 2: Achtel; 3—4: Viertel
Trb 11l 1: Viertel mit Punkt, 2: Achtel
88 Vne, Bat,
Org7 ohne Aufldsungszeichen
88-89 As 88.2-89.1. insges. drei Textfaulenzer (Wdh.
»amen"); Wdh. bedingt abweichende syllabi-
& Viilas sg:e Unterlegung
stacc.
Ar7 ohne Triller
2 Vne ohne St
Sanctus
14 S1 ohne 1
vorhar
17 Tb15 1
20 Org1 Beziffe
22 VvIiER.) 2:a”; b
23 VIR 1 piano; t-
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25 VII(1.)3-4  Bogen Uiber den Stacc.-Punkten

VIi(2.)3-4  Bogen statt Stacc.—Punkte
27 Vi34 Bogen statt Stacc.-Punkte
28 Bat 1 mit $-Vorzeichen (vgl. T. 34)
32 VI, 1-2 gebunden, 3-4 Stacc.-Punkte, 5-6 gebun-
den
Bat, Org Bogen zu 33.1 fehlt
36 Bat,Org4  ohne Bezifferung
Benedictus

In Trombone 1 Tempoangabe Andante im Gegensatz. zu Comodo in al-
len anderen Stimmen. Die Vorschlige im zweiten Stimmheft der ersten
Violine sind durchweg als Achtelvorschlige notiert. Wahrend die Instru-
mentalstimmen, die vokalen Ripienstimmen und die daraus abgeleiteten
Posaunenstimmen fiir den ganzen Satz ausgeschrieben sind, enthalten
die Solostimmen dagegen einen Dal-segno-Verweis auf das ,Hosanna*"
des Sanctus: Die Takte 55 bis 69 des Benedictus basieren in diesen Stim-
men also auf den Takten 25 bis 39 des Sanctus.

5 Vi 5: 16-tel-Vorschlag g7, 6: Achtel (vgl. jedoch T. 13)
9-10 S Vorschlidge als Achtel-Vorschlige notiert (vgl.
jedoch T. 41f.)

16 viia,) 3 mit Aufldsungszeichen

Vi) 2: d7; 3: ohne Auflosungszeichen
17 vii2 ohne b-Vorzeichen
27 viIR.) fp bereits hier und nichtin T. 28
48 Vi) 3 ohne Aufldsungszeichen
50/51 neue Generalvorzeichnung bereits hier statt

T. 53/54

50 Bat,Org5  Bezifferung 4 ohne Auflésungszeichen
54 Ar, Trb 11 mit Auflésungszeichen
55-57  Fg ohne Haltebdgen
56 Bat, Org1  ohne Haltebogen zu 57,1.
57 Vi 3-4 gebunden, 5-6 stacc.

Vi) 5-6 stacc.
62 vIiQ.) 1-2 und 5-6 gebunden, 34 stacc.

Fg1 ohne Haltebogen zu 63.1
65 Bat, Org3  ohne Auflésungszeichen
Agnus Dei

Das Hauptproblem bei der Edition des Agnus Dei liegt in der Textunterle-
gung des ,, Dona nobis pacem": Die Quellen liefern noch nicht einmal in-
nerhalb derselben Stimmen ein auch nur ansatzweise einheitliches Bi!
und selbst an Stellen, an denen der Chor akkordisch deklamiert, tibe.
gern sich oft unterschiedliche Wérter. Der Grund fir die , chaotische
Textierung diirfte schon in der leider nicht vorliegenden Partitr :
gelegen haben: Bedingt durch die standigen Wiederholunge .

selben drei zweisilbigen und zudem gleich betonten Wo* .

seiner Gewohnheit entsprechend den Text wahrscheinlic
ausgeschrieben, sondern durch Wiederholungszeichen, die .

ten mehrdeutig zu interpretieren waren, nur me-  rt. Der +

hat sich fiir eine pragmatische Loésung der Tey" - wur

was nicht heiBen sein soll, dass nicht auch ~ N
Ldsungen mdglich sind. In der Regel folr
terlegung eher den Solo- als den Ripier~

1 Trb1 Bogen ~ (4
3-4 Ar 3.7- %
4 Trb 1112 es R
5 VII5 ) 'Z}Q' s Herausge-
6,13,21 VI,V . QS(\

FgBat, | . - O&\
8 Fg & ‘o <
16 o <

D" gebunden (Seitenwechsel)
24 Ty &
2% %o
\,'&\’ .ortepiano; 2-3: ohne stacc.

L Y | fortepiano

g3 0\\} .ne stacc.

Bat Q- gebunden
- " @\9 gebunden
36 (,)Qo b
37 ' ?\\) ohne Triller
39,41, 1] ohne Punkte und Bogen (Erganzung des Her-

ausgebers nach T. 149 und 151)

44 S3 Sechzehntel-Vorschlag (vgl. dagegen VI 1)
47 Vne 1-2 stacc.
52

67 VI, T, Trb Il 2 ohne Vorschlag (Ergénzung des Hrsg. nach T. 134)
78 Tr1-3 Text , pa-"[cem]
Trb 1 Bogen nur 1-2
80 As 1-2 Text ,nobis"
81 Ar4-5 Text ,dona”
82-83 Ar 1-2: Text , nobis"; 3-83.2: Text , pacem"
85 VII/I13-4  ohne stacc. (Erganzung des Herausgebes nach
T.91)
99 Bs 1-2 Text ,dona” als Wdh. durch , Textfaulenzer”
101 As, Ts1-2  Text ,dona” als Wdh. durch , Textfaulenzer”
103 S1 Triller erst auf 2; wohl Schreibversehen
Ts,Bs1-2  Text ,dona” als Wdh. durch , Textfaulenzer”
108 vii2 ohne Triller
Fg, Bat,
Org2-4 nicht gebunden
Sr1-2 Text ,,nobis"
Tr(1.) 1-2 Text ,dona”
Tr(2.)1-2  Text ,dona” als Wdh. durch , Textfaulenzer”
Br1-2 Text ,,dona” als Wdh. durch , Textfaulenzer"
117 Bat, Org3  ,tastosolo”
Orgr2 Viertelpause
128, 130,
132 Vi1 Sechzehntel-Vorschlage; vor . na-
logzu T. 61, 63 und 65 in
133 Fg, Bat, .
Org 1-2 nicht gebunden
136 Fg forte erst 3
137 Bat, Org2  forte wiederhc’ . QO
144 Bat Bogen nur ” \\7}
Org Bbgen 1-~ AQ;
145 Bat, Org, Fg forte ¢ . (34
146 VII1-2  star R\
153 Vi e Rogen (J’b' rausgeber
. T e
155 ™1 1-2 R
Tr(2.) " als (JQ/ . Textfaulenzer
159 Ard Cex W
160-161 A 6. @
161 - doi. Q .1 durch ,Textfaulenzer”
162 N
164 . @ ; 1-3: Text ,dona" als Wdh.
a ((\ .aulenzer”
16. \\‘d .aden; 1-3: Text , nobis”
‘<6 - @ .unden; Text ,pa-"[cem]
O,\) .¢ Stacc.
S
) C/OQ
Q
&&\0
,g\)
<

Zu diesem Werk liegt folger
Partitur (CV 40.629), Klavie
Chorpartitur (40.629/05), :
Violino | (CV 40.629/11),\
Violoncello/Fagotto/Contr:
Organo (CV 40.629/49).

Carus 40.629/07



