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Vorwort

1. Leben und Werk

Johann Valentin Rathgeber wurde am 3. April 1682 in Oberels-
bach (Unterfranken) geboren. In Wiirzburg studierte er Theolo-
gie und trat 1707 im Kloster Banz (Oberfranken) in den Bene-
diktinerorden ein. Nach seiner Priesterweihe 1711 in Wiirzburg
versah er in Banz aufer der Tétigkeit als Seelsorger vor allem
das Amt des Chorregenten. Rathgebers Temperament und
seine geistige Beweglichkeit hielten ihn jedoch nicht im Kloster.
Da sein Abt die Genehmigung zu einer Studienreise verwei-
gerte, verlieB Rathgeber 1729 Banz heimlich und begab sich auf
eine neun Jahre dauernde Geniereise. Sie filhrte mainabwaérts
tiber Amorbach, Wiirzburg und Mainz an den Rhein, dann tiber
Trier in die Schweiz, schlieBlich auch nach Osterreich bis Graz.
Im Jahre 1738 kehrte er nach Banz zurtick und wurde nach ei-
ner Generalbeichte und der Erneuerung der Ordensgeliibde
wieder in die Ordensgemeinschaft aufgenommen. Am 2. Juni
1750 verstarb er in Banz'.

Als Komponist und Herausgeber des ,Ohrenvergniigenden
und gemiithergbtzenden Tafelconfects” (Augsburger Tafelkon-
fekt, 1733, 1737,1746) ist Rathgeber weithin bekannt. Manche
seiner Lieder — darunter Mein’ Stimme klinge, Der hat ver-
geben, Alleweil ein wenig lustig — sind Gemeingut geworden.
Im Gesamtschaffen stellt jedoch die Kirchenmusik den Haupt-
anteil. Sie blieb bislang unerschlossen?, lagen doch die Werke
nur in Stimmbdichern ohne Partitur vor. In jingster Zeit aller-
dings haben Neudrucke® das Interesse an Rathgeberschen
Kompositionen fiir den gottesdienstlichen Gebrauch neu ge-
weckt.

Die von 1721 bis 1739 bei Johann Jakob Lotter in Augsburgim
Druck erschienenen Sammelwerke zeigen eine Vielfalt von
Kompositionen fiir die unterschiedlichsten liturgischen Anlasse.
Neben MeR- und Requiemkompositionen, welche tiber die ge-
samte Schaffenszeit verteilt sind, entstanden auBerdem Vesper-
und Offertorienzyklen, Litaneien, Marianische Antiphonen,
Hymnen und Te Deum.

Als einzige Instrumentalwerke erschienen 1728 Chelys sonora,
eine Sammlung von 24 Konzerten, und 1734 Musicalischer
Zeit-Vertreib auf dem Clavier, bestehend aus 60 Schlagarien.

Die Vorworte zu seinen Werken enthalten einerseits Widmun-
gen an seine Médzene und Goénner und geben andererseits in
Vorreden an den Musikliebhaber (,Ad Philomusum®) auffiih-
rungspraktische Hinweise und zugleich Aufschluf® tber die
kompositorischen Absichten tiberhaupt. Anstelle kunstvoller,
kontrapunktischer Ausarbeitung strebt Rathgeber einen leich-
ten, gefélligen Stil an. Eingdngige Melodien und einfache Har-
monien fiihrten schon zu Lebzeiten Rathgebers zur Beliebtheit
und raschen Verbreitung seiner Werke. Neben Kompositionen
mit wenigen Ausfiihrenden oder reduzierbarer Besetzung spe-
ziell fiir landliche Verhdltnisse (Ruralkompositionen) entstan-
den spéater auch Werke fiir festliche Anldsse.

2. Zur Messe op. 1,3
2.1 Grundsatzliches zum Messenschaffen

MeRkompositionen stellen den Hauptanteil an den verschiede-
nen liturgischen Gattungen. Ausgangspunkt in Opus 1 bildet
der einfache, der Missa brevis gleichzusetzende MeRtypus, der
je nach unterschiedlichen Auffiihrungsverhaltnissen fiir Bediirf-
nisse in Stadt- und Landkirchen differenziert wird. Ruralmessen
mit Reduktionsméglichkeiten bis zu einer Minimalbesetzung
stellen dabei den einen Pol im Messeschaffen dar. Gegenpol
dazu ist die Missa solemnis, die Rathgeber in seinem letzten
Messenwerk erreicht mit formal groBziigiger Aufteilung in viele
Einzelsdtze und erweiterter Besetzung durch Bldser (Trom-
peten, Posaunen), Pauken sowie Ripienochor. Obwohl das
kompositorische Schaffen sehr vielgestaltig ist, 1aBt sich die
Entwicklung Rathgebers gerade an den MeRzyklen verfolgen,
da sie kontinuierlich tiber seine gesamte Schaffenszeit verteilt
sind. Typisch dabei ist die Berticksichtigung gottesdienstlicher
und musikpraktischer Erfordernisse, so daB sich tber die
Vorworte sowohl liturgische Gegebenheiten fiir die MeRfeier
als auch kompositorische Absichten erschlieBen lassen.

2.2 Zum Opus 1

Mit Opus 1 als erstem Messensammeldruck (Augsburg 1721,
RISM A/1/7,R 294; 2. Auflage 1728, RISM A/I/7, R 295) beginnt
Rathgeber seine Editionen. Es tragt den Titel (vgl. Abb. 1):

Octava Musica/Clavium octo musicarum/in/missis/
octo/musicalibus,/a/IV.vocibus C. A.T.B. ll violinis, / &
duplici Basso continuo.

Die Tonarten der acht Messen sind in der Oktave aufsteigend
von F-Dur aus angeordnet. Jeder Messe ist ein Psalmvers voran-
gestellt, mit dem jeweils hervorragende Eigenschaften seines
Abtes und Mentors Benedikt Lurz angepriesen werden, dem
das Werk gewidmet ist (Octavae Virtutum Abbatialium). Musi-
kalische Beziige im Sinn eines cantus firmus sind damit nicht
gegeben. Die kompositorischen Absichten, welche bestim-
mend fiir das Gesamtschaffen bleiben, enthélt das erste Vor-
wort (vgl. Abb. 2): In Anpassung an den zeitgeméaRen neuen Stil
komponiert Rathgeber weniger fiir Feierlichkeit und Pomp an
beriihmten Kathedral- und Hauptkirchen. Es geht ihm nicht um
aulBergewohnliche Kunstfertigkeit, sondern um eine liebliche
Harmonie. Sie ist den Ohren der Zuhorer lieber als kunstvolle
Ausarbeitung. Zudem entspricht er mit leichter Auffiihrbarkeit
(facilitas) und Kiirze (brevitas) den Wiinschen der damaligen
Zeit.

Da sich Rathgeber immer an den Bediirfnissen der liturgischen
Praxis orientierte und auch auf Wiinsche der Kirchenmusiker
einging, ist die Zweitauflage nach sieben Jahren bereits ein
Gradmesser fiir die Beliebtheit der Kompositionen. Die Zweit-
auflage ist um zwei Requiem erweitert, die Widmung wurde
nicht mehr aufgenommen.

' Ausfiihrliche Biographie siehe Max Hellmuth: Johann Valentin Rathgeber,
ein mainfrankischer Barockkomponist (1682 -1750), Phil. Diss. Erlangen
1943 (mschr).

2 vgl. Wilfried Dotzauer: Die kirchenmusikalischen Werke J.V. Rathgebers,
Phil. Diss. Erlangen 1976.

3 Neuausgaben von Messen im Carus Verlag, Stuttgart: op. 1,1 (CV 40.089);
op. 3,3 (CV 40.631/01); op. 19,1 (CV 40.632/01).
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2.3 Die Missa ,Suavis est Dominus” (Ps. 99), op. 1,3

Der formale Aufbau ist Giberschaubar. Dem Kyrie liegt das von
Rathgeber bevorzugte zweiteilige Formschema Kyrie Grave,
Kyrie Allegrozugrunde. Die textreichen Ordinariumsteile Gloria
und Credo sind durchkomponiert. Die Textbewaltigung erfolgt
durch Achteldeklamation. Polytextie — gleichzeitiges Singen
verschiedener Texte im mehrstimmigen Satz - wird nicht
angewandt. Im Sanctus ist das Hosanna, welches das Benedictus
rahmt, identisch. Das Agnus Dei ist entsprechend der Text-
vorlage dreiteilig (A - B- A), wobei die SchluBbitte ,Dona nobis
pacem"” zu einem eigenen Satz ausgeweitet ist, allerdings unter
Riickgriff auf das Kyrie Allegro. Die Anwendung dieses
.Ut-supra”-Verfahrens bietet einerseits eine formale Abrun-
dung, bringt aber andererseits auch Erleichterungen fiir das Ein-
studieren.

2.4 Besetzung/Auffiihrungspraktische Hinweise

Die vier Vokalstimmen werden vom sogenannten Kirchentrio -
zwei Violinen und Orgel - begleitet. Zur leichteren Auffiihrbar-
keit verzichtet Rathgeber in Opus 1 auf Blaser. Violoncello und/
oder Kontrabal® kann hinzukommen. Diese Stimme ist iden-
tisch mit Organo. Der Wechsel zwischen Chortutti und Soli
dient der Textausdeutung sowie der klanglichen Kontrastierung
im Formablauf. Die sing- und auch instrumentaltechnischen
Anforderungen sind bei Solopartien nicht hoher als bei Tutti-
stellen. Somit bedarf es keiner eigentlichen Solisten, so daB die
Soli auch von Choristen iibernommen werden kénnen. Die
Messe ist auch nur mit Orgelbegleitung auffiihrbar.

Eingangige Melodik, Beschwingtheit und leichte Auffiihrbarkeit
mogen bei dem neuerlich zunehmenden Interesse an lateini-
schen Messen in der Liturgie der vorliegenden Ausgabe eben-
falls zu Beliebtheit und Verbreitung verhelfen, wie das Opus sie
schon zu Rathgebers Lebzeiten erfahren hat.

Bayreuth, 16. September 1987 Wilfried Dotzauer
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Im Carus-Verlag liegen in Erstausgaben die folgenden Lateinischen
Messen Rathgebers vor

Missa ,civilis" in B, op. 12 1I, Nr. 8

Soli SAB, Coro SAB, Violino, Basso continuo (Organo, Violoncello,
Contrabbasso). CV 40.635

Missa ,Declina a malo” in F, op. 1, Nr. 1

Soli SATB, Coro SATB, 2 Violini, Basso continuo (Organo, Violoncello,
Contrabbasso). CV 40.636

Missa ,Suavis est Dominus" in A, op. 1, Nr. 3

Soli SATB, Coro SATB, 2 Violini, Basso continuo (Organo, Violoncello,
Contrabbasso). CV 40.633

Missa ,Beati omnes" in B, op. 1, Nr. 4

Soli SATB, Coro SATB, 2 Violini, Basso continuo (Organo, Violoncello,
Contrabbasso). CV 40.634

Missa in D, op. 3, Nr. 3

Soli SATB, Coro SATB, 2 Trombe, Timpani, 2 Violini, Basso continuo
(Organo, Violoncello, Contrabbasso). CV 40.631

Missa ,Sanctorum Apostolorum” in C, op. 19, Nr. 1

Soli SATB, Coro SATB, 2 Violini, Basso continuo (Organo, Violoncello,
Contrabbasso), ad lib: 2 Trombe, 2 Tromboni, Timpani. CV 40.632

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:

Partitur, zugleich Stimme fur das Tasteninstrument (Carus 40.633),
Chorpartitur (Carus 40.633/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 40.633/19).

The following performance material is available for this work:
full score and part for the keybord instruments (Carus 40.633),
choral score (Carus 40.633/05),

complete orchestral material (Carus 40.633/19).



Foreword

1. Life and work

Johann Valentin Rathgeber was born on the 3rd April 1682 at
Oberelsbach in Lower Franconia. He studied theology at
Wiirzburg, and in 1707 he joined the Benedictine Order at the
monastery of Banz in Upper Franconia. He was ordained a
priest at Wiirzburg in 1711, then in addition to carrying out his
priestly duties at Banz he worked as choirmaster. However,
Rathgeber's temperament and his liveliness of mind did not, at
that time, suit him to monastic life. As his Abbot refused him
permission to travel to widen his experience, Rathgeber left
Banz secretly in 1729 and set out on a journey which was to last
for nine years. He went along the Main past Amorbach,
Wiirzburg and Mainz to the Rhine, then by way of Trier into
Switzerland, and finally through Austria to Graz. In 1738 he
returned to Banz, and after making a full confession and
renewing his vows he was re-admitted to the community. He
died at Banz on the 2nd June 1750.

Rathgeber became widely known as a composer and editor of
the "Ohrenvergniigende und gemithergotzende Tafelconfect"
(Sweetmeats pleasing to the ears and delighting the senses)
(Augsburger Tafelkonfekt, 1733,1737,1746). Some of his songs
- among them Mein’ Stimme klinge, Der hat vergeben and
Alleweil ein wenig lustig — have taken on the character of folk
music in Germany. However, the greater part of his output
consists of sacred works. For many years these have been
virtually unknown, because they were published only as
part-books without scores. Very recently, however, new
editions have aroused interest in Rathgeber's compositions for
the church.

The collected works published between 1721 and 1739 by
Johann Jakob Lotter in Augsburg included an abundance of
works intended for many different liturgical occasions. In
addition to Masses and Requiems, whose composition was
spread over the whole of Rathgeber's creative career, there
were vespers and offertories, litanies, Marian antiphons, hymns,
and settings of the Te Deum. The only instrumental works
published were “Chelys sonora”, a collection of 24 concertos
(1728) and "Musicalischer Zeit-Vertrieb auf dem Clavier" - 60
agreeable keyboard pieces (1734).

The forewords to his works contain dedications to his patrons
and benefactors, together with information for the music lover
("Ad Philomusum"), giving practical advice to performers and
revealing something of his intentions in composing the works.
Instead of elaborate contrapuntal craftsmanship Rathgeber
strove to develop a lighter, altogether agreeable style. Attractive
melodies and straightforward harmonies led to the popularity
and rapid spread of Rathgeber's works during his lifetime. Along
with compositions for a small number of performers, or for an
ensemble which could be reduced as required in country
districts ("Ruralkompositionen”), he later also composed works
for festive occasions.

2. The Mass Op. 1 No. 3
2.1 On the composition of Rathgeber's Masses

Settings of the Mass make up the bulk of Rathgeber’s liturgical
music. Beginning with Op. 1, he wrote initially straightforward
works of the missa brevis type, each intended to meet the needs
of a particular class of town or country church. At one extreme
there are rural Masses for forces which can be reduced to an ab-
solute minimum. At the other extreme there is the grandeur of
the Missa solemnis which Rathgeber attained in his last setting
of the Mass, with formally spacious division of the music into
many separate movements, and with the scoring increased by
the addition of wind instruments (trumpets, trombones), timpa-
ni, and ripieno choir. Although his compositional methods var-
ied widely, Rathgeber's line of development can be followed in
his Masses, as their composition was spread over his entire crea-
tive career.

2.2 The Masses Op. 1

It was with Op. 1, his first collection of Masses (Augsburg 1721,
RISM A/I/7, R 294, 2nd edition 1728, RISM A/I/7, R 295) that
Rathgeber began the publication of his compositions. It bears
the following title (see illustration 1):

Octava Musica/ Clavium octo musicarum/in/ missis/
octo/ musicalibus,/a/1V. vocibus C.A.T.B. Il violinis,/
& duplici Basso continuo.

The eight Masses are in tonalities ascending stepwise through
the octave from F major. Each Mass is preceded by a psalm verse
extolling particular characteristics of his Abbot and mentor
Benedikt Lurz, to whom the work is dedicated (Octavae Virtu-
tum Abbatialium). There is, however, no musical connecting
element such as a cantus firmus. The compositional intentions
which underlie all of these works are expressed in the original
Foreword (see illustration 2); adopting what was then the new
style of his time, Rathgeber was not seeking to enhance the cer-
emonial pomp of famous cathedrals and large churches. He was
striving to create not extraordinary artistry but sweet harmony,
which was more agreeable to the ears of listeners than complex
artifice. Moreover, with ease in performance (facilitas) and
conciseness (brevitas) he satisfied the demand of his time.

Rathgeber always complied with the requirements of liturgical
practice and with the wishes of church musicians; the popularity
which this won for his compositions is reflected in the fact that
his first volume of Masses was issued in a second edition only
seven years after its appearance. This second printwas enlarged
by the addition of two Requiems; the dedication was omitted.

2.3 The Mass "Suavis est Dominus”" (Psalm 99), Op. 1 No. 3

The formal structure is clear-cut. The Kyrie is based on the two-
section layout which Rathgeber favoured: Kyrie Grave, Kyrie Al-
legro. The sections of the Ordinary of the Mass with many
words, Gloria and Credo, are through-composed. The basic
setting of the words is in quavers. There is no use of the practice
of having different portions of the text sung simultaneously in
different voices. In the Sanctus the two settings of the Hosanna,
before and after the Benedictus, are identical. The Agnus Dei is
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in three sections (A - B - A), corresponding to its words, and the
final plea “Dona nobis pacem" is extended to form a separate
movement, in which the music of the Kyrie Allegrois used again.
This use of the “Ut-supra” practice rounds the work off in a for-
mal sense, and it also means that the performers have less new
music to learn.

2.4 Performers required/Advice on interpretation

The four voice parts are accompanied by the so-called church
trio — two violins and organ. To facilitate performances Rath-
geber scored all the Op. 1 Masses without wind instruments. A
cello or double bass can be added, playing the same line as the
organ. The contrasts between tutti choir and soli serve to
highlight the meaning of the words, and also to provide tonal
variety throughout the work. The technical demands made on
the vocal soloists (and also on the instrumentalists) are no
greater in the soli than in the tutti sections. Therefore there is no
need for highly accomplished solo singers; members of the
choir can take the solo parts. This Mass can also be performed
accompanied only by an organ.

The appealing melodies and liveliness of this music, and the fact
that it can be performed without difficulty may, in view of the
newly growing interest in Latin masses, enable this work in the
present edition to regain the widespread popularity which it
enjoyed during Rathgeber's lifetime.

Wilfried Dotzauer
Translation: John Coombs

Bayreuth, 16th September 1987
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Avant-propos

1. Sa vie et son ceuvre

Johann Valentin Rathgeber est né le 3 avril 1682 a Oberelsbach
(Basse Franconie). Il fit des études de théologie a Wurzbourg et
entra en 1707 chez les Bénédictins de Banz (Haute Franconie).
Apres avoir regu la prétrise en 1711 a Wurzbourg, il eut la charge
d'une paroisse et assura plus particulierement la direction du
cheeur. Son tempérament et sa charge de directeur de
conscience I'éloignaient souvent de I'abbaye. Comme son abbé
lui refusait I'autorisation d'entreprendre un voyage d'études,
Rathgeber quitta secretement Banz en 1729.

Rathgeber est surtout connu pour avoir composé et édité le
Ohrenvergniigendes und gemiithergbtzendes Tafelconfect
(Augsburger Tafelkonfekt, 1733, 1737, 1746) («Mets de table
pour le plaisir des oreilles et la réjouissance du cceur»). Certains
de ses Lieder — parmi lesquels «Mein' Stimme klinge» («Que ma
voix chante»), «Der hat vergeben» («ll a pardonné»), «Alleweil
ein wenig lustig» («Toujours un peu joyeux») — sont passés dans
le patrimoine populaire. La musique d'église représente
cependant la plus grande partie de son ceuvre. Elle est
demeurée longtemps méconnue, dans la mesure ol ces
ceuvres n'étaient accessibles qu'en parties séparées sans
partition. Des réimpressions récentes ont toutefois relancé
I'intérét pour les compositions de Rathgeber destinées au
service religieux.

Les anthologies parues entre 1721 et 1739 a Augsbourg chez
Johann Jakob Lotter contiennent une multiplicité de
compositions destinées aux circonstances liturgiques les plus
diverses. Outre les messes et les requiem qui jalonnent son
ceuvre, Rathgeber est également l'auteur de cycles de
compositions pour les vépres et d'offertoires, de litanies,
d'antiennes mariales, d’hymnes et de Te Deum.

Son ceuvre instrumentale ne comprend que les Chelys sonora
parus en 1728, une collection de 24 concertos, et un
Musicalischer Zeitvertreib auf dem Clavier («Passe-temps
musical au clavier»), paru en 1734 et qui rassemble 60 airs a la
mode. Les préfaces a ses ceuvres contiennent d'une part des
dédicaces au mélomane («Ad Philomusump), des indications
concernant des problemes d'exécution et, de plus, des
explications sur les intentions qui animent ces compositions.
Rathgeber préfere I'écriture légére et plaisante aux savantes
élaborations contrapuntiques. La facilité des mélodies et la
simplicité dans I'harmonie contribuérent du vivant méme du
compositeur a une diffusion rapide de ses ceuvres. Il est 'auteur
non seulement de compositions exigeant un faible nombre
d'exécutants ou dont le nombre pouvait étre réduit a volonté,
en particulier pour des exécutions a la campagne (compositions
rurales), mais également d'ceuvres destinées a des fétes
solonnelles.



2. La Messe op. 1,3
2.1. Traits généraux des messes

Les messes représentent sa contribution majeure parmi les
différents genres liturgiques. L'opus 1 est une messe d'un type
simple que l'on peut comparer a la Missa brevis. Elle est
susceptible de modalités d'exécution diverses selon qu'elle est
exécutée dans un cadre religieux urbain ou rural. Les messes
rurales pour lesquelles le nombre des exécutants peut étre
réduit a un strict minimum, représentent un cas extréme de ses
messes. A l'opposé, il y a la Missa solemnis que Rathgeber
réalise avec sa derniere messe pour laquelle il édifie un vaste
cadre formel comprenant de nombreux mouvements et ol
certains pupitres sont renforcés par des vents (trompettes,
trombones), des timbales ainsi qu'un choeur de ripieno.
Quoique I'ceuvre de Rathgeber présente des aspects trés divers,
les cycles de messes dont il est I'auteur permettent cependant
d'observer I'évolution de son écriture dans la mesure ou elles
ponctuent réguliérement son activité compositionnelle.

2.2 L'Opus 1

Rathgeber inaugure I'édition de ses ceuvres par un recueil de
messes (Augsbourg, 1721 [RISM A/1/7, R 294], 2¢ édition 1728
[RISM A/1/7, R 295]. Il porte le titre suivant (cf. ill. 1):

Octava Musica / Clavium octo musicarum / in / missis /
octo / musicalibus, /a / IV.vocibus C. A. T.B. Il violinis, / &
duplici Basso continuo.

Les tonalités des huit messes sont classées par ordre croissant a
partir de Fa majeur a l'intérieur d'une octave. Chaque messe est
précédée d'un verset de psaume qui fait I'€loge des qualités
exceptionnelles de son abbé et mentor, Benedikt Lurz, auquel
I'ceuvre est dédiée (Octavae Virtutum Abbatialium). Il n'y a
cependant aucune allusion musicale sous forme de cantus
firmus. La premiere préface livre les intentions composi-
tionnelles qui restent pertinentes pour I'ensemble de la
production de messes (cf. ill. 2): conformément au nouveau
style a la mode, Rathgeber compose moins pour les offices
solennels célébrés dans les grandes cathédrales et églises
capitulaires. Il est moins préoccupé par les artifices d'écriture
que par cette douceur des harmonies que les auditeurs
préferent aux raffinements de I'écriture. De plus, la facilité de
I'exécution («facilitas») et la brieveté («brevitas») correspondent
au goat de I'époque.

Dans la mesure ol Rathgeber prend toujours en considération
les exigences de la pratique liturgique et s'efforce de répondre
aux souhaits des musiciens d'église, la réédition, sept ans plus
tard, de ce cycle, est un signe de la popularité de ces compo-
sitions. La réédition est augmentée de deux Requiem. La
dédicace fut abandonnée.

2.3. La Missa «Suavis est Dominus» (Ps. 99), op. 1,3

La construction formelle est nettement perceptible. Le Kyrie est
soumis au schéma formel a deux parties que Rathgeber
affectait: Kyrie Grave, Kyrie Allegro.Le Gloria et le Credo, parties
de l'ordinaire ou le texte est plus prolixe, sont entiérement
composés. La déclamation du texte est monnayée en croches.
On ne trouve aucune pratique polytextuelle — chant simultané
de textes différents en écriture polyphonique —. Dans le Sanctus,
I'Osanna qui encadre le Benedictus, est identique. L'Agnus Dei
épouse la structure tripartite du texte (A - B - A); la priére finale
«Dona nobis pacem» forme un mouvement a part tout en
réintégrant le Kyrie Allegro. Le recours a ce procédé «ut supra,
engendre d'une part une certaine symétrie formelle et facilite
d'autre part 'apprentissage de I'ceuvre.

2.4. Distribution / Indications pratiques pour I'exécution

Les quatre parties vocales sont accompagnées par le soi — disant
trio d'église composé de deux violons et de I'orgue. En vue d'une
exécution plus aisée, Rathgeber renonce dans cet opus 1 a
employer des vents. On peut ajouter le violoncelle et/ou la
contrebasse. Cette voix est identique a l'orgue. L'alternance
entre le tutti du cheeur et les soli rehausse I'expression du texte
ainsi que le contraste sonore de la construction formelle. Le
niveau de la technique vocale et instrumentale n'est pas plus
élevé dans les parties solistes que dans les tutti. L'interprétation
de I'ceuvre n'exige donc pas réellement de soliste; ainsi les soli
pourront-ils étre exécutés avec un simple accompagnement
d'orgue.

Avec le regain d'intérét en faveur de I'exécution de messes
latines dans le cadre liturgique, cette ceuvre retrouvera par sa
simplicité mélodique, son ton enjoué et sa facilité d'exécution la
popularité qu'elle avait eue naguére du temps de Rathgeber.

Wilfried Dotzauer
Traduction: Christian Meyer

Bayreuth, 16 septembre 1987

Carus 40.633



‘lyom 3ga| pun snesep
NZ JIYDIUBYQ JOP ‘UBSSIY USUIB 3SIIP S| pur
pun Jyaw ‘wIBjUNUWLd NZEp YIIW NQ ISIM 459
nQ@ uuam pun ‘Fueyduwig ul SN SEP WWIN "USPI
aIp ‘uayeydsuasiy — aqey JYnwag aziny| pun e
J3MUIS JYOIU PJIM SIIP PUM "PUIS UBSPUIMIBA NZ O,
USUI|OIA 19MZ WIB|[B JOA 19GOM ‘UBpIam pynadine .
‘I9M B1P UUSM ‘UIPBLYNZ JWEP LG YO] JRIYDIZIBA Ud)y,
wiaIsnyy ue sppueyy sap uafam Yol aqey SjusLINIISU| 13U
-[ejuawiniisu| 8goi8 auld ‘uawwisouaidry jny "uomsoduwie. .
151 JI9WYaUIUR [31A JBIQH Jap UIYQ UIP 3IP YYdBPaq Yol JeM o, "
31P JNE UIBPUOS SBMISUNY YD UYQMISIagNe Sep Jne Jydiu :uapul,
‘ISYINS JSUNY JBP YIBU SPIAA WISIIP Ul NQ UUSAA “udBuniynyny uaj.
U3YdIP3134 NZ UaYRIB{IANEH J5PO UIJRIPaYIEY USILIYNISG JOP 2IQYD) i}
-83 3yd1u sdutpsaj|e 351 53 351 Jgedaue a8 Jaiasun |1 UIJSUIBPOW WP |

Y21np pun yoInp Jaqe sep a3 598Ul Ui - U3SSaVY UBLISIEAISNLL JYIB LOs.
-390 U11ep YD1 9}91q USHBUO | USYISI[BHISNLL JYOB JP LLLIOH UIISNY 3P SABPO L.

1ageyqaljuasnyy uap uy
3palIoA Jap Bunzjesiagn)

DA R 010

i e w»@@ﬁwm@w x

feaoius SHpTY sndixs sy eingd pe siqeanxs ¢ duad
-0y ouduag 1y g adivoy  mpny aadaosoe sidew
siquodiuny sujjou neanaig % oeapory enb
SPIY DY 00N 1 OPOdUOJOIA JIUTIILIOIUOD M

Ssumoiy saeondnp smquype ondioaesd smuwon

PO

puay “ myodwos wnb <y smuswos yuwo smuund
SLOUT) UI UHUIOOHNIY WP GO TIOURI T eInw

vauatnagpo % ¢ seuordding sooop

wasoueyy snb

Anopl OLYLL WNNuNpNT SAqUINT Wy snIelpaw
WIRIGLLTY 10ATH) PYJ ¢ WnURUIpIOTNXS Wwnpylse

uoN @ osusgey ; suoenb wour 1y onb wp t wmpios

;@Srm 147

apoyy wedoulg e ¢ wpipaygy

vy oty suoyy oxd wedwo g % WIIEHUUDI0)
prousv: uou f wmepouosse ounjisou suodu
upon opy wmou smmad pap 4 wmBno gy

et
sdo * snqeynyy 0Po SN U wied »ﬁ%@v

gy oo uninep woynly ooqarid wearyy,

NASNAN-O'1IHd AV

PR o
e Sl 1

‘| sndQ ‘uadjuesy
Ul Zueg SI9ISO[) SIP Pun sUSPIOIUIP|IPAUSY SIP PaISIW WL ‘1aqadyiey
UIUS[BA 19784 UOA U3GRZ5 Y YDIRUIH() J9P JY1 SUY *ONnuijuod osseg usyaddor
UBUIS pun UAUI|OIA Z ‘(geg 4oua] ‘v ‘ueidos) uawiwnsSuls ¢ any uassayy usy2

~ISNW JYOB (UOA}[B]SID) Ul USBUO | USYISIBYISNLU YD ISP SABPIO SYISIB|IS'

spe|qpellL sap Sunzjasy
"YoUNZ Yeydsjjasadyisniy

-1owad)ly Jop seidwax3 Lz/| Singsdny ‘edisnyy eARQO aqedsnejsig ‘yanqui
-ONVDYO 04d OSSve wap sne ,WNSNW-OTIHd av* HOMIOA pun neiq

N

Griroeuey I E Lo B0V SINKVOTEs
PROMOITTIANTA FAsnony

SURD BHLE DUKE PR SHRD ENRD

ovy B2
T, B ONVOHYO oid OSSVI ;y
Q) “HENE ONRE IHE SRRE Ok
O EeNEe

73 T SNdO

&, i twodurif ul

=7 oL T W

Lt Py U0 X HRIPAUST 'S PIO

RPN
Pt %0

WNYVOISOW OLDO WNIA

VOISOW VAV.LOO

owvm,voo
Ky
%

Carus 40.633



‘8ings8ny u1 193307 qoder UUBYO( SAP @
'8z£L Sinqs3ny ‘aZeyny 'z &7
€ IN ‘) sndQ ‘, snuiwr

et

oy s B s,
L BIBAR WE] GF W B e e,
Yy PG | R, AR g W,
U YA Y I I Y (A e
Fappgiudty, ily WY Gty a0 ae AR Tt gt iy
Y GG SIVINE, G IR, 38 unianegy i
L e R R
Yy i Y Y R, BRI 4%y
g i, v g
E PRANYE BBy v
gy FumAYy Uk g
me " -

é ~H9A 219)19M JNE SIPMUIH
.OO INVDYO 04d OSSve
o) '19ga8yyey unuajeA

Py o R I W S

wah LY " G
L auyuniann YDy, G B 48, WA suh
Ui S AT, G eyt e g,

oy ydng .
by,
Y Ry
R RLA

BIPY Y EI 1, y,

ke M)
Y W B sy Rty ] ¢ g&ﬁﬁ&w« %,
W B IO Y g,
yy Canhiny g uselrg e A
YK B R A R SRR,
"3y g BMGBAESY By AR GV, TR R, e,
tatin jagYy smilyy sy YL PR A
Y AR A O R I ey e
"1y Ay ey
yyudng wy BETEEIE LAY WL O N A,
S A Y B Dl PR A, VTR R
WLy Ry g v
B BT A Y o Y A g s
YRIIIAL, AP L YL DAY VR s, v
Yy IGO0 R maaayly e
gy urRiLy B e
WL, VB IR TIORY G Iy, vy -
Y B R z?ﬁw R

s gy a vy vt
L AT Y O o ] [
~ur i sty i ?
P iy BT IS %.&&c&

B R R LY B A ey Rt ‘whnny
g ¢ sy 31 AH R WY
B R BRI BRI P IO ] iy
st R Y Ry Ry e eyl ey
A WA , BRI Yy gy, o
A BYBIY LA R
Y Y PRI RN W ST mpntgy v e w
"y YL I I SR 5 By
AR, T R g Oy
st wygnd BTy B0y G Py g sy
YU g R s
A5 T A g vy
L, R L R B 1 el ey
WA YL, WG MUY g
éﬁswwﬁsm WS WY, ?ﬁkﬁw Y Y
vk f sy e ant Bunpanugy - -
gk Uy B SRy
i gy B AR B R e 4
S I e Yy Tunypppmny 31
ke & K 3 ey
LY Y I s ey, g
VAR A / vy
PEARIRA Y, W AR I S Y
FhA LT RSN P Y Y
L BERAY T MY MR R, Y
Wiy puit R RREHE, YRS Y )
w8 vk W
WY IS Y B A B BT, e
BELE gy g 90y
LS Y RNy VY e
R P SRty ERRI B A1 0 9V
WL BRI PN LY T R
Yy BNy BB, Bt VARE o om
Y
widiy gy Ay wns vy s %
A B Ry e .
gy BRI B Ly R
oa by I A e sy g
e T e e
E G LI Y, S
G S Bk B A S

Y R .
9 sy By,
URP W T RARVE W,
WY BRI B, i,

Kt
B PP T SR R,
T EEIILY Y AT 1958 00 I% B, 1R,
1y Sy s ALY, VR B,

“Ayih I Y T
sy sy ol wmy e iRy b ap
YN IR SIS, Y WIS SORN Y (i,
Wt Seaadin g, pe Sinsan vy peoly Aoy tvha,

oy ::Gx%w»ﬁ i 1 ARG B
UG GG

Py + 4 usa
B WIGHY SPII WER Y, ]y sy T iy
YUY Y IO T IR W iy Y
VRABIY SOII VI T IR Wy, e
oy wmdy v
BBt s Y s
TP PSSR 4 B AR B
SR, VB IL RI  p Wag - v #
ko
34 pﬁag?vwﬁw&ﬁn b BRRRHYY Y S
Y RASIIYLL B, IR PR Ty Sy
gy g AL R A s
YLy VYIIRATy s w0 T S
SGIRAE VPRSI, I, I Ry 1
*Evin
Ry g Y Iy R
BB Y Y BRI B W BRI
Fanhagy B WYL L BN A T xmﬁ
YR VIBRLG BY, By WRIaLRg Ry S
& B sy vy " 1
P AT S R
gl e 9 AN 1
G BILLE Y 0 T SRR T ey
g s 2 Y PG,
Yy
By anyrs *ymn valley feniiey say wmduspsy
U By wliey gy e Bupanienty

“widn gyt gyl
LYY, ¥ 3 P o e g
sy ALy b e we i, ey ¥

DY ey vyl vaadia g ey ¢
g LA,
Ay g sy SR
1 st
UHILL A g W b e Pemsisy vy praien] v
Gy g ARy e *
g enily Loy
png wny A LK g, i
By gy vy Bk Sty py ERERE
TS YUY, WERTBIORTY BTG YA e e Py
YR BRI VLY, O vy paey ity
S AR SRR L, S Y
T e
B, TS, L I B g ey e Y
PR Al IS BB YAV 1, VIR I rInY,
33
Cypramansy gy wirdng we v ¢ iy iyt
NG T R, D T P, SO R
Y SO g WINY
ony fapim ey o) g.ﬁwwmm

o g ey gty b w4 %

gyl waged vt /badSny w wanoeely qun ppnagipniy )
/139y gord wurdag (5g par/ wspng WEesyny B3 SIPLENG

"3sSaN Uapuaai|ion Jap uuidag pun z N ‘| ‘do assayy Jap apu3
‘Yonquiwiis-1oud] ‘Lz/L $ingsdny aqedsneysiy

€ "IN '} sndQ ', snuiwio( 358 SIABNG" BSSIVY :19qa8yjey unuajeA

HiA v v

papusf, jo 1
wgou vo op veo el mqow W -op VIS - - esdy
< o uky uop-wis 2 -uky vy - 4‘.? )
PP AP e LI Yt
FESEH ” 4 HIRS

sk ooy) <3 3 uky

wan-wdmgou  woop woved 4900
wop-1 3 9 »ph

ol -2 2

o

Ay

oy

k. » 1 Rw'y =
EE i P Ea e i
£ pe L
W . - » -2 gqou wwopuwsoed ngoULOOp .
uop - e, . w1 0 v;?m&ﬁw«g -3 % WAY s
o Ay T, ot Wi %
'y - 90 | WYy %
. id y » ot
A e
@ Wi £ L o swww PR

g uopsy ~w 9 uhY

) wopumad wgouesop waord sgouweop wisd ooy
ugyel <» 3 phy vopy o 3 uky

D St P Ra

o 1P

2

EFSIEEErES

oo B
Jnk 1%
w3 Bophy »

A%V

\OA\«&QN&,;
%
@60 thy s eumy -

e ‘
e U

N
¥
MR

A

EarrrELe

%

w
i

oy Bon  wonp wasd

ot ) 3

Tp _“WWUM\%

s

2
©

Saan
=SS =

by, iy B

o Il VSSIN
Ko

wqousop  wponww vl apom mh i sgyewg -
T B T e )
o - i ﬂ%.
st bt s i &Aw T
A

Carus 40.633



A

M

Johann Valentin Rathgeber

1SSa 11
op. I, Nr. 3

16821750
=+

f/K

Wil

(Y ol
Y b ||
™~ e oy o
B T
414
g _
X ] b/ | — [ YEEA
~ T.fl N & N W f
[ o (=]
v 1 V & | At \.f
] ]
St St
O a &) a e y acau
« ’ . . e 23 E2 I
=X Nt X = . am. x N XE
< N o < m L« ﬁl L« e n"i
N —
5 -
3 9
o g 9%
— = S oo
-~ S = o © SR
- e g £ 2 SEEES
> = = S o o 2 &S ED
2 9 g = 5 2 SESER
% > s A < = 2 RCSOR

Herausgeber und
Generalbafaussetzung:

Vervielfdltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law.

© 1988 by Carus-Verlag, Stuttgart — 3. Auflage / 3rd Printing 2018 — CV 40.633
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 12 min.

Wilfried Dotzauer



- -

Ky- ri
Chri

|4
son,

| 4
- lei-

ste e

- son,

lei

A o
>3
A o
B B nl) o3 B
7] [P IR XS [ h L
< - <= b < P N
e e o e | ———— ——
1 o =1 L & 1
Q o) N ©
w2 w2 w2
-* 1
I ]
1
1 w \
N'e} o — 1 H\E ©
~ ~ \ ~
> Bz 2 Bzt MR Az FH
i =X o = n X N
q Auzm e N <N m %/ <N ﬂ.
[ \")

AH‘HZZ
[ R,
[ £an}
put??

\V A

e
e

son, Ky-ri -e
son, Chri

- ste

[l

Carus 40.633

10



) 29 o
S — e e === e
1 1 1 1|  m— T T
J
hult S _
i - e i —F—T—»  ———
D— B —— L —1— e e | —F——F
J f e em—)
29 Tutti
pulf -~ — I I\ i \ I\ A
L] | | A I | ) | N N ™~ N | Y | - ]
1 - 1 [ 4 1 ’ | l ] I F F I q P P o I
Al [ 1
' 1 N — | !
v Ky-ri -e e - lei - son, Ky-ri -e e -lei - son, -
Chri - ste e - lei - - - son, _Chri - ste e - lei - son, i -
nul A ! Turti . N N
- i  m— 3 N — — — — ] = —
Z e < o e ™ e e e~ ES— " ——
‘ = —
lei-son, Ky-ri - e e -lei - son, Ky-ri-e e - lei - son.
lei - son, Chri - ste e - lei - _son, Chri - ste e - lei - son,
u i Tutti 2 | | -
uﬁn - = — T = T 1 — & s
il | 1 Wi 1”4 1
1 | V4 | 4 |

@
Q..
/&/)
:!EH
:::;
i
!
[

ﬁ + ¢% S t ! = | = ! = =
' ¢OQ’QO 14 — o 1 1 - —
o son,Ky-ri - e e -lei - son,
Q Q)\j\\' tei-son, Chri - ste e - lei - son.
PR S E— : — =

Carus 40.633 11



ot 42
g &I
Houl
)” AR - Vi
A utt??
)" AR - L
Nyt

A.I-Lﬁ‘

Solo

OO - 2+ §
T

T L4
lei-son, Ky-ri -

T

r r

r

e

e -

Ky-ri-e

N
| N
A

o=

py #4255,

Carus 40.633

12




-ﬁ-1 1---
i ) '
ujf
= = | .
1o H ﬁ _
| ]
M-- I ) )
auf il
X
ol |
mmn L* | |
ol eSS
8
@ || o My i
e - Il &
<
' TN ol o [T m .
rﬁw i L T2 TN 2
E —‘H E LN o A ® [ 15 N (18
) 1 b o Lo &M LY T
o | M @ | 10 Ny =} . o] \ U 1 i 0#1
{ anl{ I > B
| | ] [ 1ER N ) o8 M " - N L -
[ 1 rllu, -
o B it S G -5 W 8 i
el 23 5 NN
al | H ™ h D
>y ™ " gl = x¥
] > antT =] =% it 3
NEre e o MNCreo N q
N 4 h? N —

A

Nu b2,

——

Ky-ri - e e lei -

ei-son,

13

Carus 40.633



L ol
ol <
M
ol o]
ol ol
ol ol
4y Hy

1

) E68
R 4. WL ] 1 T 1
ANIY.4
)
'\JMU ALl i I I

—F | T
e - lei - son,

T

Ky-1i -

e

- son,

- lei

- e

Ky-ri

nyf

lei - son,

e e -

Ky-ri -

- lei - son,

e

Ky-ri - e

e - lei son,

Ky-ri

Aud

Ky

- lei - son,

N|| 8
N wa
SRR
QD
N o
el o
bl ,
S [ H
)
i

son,

e lei

e

-ri

Ky

on,

lei

e

m.

AR

U=l

[ —

~J

4

]

Carus 40.633

14



Gloria

Intonation:
a) b)
Y —— & N i r 2 1 )
< o8 o o e o — o ———
& H i f
8 Glo-ri - a in ex - cel - sis De - o. 8 Glo-ri - a in ex - cel - sis De - o.
&Allegretto 3

Violino I #{ + — — —

A5 ama—

J
Violino II y o “' -',3 - o —

AN V.4 LS 3

J

Allegretto
4 Solo

Soprano 4‘1‘1_ o1 g 4 —l--l-l-l--_l='='_I.4-

l---l-_’-'—V—-n-.-‘.-- |~ & ® )y v ¥y v 1 I'---_—

Et in ter-ra pax ho - mi- ni-busbo -nae, bo - nae vo - lun- ta
Alto £ = | = ] =
=X 1 T

J

o4
Tenore —3 — I

1

Basso #@—3—-,
L= 3

Allegretto
//
g 5P ~
Basso cont. - ' - -
(OrganO, .J — u & I
Violoncello, mf f
Contrabbasso, | gyt = o — : — £
Fagotto) —— L =

3
y 4 4
.S «
) AN
4 4
r.3 =

Y Y —]
¢ =N & =

te, be-ne-di - c A\\'. Jo-ri-fi - ca - . - mus te. :
< Ay A\ N T
\ 1 N A— N 1N N1 | N AL NN A AL
(\'b' LT et o a|a o' s aie wa
K\Qo mus te, glo-ri - fi - ca-mus te. Gra -ti-as a - gi-mus
) | Y | Y 3 N —1
—= - & FS |
| " Y | ¥ I'/ 'V 1/ | I 1

ra - mus te, glo-ri - fi - ca-mus te

ra - mus te, glo-ri - fi - ce
—E__ l | B— T | — h s |
= R g ——
3 N
Y Y ; ‘nl | 1
L #— = = I I I i — — _
! ! ! ! ] , | — 6
6 6 o
4 3

Carus 40.633 15



A

N A N AN NI

A AN

- bi pro-pter ma-gnam glo-ri-amtu -

gra- ti-as,gra-ti-as a - gi-mus ti

1
—1

l

e’

17 ¥y 1
14 +

7 17 7 ¢ 1

pot-

- ter o-mni -

le-stis De-us Pa

Do- mi-ne De-us,Rex coe -

Carus 40.633

16



gl8 fRL0 000 L0
- - I—H:hﬂ:%——h Y y T — I
TS 1T | r r.y I L I } } I { | e
J mf ~
o) :h p—— e —
= = G e = = T o o o o A e
ANV o
) mf
mn 18
[ 1 &Il 1 I I - | 1
A’ -— | - 1 - 1 —-— 1 - 1
as 1 1 1 1 1
'J | 1T 1 1 ]
#
il 1 | | | | ]
— 1 -— T - 1 — | e 1
bl 1 1 1 1
1 1 1 | ]

i

L7
| I -
| 4

74 '/8mY)
L4 rr

Do-mineFi-li u-ni - ge-nite Do-mineFi-li u-ni - ge-ni-te

18 |

5
m [— —
——]

A A— A— v =" s
4 | S S A— r—r—i

Do - mi-ne De -us, A-gnus

7 U @

Do -mi-ne De -us, A-gnus

Carus 40.633 17



— = :H':lsi e . —
o—¢ ) m— ! I !
»
4 T 1 F—“F I F T T
d d 1 1 1 : } 1 !
———
/ H 27 A A\
(17 T N N
] (7] () [ 7]
Vi 1/ 1 T i VA |74 "4 | V4 1V 17 1”4 1WA 1/
NV | 4 17 | 74 | 4 / WA 1 | 4 Y | - 1 4 LA 1 4 | LS 1 4 M | 4 14 1/ i |
o 4 r— ? ! 4
De-1i, Fi-li-us Pa- tris. Qui tol - Iis, qui tol - lis pec-ca-ta mun-di, mi- se -re - re

De-i, Fi-li-us Pa-tris, Qui tol - lis, qui tol - lis pec-ca-ta mun-di, mi- se - re - re

1%%]1 (4
Yy v '
Fi -1li-us Pa-tris, Qui tol - lis, qui  tol-lis pec-ca-ta mun-di,

A A\ A
In Y N1 Ind

Ry

| 4 4 ! ' —F 4 4 14
De-1i, Fi-li-us Pa-tris. Qui tol - lis, qui tol-lis pec-ca-ta r

27 | | | !
H=# —
—
wﬁé

-‘I’].

bef

|, 1

) 31
i k— 7 4
Ay T o Ty 1 ry
ANa7 o !
o e
Hut
p” A v 3
y . ik o o -y w 4
| £an W 4 —9 7 =
ANAY 1 i 1
Y] ———
Ausill
1t
NIV 7

| WA L4 | |
r—— 14 ' |
pec - ca -ta mun - di, su - sci pe d- no -

4 D
— 1
7 E—
>
|
6 6 7 7
8

18 Carus 40.633



35
— w (2w 2 = 5 & 7—1'_
7533 ~ e i — — — e e e e s s i
d
, » o |
s > ] Tt Feass
v e o | 1 1 —— | | T
o [ ] - ——
f & 35 A A A "
L InY InY Py | N | N ]
)] &y et} 1 IAY 13 &y Wi Py ) |
1 1/ | - i 1 174 1”4 174 v 1y 1”4 "4 174 1 ) | | = 1
.) 'V ) - | 4 i & | L T LA | 4 I 1 I i 1
Qui se - des, qui se -des ad de-xte-ram Pa-tris, mi-se-re - re no - -
i
-~ —

Qui se - des,

ad de-xte-ram Pa- tris,

& A\ A ' § A
w 1 N - | N AL ™~
14 |V A— A 7 117 vi 4
y 14 1 4 4 (4 N ¥ ¥
Qui se - des, qui  se - des ad de-xteram Pa - tris,
L \ N Ak \
o N A AT N
1”4 14 - | V4 VA 17
stram. Qui se - des, qui se -des ad de-xte-ram Pa- tris,

1A 1.7 1
| VA Y Y .4 1/ b 1 I/ Y VvV Y V4 1 - |
r—y v r°r —y v v - 1
Tu so-lus Do - minus. Tu so-lus Al - tis-simus, Je-su Chri -

' 1 1 B

Lo
e
Lo
e
I

Carus 40.633

19



%
| 74 74
L4 L4

17 17
4 | 4

L4 4
ste. Cum San-cto— Spi- ri - tu in glo-ri-a De-i Pa - tris, in glo - - - - - - -

i
AL L

De - i,

ste. Cum San-cto- Spi- ri -tu in glo-ri-a Pa - tris,

r

ste. Cum San-cto Spi-ri - tu in glo-ri-a De-i Pa - tris, in glo-ri-a De-i,

ste. Cum San-cto Spi- ri tu in glo-ri

43 |

f ol |
1 i 3
4 v

4 —] ——
I
47
———
oy —
J |
| =
Dj .
47
= = : —
' & e ==
Y - ri-a, in ¢~ \(\b@ - - ri-a De-i Pa-tris. A - men
Q}& A 1 | 1 |
% A sk \ I J' — ] ] |
D —= — —1
| v De - i, \Q;A in glo-ri-a De -i Pa tris. A men
oy G
7 /\ 5 ” = ——
1 1] 1 1 — 11
—_— - } 1 ! 1 } 11
| tris. A - men

1
a L

Carus 40.633



Credo

Intonation:
pud o 5 — .
:? g r ] - [ ] ¥ ) Y I
8 Cre-do in u-num De - - um
Moderato
- f s T | .
Violino I ) o T— iL f o
—EE [
ol 4 A _— % —
Violino II i — o o
AN V.4 | 1 L |
o F~ —l ==
Moderato
fu i Tutti \ A
Soprano T N
J r—v ——— T = —
Pa-trem  o-mni- pot-en - tem, fa -cto - rem coe
Tutti N R
Alto N——N— — =k —
\QJU oo —g 1o £ —
Pa-trem o-mni-pot-en - tem, fa - cto-rem coe
}*Tuttl NN i l{ ]
T T L]
Tenore ——
y 1 4 r- 14 14
T tt,Pa-trem o -mni-pot-en - tem, fa - cto - rem coe
TN A
- N
Basso
1 4 7—
Pa-trem 0 - mni-pot- en
Moderato
Tutti |
Basso cont. || '
(Organo, D) [:
Violoncello, f V
Contrabbasso, eyt o -
Fagotto) SENET 03—

t
k
i

\

i
4
S

<o
<
%,
I
=N Y
I 'y
[ =4
=
!
W
|
1
L

08
~
N .
L
n’ Py ’
s =1
e[
N
]
|
Ll

< . [ -
O P E e —— i =
r v 1y | A } 1'/ 1 i’
o-mnium, et in-vi-si-bi - li-um.

Carus 40.633 21



R
M
i
I
|

*
Y F - — — }
-
— i

h H

p” A . I 1 ) | | |
mn T — ] — I — ]
1 1 1 1 |

ANE V.4 1 1 1 1

A #

17— I 1 T ]
in I — I - I - —
hAl 1 | | 1 |

1 1 1 J

et in u-num Dominum Jesum ChristumFi-lizum De - i u-ni-ge-ni- tr~.

I N
]l'll 1V 4 1”4 ? i |

1
4 "4 | 4 4 = |

7

De-um, De-um de De -

T Ik | % ‘l lK i N 1 —

= 1\ N & 13 I) N ) I 1

™ E — ™ —
De-um, De-um de De -

Tutti

1 .

} Wi 17 4 17 1V4 1 - |
| A 4 Yy 71
De-um, De-um de De

Tutti N \ !

L | N ~N Y 1 1 i |

e 7——a—rg——|

1 'I/ - éL

|

: A

Carus 40.633



AN _ 2R 1
[ s 1 T 11T 11
SR o S

Llel
NN

— = .'P'P—I‘.—
1
1

h

|i£ :
hal 1 1 17 1”4 7 "1 L 117 vy Y v vy I |
| I 4 | AN A 4 | AN AN A 4 1

AN T | 4 1 4 | 4 "4 "4 1

JJ o ' . .

o, lu -mende lu -mi - ne,DeumverumdeDe-o ve Ge - nitum,nonfa- ctum,

Hott I L .

D" AX Vil 1 A KN 1 1V LT N I A B BN A A T T - 1 1
VoS o ¢ 1 7] 1\ 1 } N ™~ N1 1 \’ NN N NN N | = : = =
.) | 1 ]

o, lu -mende lu-mi - ne,DeumverumdeDe-o ve
n“ H‘ 1 | 3 . ]
Y 1 r 4 1 1
f = 1 r.y 1 -
ANIY4 1 4 1V /17 117 1A 1A 1] ¥ ¥ 17 17 1 1 M | —1

I %} I Yy r vy yr Yy VF¥Fy Yy 11
o, lu -mende lu-mi- ne,Deumverumde De-o ve
y A\ T A—A

I & & & 1\ K
lr.runn----a'r
bl 1 - ) T ¥ 1Y v ] LA

7
]
[ YiiE
(y
-
il

o
B

-2

o

ax |(Q]]

EF;
3
s

ge-ni-tum - 7 sm  Pa-tri:perquemo-mni-a fa - cta sunt.

L 11
7 T

pedtd

1

i

L

g

Carus 40.633

o el

E=

o

Lnd

LLLL)



) : ié% .
w—) Cvamn [ ——) ¥ e — P e & » @
!9 ALl F 1 r.y 1 E I’/ i r Py 1 ’l/ ] - { 1 '[T I I LI 1 T 1 1
J
: = - . K . TR —
71 —& . i g e e o
D)) 4 ——— 14
24
) #
;&gﬁ“' - ] — ] —- ] - ]
'\.)3 = i i 1 =
I A
4 Qui pro-pter nos, nos ho-mi-nes et pro-pter nostramsa-lu - tem de- scen- - - dit decoe -
Pt = - =
\§J\I
b
* -
1
\
nu 829 r
of 0T 1 1
hod I—
Y
e —ror
T | 1

E g28
AN V.4 | 4 |
J
S
N [N
Y %7 y 4 w
L r.y 1
D))
/) 'HL28 Tutti o° . o | 1
L | ot W e WP I 1 — 1
1/ 17 & F I .o o t |
Y ¥ 1
L v 1 1 1 1 | AR LU
ry) ! 7 4 o L [ 14
Et in-car-na ex Ma-ri - a Vir - gi-ne: Et
4 Tutti
3 3 n L i A L1 T s 1 kN ]
%’ ‘l\ N N KN K1 1 A 1 Y 4 . |
lis. Et Spi-ri-tu San - cto ex Ma-ri-a  Vir - gi-ne:
/\ o —
1 .- . .
{ @ \ F] F 'IF 1 1 } ’V l'l I’I 'U | ! 4 : . |
us est de Spi-ri-tu San - cto exMa-ri-a Vir - gi-ne:
77 g —® 4 A A O S W —o—)—]
——— —F—FF — e— " "= g
tus est de Spi-ri-tu San - cto
! — e
2 e o E—

8

JL
¢
|

~ qQ
[z}
I
(=2
o
(=]
-~
=
X

24 Carus 40.633



(0]

1

fa - ctus est.

E=rt

(/)

17 17 31
| A4
ho - mo,et ho - mo

A

—+

432

putt3?
Jlfﬂm

[ £anY

%

o
1
T
1
1
|4 i |
Y—F—F—
pas-sus et se -
| ) W A ]\ ]
1 = NN N ... |
o |
i |
pas-sus et se -
p— N Tutti
rr
- - - - sus et se-
T P — —k
I = | ) J ] B I W . W |
1 Wi 1L/ ol 471
1 1”4 'l . LA |
se -
\
T e
6 b s

f—

1
!
I

o
Q g
~
nw. nm A
3 ¥ HR| 8
= & b JER
=
LS L._- S
] °©
H g .vilv g
L2 (el 2

1
Et
1
¢
Et

&
DERS

Carus 40.633



—
D>
N
==

S
I\
T
Ih
¢
%

$
Al
M
i)

prrerereerrerer
———

Y N 1 1 | N
H | et & r 4 | I i &
7 1 r. — ry
ANAV4 1| | VA A
J ' r— 7
Hut o 0 00060000 o PPIIOOS 59O 0P ses
)Y AR - T\ T T —\ N T rF FrF FFFEF® | el L b - — ! L
A0 = N——1 —— —— i —
oy — - — — i —
J f
1 Aupd2 \
0 — ] e 4 7 17 7 7
11/ 17 ry Vi 1] L/ 174 1V 17 ¥ Y vV Yy 17 yA 17 |
.'J f ¥ r Ir/ 1 'V 'V 'V | 4 | 4 | I T L | 4 | AL 1 4 'V i |
pul - tusest. Et re-sur - re - xit, et re-sur - re- xit ter -ti-a di - e se -
H 4 : A A A A\ A A I\ A—h—\ A \
i #HT Il I L \ i N I ™ I\I ¥ —— l'\ .‘ N T N N N | WM NN N ]
o el @
pul - tus est. Et re -sur - re - xit, et re-sur - re -xit ter-ti-a di - e se -
# \ \ I A\
< InY N N Py | N NP
) ! r N
pul - tusest. Et re-sur - re - xit, et re-sur - re - xit ter-ti-a di
LU N A A Py 'FT i g
0 Y | N InY J \ | kN InY i\ I | e} 17 7
iﬁh T o :
hid I ! e 17 L4 17 7 7 17 L .
) T 4 4 r r 4

pul - tus est. Et re-sur - re - xit, et re-sur - re - xit te

N

vV U vV vV VU J |74 14 |’ /R V.
Yy v 7 7 7 ¥ | 4 - !'l/

et a-scendit in coe-lum: se-det ad

et a-scenditincoe-lum: se-det ad

| 74 / 17 Y 174 174 1 Y. 4] 17 13 17 )4 | "R V. . |
v v vV r r—v—v ¥vr ' Y
Et a-scen-dit in coe-lum, et a-scen-dit in coe-lum: se - det ad

A

.—9 s N

S S— S— S— - — 1 ¥ —

V) V/ 14 T 1 T T L
rr

L )
Lad
N
e
SFE
I

26 Carus 40.633



. \

1.7 InY N
%’!7: Gl Bl = . |
o I~ . —] I i Tr/

m
9o o p— I\
1 1 I 3 1 1 1 | InY N
rs i & - a— o oW T——]
D - -
mf’
48
[N I | 1 ]
>} r 4 | | - 1 - | § - . |
I 1 1 1 1
N VA | 740 4 1 7 | | 1 1 ]
Y] r—* T 14
de-xte-ramPa - tris.
YR
L.l InY | ¥ | § - k. 1 | | 1 - |
| N\ N e Y 4 1 e 1 - | - I |
A | 1\ 7 . 1 1 1 1
f:l' dr | | 1 1 |

AL
de xte-ramPa - tris.
Solo

o4 #_52 o > . P ottt oo PRl ot
e j
| .. MR Ji 1 1 1 I !
ANAV4 1 1
J
fH 4 | S POPOOO0 0000000
A - ———
AN S— — 7
J I '
| L | 4 1
cu-jus re-gni non, non, non, non, non,
N \ A A A A\
4 3 4 A N N 1 N N N N ) |
i :I 1’ \=ll - ]
cu-jus re-gni non, non, non, non, non,
mm ) Tutti L N
N N ) P N 8- 1N ]
1y 1”4 ]
r v v v y ’
vi-vos et mortu - os:cu-jus re-gni non, non, non, non, non,

Py A A\
T q = InY T e InY m |
— | R 17 B_ﬁ L8
1 Y U ¥ | —
1 L AR A A A 17 W)
' L4 4

cu-jusre-gni non, n-

Tutti
= - —T a
= ~J 7
Sf

U

|
.%,.

!
1
1

cou

Carus 40.633 27



gy r Y v . re - —
[*]
(e v \ .S - 7 L - = -
J ’
H st r—
y i T ] = 4 £ T~ - —
'\mv A ) mﬁi‘i_iﬁ_ - r.) - I T i 1 1 ] J & -

n
i )
e

i
T

1

!
L

.) L4 T T
non, non e -ritfi

‘.'_ic_—-
)~ @7 ] Nmg )|
BL LA™

et T o W . S O Y R
17/ 1 S 1 S A S

T O R N et e Y W o A N N e WY
T T T

T L4 L4 L T L4 [ T v v
cfa-treet Fi- li-o simulad-o-ra - tur, etconglo-ri- fi-ca -

| £ WA
7

N NN N S N\ N . W W U i U S S . W . W o W . W U i W —
NN TY NNV NN T T Nheg 7T T 17— I T 1T Khg/7 [
| o o @ g | @ &)W P 1«4Y o 18§ §'P’'F§ 4T o |

tem:quiex ™~ »

| 4 7 |4 |4
QuicumPa-tre et Fi - li-o simul ad-o-ra - tur, etcon-glo-ri-fi-ca -

= oot AN e %&%
1 r—r s 1 - AN A
v vV
QuicumPa-tre et Fi - li-o simul a

| { Tutti A | h

|
I
I

A
: = e —
f
-

28 Carus 40.633



_H

| 18N
N
S d

T @ P g O - I
--'l_-'a-!-"."-_!-_'-’-"-’-"-'.-'_"' A-'-‘-IL'-_

L

tur: qui lo-cu-tusestperProphe - tas.

) I

4 I

. 1

T

3 T

r 4 I

r-S 1

1

T—1 N I

I N 4 I

Y1 & I

7 1

I

Solo

Ie|

.
-

o

Et ex-spe-cto re-sur -

et

-_———

L

et

& ]
ll._,_

1)
(T et It N A N A

il

|4

| TR

NV




72 ﬁi

'E,
|
:

72
ANV 7 17 ‘ l l 17 WA I/ 17 1/ | | 4 I/. 11
r—r = r 17 vy r—r = ¥ r—F = =
re-cti - o-nem mortu- o - rum.Et vi-tam, et vi-tam ven-tu-ri sae - cu - li, ven-tu- ri_ sae-cu -
#ﬁﬁ NN o \ A
U I | N A A N A | N N i A i | i 1N n | % A .. |
- | 1\ )] | R Y 4 &
# R B R B a3 i
ANRVA | e o 1 5 LA L3
Et vi-tam, et vi-tam ven-tu-risae- cu- li, ven-tu-ri sae-cu -
/) &
)7 AR - IV I | RN
M ko - | ] (7] | I 4
[ £ MR | V4 V4 |74 I Y 7/ | V4 1 &
ANAY4 1 14 | 4 ] 4 | 4 | 4 | 4 |
§) Et vi-tam, et vi-tam
y Tutti
o I - ! q:ﬁq ﬁ I
AR el | %] [*7 1
4 hot | Wi 1 1 i 1
bl 1 1/ M 1/ | VA | VA 1
| 4 | 4 14 | 4

Et vi-tam, et vi-tam

30 Carus 40.633



Sanctus-Benedictus

# Con moto e 3
1 ! 1
. 4. T 1 1 T —1 | 7Y
Violino I & "f' = Z ﬁj—d—t o - F irIE ;’ i:’)
] —— f f f I f S
Violino II = P B, 4 ————a 1%
o ’ ] -
Con moto
N T R EE
Soprano ot o p e ' = —— 2
P ;)v 4T 1 I; 1 ﬁ I T i |
San - - - - - - - - ctus, San - ctus,San - ctus,
nutt Tuzti ; ! ]
p” AKX . VLK) ] T 1 —T 1 I I 3 1 4 ) I 4 I | BN
Aleo BF ke =& et
TSan - ctus, San - ctus, San - ctus, San - ctus, San - ctus,
utti
Tenore I = — ]
:)V x| 1 Ii I 1 li 1 1
8 TS‘:;It ctus, San - ctus, San - ctus,
1
s o |
Basso v L " E— —— I ]
{’t@ 5 ==t T i
C San - ctus, San - ctus, San - ctus,
on moto
Tutti 3
}
Basso cont. %—j = T
0 |
(Organo, i = - r <
Violoncello, f r
Contrabbasso, ﬁﬂﬁ—_a:f:: _
Z
Fagotto) —&— i 1
) YR 7 | n ] °
f 5 —+ —h—F
;)v T 7] Ir & & r3 |
9 J“ﬂ.kg ) I N |
Has—H—&— ' — { 1

lr 1 1 _} | { I'I l"l { ¥
((§\ san - ctus, San- ctus Do -mi-nus De - us Sa - ba-
Q
W= &
Q,&\' ' Yo —to——aH
'(\'b'\ ctus, San - ctus, San - ctus Do- mi-nusDe - us Sa
R e e e e e e e e
1 | 1 I ‘% < lP = = 1 17 | WA 1
T T T T
. San - ctus, San - ctus, San-ctus Do - mi-nus De -
1 | N l I | I i | 1 IL 1 N 1
1 | I 4 I 1 1 | l\' 1\ _I
t‘:‘:&g:ﬂjfi Yt
San - ctus, San -ctus, San -ctus
t T
o t IIF I T
Tl =i [T |
— }} N —_— ag - et
'r' r t r 1' 3 T r
e
e+ e e L —
! g 6 g s #

Carus 40.633



San - ctus, San -

Solo

L=

T

[—

e T ‘._4
3
) ] _
gt —{ IITL
‘ ﬁ
A A [ Y
QS
At At w.r
< [ oS Yyl <€ L
2 3 MRS 3 X
° PSS D ' i
& 8 |y &8 8| 8
g _ _ . i
U S T S Ty 8 & Pi
L)) [
3 [TTM 3 T 3 = & e
M H M
A | . . .
<3} Q Q ..
g Tl & I S ol & T
t—H It ©n Pa M 2 <]
= T N = | =
A n_u | “.u I'a.u A “.u
- .- > 4 ot .- -t
TTe .m — n.n m M m N m
° o) ! o
e TR iR s Q <, e & R LA n (R~
H“ﬁlv bt _MI &e et -
I _ N T8~ | N > M 2 .m TN
I LS i 4,5 |ME s i
H ' ] | Syl s =
i \»om\ 3 H & - .T.-

San -

Solo

. Solo

oth, San-ctus,

oth,

7 AR W\
Au 4
YR

1F |

| £.. WAL

_ﬁL._._'_.‘_‘_L#i;-

Autlt

S . |
San - - -
| T
n = I
1 1
Solo .
¥ I
r.Y 77
e Z
1 3 T
o € |
17}
8 b
1
T
]
et
!
Tutti
Al |
T
San
‘ AN
. (\Qo
| = O
S
\‘}0 s
Q
<
%
; 1
3 San-ctus,
==
& e
f’ &
(4
1 I =
b5 &

AN

4

r.Y

r 4

&

)

g

k&

9

Il

1

-

.

I

1
ctus,

|
@
-

1
T

oth, San-ctus,
S

put

A
%) I
n
1 1
T
oth,
putld
Fa—
AL 1
Iy
O )—grt——
I 4 1
—
A #22
Si |
Hutt f
ANAVA T
.) Jfﬂ
22
ANE V.4
.) T
Au Tutti
') L4
Sa
; t g Tut
&

{
|

Carus 40.633

32



[

42 sopw

Ael

N

mf

.

ALl

f-d0

|

ter-ra

£ 8 £

A ut
)7 A . 43\
Hutt
p” K .\
48

[ 4. WL

et

ple -ni sunt coe - li

ter- ra,

77

Au??
1 &1

1
4

Allegro

37
N4t

M #UT ¢y
!

Hult

Solo

2ro

37 Alle

.san-na in_— ex . cel-sis,

Solo

A\

sis, ho -

Ho-san-na in ex-cel -

3

o ° |
N
ol ‘_ "
Ly
o
€«
[ a0
et |
23 T g
A ] [
I o

Carus 40.633



rVT HME
o/ 91
' N
wllll ol
o
H# ™ H__f
<] Ol ||
L |
Ml
 MiE f;
11 | 11
{311
| 15 i
 YERRUI YA
L VA1 TR Y8
o
L1 | i
[ & | |
s, M_p
M A
) )
J
NEL NEe

A

Tutti

Ju&ﬁ,""

sis, ho -

-san-na in ex - cel

ho

Tutti
2N
TY

- wi

pAut
1 #000

sis, ho -

san-na inex - cel -

ho -

M
P
P
P4 5
| =
<
Pa S
yi g
5 o
.n ' -
sl o s
X < L
= 9 < _m. Iy
b El
™Y i~
] |
! '
o | =
Bt ™Y
oo
[ 1N | 1M
[ SRR Ay
_ITT.I e |
%
)
£
o
=]
=1
<
w2
o0

ho - sar

- cel-sis,

in—_ex

san- na
44

g
J A IO AL |
hhh oY
hil

N4t

E . dTAL)
ho§
ALl

1
—]

F- VAN

pu Sl

sis,

cel

ho - san-na— in ex -

aa,

in_ ex

san - na

.4

/)

A—
EEs|
ho -

Solo

!

I 1

i i
sis,

cel

in ex -

san - na

ho -

—
=
1
l\ | ¥ 1
v 1 4
- [
Bl
Carus 40.633

Solct

ya 2] N
PN 1

ho

! —

' —

- —

7 *

san -

34




S
D>
e
-
W
~
1]
g

" A - d1AL @ .4 Fm m P— F
ho Y - - - & 1 1 1 -
| £ .0 WAL 1 s | L 1 T 1 ] 1 1 1
D — — i —
nf =
e pr——— . .
iF & - s 1 T 1 1 1 - 1 1
i’ — - -— (YR A * - - T 1 o o
G — —— ] o —oinff——
[)) [——
m
1 #IT" 1 | I | | ] } |
HHE - I- - I -— ] - I - I - I — —]
Rl | 1 1 1 i 1 . |
AN V4 1 T 1 1 1 1 3
oJ
Nk - Y ] -~ ] - ] - .
7T 7 T T 1 | li r.y 1 | | 1
1 6! ] | 1 1 i |
san - na, ho -san-na—-in ex - cel - - sis,
N4t —
v | Y N | [ | 1
e e e e e = =
17 17 11 1 r I | | 1
SV "4 | 4 17 7 /7 1”4 Y | I | T 1] 1 1 1
r— 7 ¥——F— } I I
san - na, ho-san-na in ex - cel - - sis,

S

>
i e e B + 2 g
ANaV o 1 - X 7 H—— H H |
J * o Y= r—r—

ho - san-na £ \(\b san- na in_ex - cel-sis, in ex - cel - sis.

A |
| I W G W . W S 1 ]

- cel-sis, in ex - cel - sis.

T

I
1
1
i

- sis.

cel - sis,ho -san-na in ex - cel-si

T
—Tll_l'j s o — "

————— 6 [ ]
5

ol
F_

Carus 40.633 35



Benedictus

71 Allegretto grazioso
) Ay g gra
H - =

PN

Yy

.

71 Allegretto grazioso

Bene-dictus qui ve - nit in no-mine Do-mi - ni,

75

bene-dictusquive - nit in nomineDomi-ni,

Solo \ [——1 1
N T | 1 1
4y .
g A r
m
L U A [ 1
St By 1 [ Y i I T
— j lj L
r 6 6 T
4 3
75
o
b =it
(A1t & - - S ; i
ANIY.4 1
o
Huft ]
H.Q]_ﬁl 1 N 3 'ql
o £ - - . S—
ANAY4 b |
J 4
Hat’s .
LAY a1 1 r-N
ANEY4 A ¥V 17 ¥ | 74 el 17 V'V ¥ i‘L‘L_____J______
) yr rr y r v

= |

~

o

wur g

o
W

Carus 40.633



84
e Allegro

N .m
N
17 13}
o
»
]
W= E
-
& g
N K“ n
M m s
P P [©]
2 <
A v a
2 =
p— p—
TN 8 o
Q Q
£ % £ %
P S 4 =
P « 4 ]
<] =}
P (=4 =] -
a 8
R iy Qial © 2
~ ) p p
S = ST = S
g ) 2
0 M
) 5
= -~ L
= G < QWM elay c <F
A M i N ¥ 75
X X Co XN Xy XN o XY
™ <N <N wd < w.U <N
TN — P g—

=

rere|lees e

nut
Ilbfl.hl

At
P K i\l

1 nutt8

o 'RLL"

Nyl

cel- sis,

1

in _ ex - cel-sis,
D
i 4

f 8 f »for

in _ ex

 —

, = Ssan-na

T
1
sis, ho - san - na

san - na

1!

37

Carus 40.633



95 -
Jput # £ £#Fop » .
e 1
0 | 4 | ||
J —
04 # t 12 o] o |l ®
i | — | '. H__m: F e
D % : E F_‘;_—g; 1 1 1 I f l'= F F 1 =
) ¥ f — : = i i i ] ] !
95 Tutti Solo
1 f 45— e Y N . = A
\._)V f T 1 1 1 ly] lrl gﬁ 1 'Il 1 4 1
ho - san-na in ex - cel - sis, ho- san - na in_ ex - cel-sis, ho -
Hut Tutri [ R G | \ Solo
)’ A )"LI.T’ N A 1 InY InY N InY 11 N Y | L ¥ | 1 4 Iy | N 1
—ﬂr—ﬁ-——lﬁ“——h—l—aiii_i_tﬁ)_j_ff N Y N—F—N ——
Av4 o1 r L il_‘_l__‘_l_l_‘J_‘_l—'l
.) .
ho san - na in i
Hutt Tutti A\
P’ A quﬂl N 4 | | N N InY
ANE Y i I
'3) ho - san-na in

Tutti

+—ib

Z ho 8 ry 1 1V |74 | WA
hol 17 7 | 4 "4

ho - san-na in

D

7 17 " A A— |
r 71

1
14
ho - san-na in ex -

=

ho - san-na in ex - cel-sis,

T

s | _*L__.
ir

P E —I . | '
g b7
38 Carus 40.633



Tutti

Tutti
ho -
Tutti

sis,

cel -

n ot 106
]ll'lflJ.T'
Had
A ST
Hud
p” AR . I\
Nt

ANAVA
ANRY.4

B - w\@ M _ ‘ A ujﬂ am== e i |==4

N
*
SIS

cel
&

ex
1\

N

7

in
o
7
|4
in

- cel - sis,

in ex

cel - sis,
| I\
= N
cel - sis,
|
=II
|

ex
ex

- San-na

in
174
r
in
Il
»

o
o<
< P> <
g b S
=]
g NS liﬂf e | v
w
[ B N L]
i o o
= = 1
) A H

cel -sis,
I 8¢
é 1
Y [ ]
r Vi L
i -
| 1
| ~—
I
ce!

sis,

i I3 | :
N s tl ol 91 =]
. b 2
) =) +H . o
1l © GRS = e Q N~ e 8

~ ~ ~

=Xt
ant T mmn
(9% nrnm ™N o) ) C]

%
f

39

Carus 40.633



Agnus Dei

Ault Lento

’ 2
i s 2 {
Violinol |ttt —+——+—H = =
:] fl | I 1 T 1
u | . !
Violino II #h:p? - e — —-——azjl—ﬂF
ANAYV A ral 1 | 1 1 T T 1 1
WA T T T T T | — #e
Lento
dpust Tui S
I I
Soprano : z tz
J ——f—
A-gnus De - i, qui tol-lis pec-ca - ta mun - di: mi-se-re - re, mi-se-
Qﬁug Tutti — t —k—1—] — T T T  S— — 1
T ) t N i - t T I — !
Alto Wij:"ﬁiijﬁg# P, i o -—
A- gnus De- i, qui tol- lis pec-ca- ta mun - di: mi - se )
puy Tui | [ Q
Tenore gt
g ] |4 T 1
A-gnus De - i, qui tol- lis pec-ca-ta
Tutti | \
a o I o Y P | 1
Basso 17 M L 1 l/ I/' | . "4 "4
T r—r —
A -gnus De -1i, qui tol-lis pec-ca - ta
Lento
Ay Tutti
Basso cont. Ao o )
(Organo, S — l’
Violoncello, f I’
Contrabbasso, | fgy—#H#——F . =
Fagotto) i v — —F i
6 b

\

= Tme

40 Carus 40.633



3 e — -
&
S
? — — wr
£
3 I I 1 ]
Y I — ] — 1 - B |
Iy 1 1 1 1

1 1 1 1

Solo
A I N " | n "

N | N 1. N 1 1 | ¥ Y 1 | ¥ 1 1 1 1 . |
r 4 | = r d 1Y 31 | N A 1 N 1 1 1 | 1
r.3 I .S s g | 4

} o —o0 | #

A-gnus De - i, qui tol - lis pec - ca - ta mun-di:

EE Solo N
N | N
] Y | I 4 D |
| 4 = rS | 1 7 17 11
r

I
.
\J | VA L7 | | | WA 1 1 1 I ¥ ) 4 | I | 1
§) 4 T Y | I ? y + 1
mi - se - re - re no - bis. A-gnus De-i, qui tol- lis, qui  tol - lis pec- ca Q
ot - ] -
7 —eo—F —% i = I -
AL L T LI 1 i [ | T

) |

mi - se - re-re no - bis.
N
(9
putll] . . ‘ 'Q .
e Yy =
ANIY4 1 Il 1 \
J | ] >

AN\

oy o
i Ib i(, A 3 QJ\)I
5 * <
pupll o o o @ .
"‘I{“ - T T 1 T
{ay ] 1 I 1 |
J
O #
i = =
’\H\VTI :Ir }
o T 1
A putl6
r . AL |
418 — T
\\In { |V 17 1 1 1 |
r | 4

] T
A - gnus De -i, qui tol - lis pec-ca - ta

Tutti 1 , N I It
| } Il I A AT 1 N N 1 N ]
{ { I IAY | | Y N 1 1 |
1 4
q v
A-gnus De - i, qui tol - lis, pec-ca - ta
Tutnl | 1 A A
= | | | 1 N I'\' I » :
=4i 1 17 71
! r 4 I
A -gnus De - i, qui tol - lis pec-ca - ta
. P | |
| _d | ol
1 1 I ho
1 1 1 hd | | 17 | WA
1 M i L/ 'IJ LT v
A-gnus De - i, - -
Tutti
el 3
71
15
A
| 1]
1 w7
| L od|
: I

Carus 40.633 41



Au !

I/)

)" A a‘cu.n
W

I~

#21

cem,

pa

bis

77
{
no -

do - na

bis,

a
I
no

di: do - na

mun

Hud
i #1177

i
no - bis,

- ha

do

e
di:

mun

- na no - bis pa

do

no - bis,

- ha

do

di:

L

mun

JR.
‘RU.TI

"
S IR . 20
v

di:

mun

.4t
.
O - J
i X~ J0\11

au 2l
2z

&26

Y EL

) &

cem,

pa

no - bis

do - na

cem,
cem,

pa
pa

do - na no-bis
do- na no- bis

no - bis,
no - bis,

- nha

do - na

e

L4

do - n¢

no - bis,

do - na

o
T

77

Carus 40.633

42



] TTT]
nLM/ ©n
® 5
! 1 e 2
e S
Sl o
H 8 3 i =
H T HH
[ || L}
] b
_ﬂ_
HENE . R
1
- M”
u '
.rng .
) Y| &
| =
)
A S m
N =
™ 0
| ™S
| g
ch
uym..
| 2
Q0
P °
I b=
P m
=] [«]
= o .wln '
o
oy &3 S
= =]
< QN QA < el
xx E== ~ X% 32 =<3
= = me=
= 2| R ™ iy %
Pe R Hee W
N r— <

do - na no- bis

T/

|4

Y 14 17
| 4 A 4
cem, do-na no - bis

7

| 4

pa-cem,do - na

e

43

Carus 40.633



L2 e 0p

nut?3
[ #07

ANEY 4

R4
'IHLH!

Y
@
17
| 4 | 4

]
7
| 4

o]
17
| £

ﬁ43

- cem,

pa

do - na no- bis

cem,

pa

do - na no-bis

Tutti

|
i

’

cem

pa

do - na no- bis

- cem,

pa

do -na no-bis

cem,
Tutti

pa

no - bis

YR

JI'LI.TI

- bis

4 r
do-na no - bis

r

do-na no

cem,

pa

cem,

pa

bis

do-na no

- cem,

pa

do - na no - bis

Solo

10- bis

(

Carus 40.633

44



4 56

Aul

'”Iﬂ-l
pau 56

%

F-30

N f
Hu
AF o [17
[ fan)

pa-cem,do-na

do - na no-bis

no-bis pa

pa-cem,do-na

LY &561

do- na no- bis

Tutti

nu 63

)’ 4 .HIJJ'
YR
o #1177

y 4%
fan Y

ANEV4
Natt

do - na

cem,

pa

no - bis

do - na

Tutti

1
1

4

| 4

|4

pa-cem, do - na

do -na no - bis

Tutti

|

174

fo

17

==

o

45

Carus 40.633



T
17,] am w2
. s |fe =3
P m .LHMvm
p b ;nm. m
¢ I “ S pit )
' fv f il =} i =
Mx Wﬁ& |
# * | |
1 N L RRER
ol |
+ | |
il
P
‘-l.ll -
N lxﬁ | i
Vil kuy,rm/. 1 L Yh
o] N N A A Ny l—
oS . ) ) ) & | M
L g HHi & 4 g g _
hana i 1 A b T o 0 A = e
1 t Pan rl
| e 1l 8
' > a T ‘Q.u.
LR 8 o
< » ) Q ) -
7 a IS YA N
2] 2
r =<t = == XY I
3 B 3 ool
N’

414
g .unu. g &
3 S
Ivie]
N
AN
o o
1 T ’ J
.rl—
£
A@ Q » ’
| 108 u \AON\\ 8 W
<
. 4 .8
“E g O = 2
v .
(S) <}
] | g mvxv <t
_ A\Ou
8 B
. <
1l e S 4! N
[ 18 | 18 m W .
of [l of[#-z e
~ ~
ES £ E= ES
LN

6
Carus 40.633

46



82

47

|_j - m\w\ o ___: j ﬂ === ﬂ A’
Hi| E 1 a,\v N N L nr{m T § | §
Q — & Q Q Q
44 < N ° ' C . ;
2, u}- o gﬁ \0@ 1 %-- .v
M H ®)
| e w el _.E 7% ol [lell oS T & ik a v ne
‘s QAL = () L4l L] L] L |
2 N T I
) - 7o .
4 m .mqu YW —u‘t Q ]
7 2 1l 2 -l 2
& |lepe s fiN| 8 2 i T2 < <
it oS e S !4 Uk K .— o) o )
et dfentee]
- - N N < 4 < 1 < | |
m ] g ) g g Al <] =l M &
3 ) M @ el @ L .
= © © o o A © 8
. . ' . 1 © o ©
& M & |sHL & || A& T | (el - . . ]
(5] (5]
v |4 2 K2 Nl & Pan 2 T
-3 = -3 Y| 8 ™ .
. m 7 m ad m &M\ m < M 8 3 1||| 8 Jﬁ an
LS (1T 8 i g el g T ’ NE N2 N 2 Bv
g e Th| e w2 8| s 5 ke 4l e [l
nn T 7> U i
zs |
< A
Q] ‘l .Q\.Oo o m w
> : :
%
P L(e ~ b u n O m r..m & -
4 ~
|| O, g
A . A X ! — . MV\VA\ - 1
£ g 1Yl g WY § il B > u
g 8 L eowoo g i
1] 1 W N
] 2 £
s +4H < i | | )
<) a  |[ml haad ﬁ 9 N
z |ms |8 = 1 =
Pan ) - -
w m 1 5] nm.. & ) ..m ..M
=<1 = E= 3
e um TR S4d H
N> BN N
N~ —

Carus 40.633



Kritischer Bericht

1. Die Quelle

Opus 1 liegt in acht Stimmbiichern im Format 20,5x32,5 cm
vor, welche 1721 im Verlag Johann Jakob Lotter, Augsburg,
erschienen sind. Die Zweitauflage (ebd. 1728) ist erweitert um
zwei Requiemvertonungen. Die Stimmbiicher sind: Violino |,
Violino I, Canto, Alto, Tenore, Basso, Basso pro Organo
(Organo), Violoncello. Titelbldtter sind fur alle Stimmen
identisch und nur in der Stimmbuchbezeichnung unterschie-
den (vgl. Abb. 1). Nur die Organostimme enthélt die lateinische
Widmung an Abt Benedikt Lurz (Blatt 2 - 4); sie wurde in die
Zweitauflage nicht mehr tibernommen. Es folgt die Vorrede
+Ad Philo-Musum* (vgl. Abb. 2); bei den tibrigen Stimmbtichern
schlieBt sie sich an das Titelblatt an. Nach der jeweiligen latei-
nischen Stimmbuchbezeichnung beginnen die Noten in vor-
zliglichem Typendruck (vgl. Abb. 3). Die Messen sind numeriert
und tragen das entsprechende Psalmmotto: Missa Ill Suavis est
Dominus (Ps. 99). Die einzelnen Ordinariumssdtze tragen keine
eigenen Uberschriften oder Numerierungen. Die Teile werden
fortlaufend wiedergegeben und nur durch die Initiale hervorge-
hoben. Die Instrumentalstimmen enthalten fiir jeden Teil das
Anfangswort des liturgischen Textes. In den Stimmbiichern
Organo und Violoncello der Zweitauflage ist vor dem Anhang
(Requiem) ein ganzseitiger Verlagshinweis ,Verzeichnus der
Musicalischen Biichern..." eingefiigt (vgl. Abb. 4). Diese
Anzeigen sind aufschluBreich fiir Verlagsgeschichte und zur
Erforschung des Repertoires (vgl. Hans Reinfurth: Der Musikver-
lag Lotter in Augsburg, Musikbibliographische Arbeiten, Bd. 3,
Tutzing 1977).

Fur die vorliegende Edition wurden die Exemplare der Zweit-
auflage aus dem Bestand der Allgemeinen Musikgesellschaft
Zurich, (Signatur AMG XlIl 162 & a - g), verwendet. Das Titel
blatt der Erstauflage entstammt dem im Musikwissensch
lichen Institut der Universitat Graz befindlichen Exemplai
den Institutionen dankt der Herausgeber fiir die Anfertig
von Mikrofilmen.

2. Zur Edition

2.1 Besetzung, Schliisselung

Q}\.
Die Besetzung ergibt sich einde’ * b e
den Stimmbiichern. Die - (Q\ Alt-,
Tenor-, BaBschliissel) w zeigend
durch die modernen S. .ulin-, BaB-

schliissel) ersetzt
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N
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N
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2.2 Notentext, Akzidentien, Dynamik

Numerierung, Zwischentitel und Vorsdtze wurden in unserer
Ausgabe stillschweigend ergénzt. Alle tibrigen Zusétze und Er-
gidnzungen, wie Tempo- und Dynamikangaben, sind kursiv ge-
setzt. Warnungsakzidentien wurden stillschweigend erganzt,
die Setzung der sonstigen Akzidentien wurde modernisiert.

2.3 Worttext

Die Zuordnung der Textsilben zu den Noten ist eindeutig.
Orthographie und Interpunktion wurden modernisiert und
richten sich nach der Editio Vaticana.

3. Einzelanmerkungen

Kyrie
1. Kyrie |
9:in Alt, BaB, Violine Il Halbe kor”’

tibrigen Stimmen
12-16 BaR: Haltebogen er

2. Kyrie Il
54 Violine II: § 2. £

Credo

4. Patrem or
5 Sop~
Or«

"&\ p 3

&7 celnote korrigiert
@ icel spater

> ..telnote verkiirzt

O erung | statt b

*' .ote Achtel zu Viertelnote korrigiert
C/OQ s

> -:Halbe zu Viertel verkiirzt

,& sopran: Bindebogen ergénzt analog Tenor
(é _1 BaR: Bindebogen ergdnzt analog Sopran

27 Tenor: Halbe zu Viertel verkiirzt
6. Hosanna

58 Alt: b erginzt analog Organo
Agnus Dei

9. Agnus Dei
29 Organo: Bezifferung 65 korrigiert zu g
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