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Kritischer Bericht

|. Die Quellen

Handschriftliche Exemplare der vorliegenden Messe sind in den Bibliotheken A-
GO, A-Wn, CH-E, D-B, D-Hs, DDR-Bds, DDR-DIb, DK-Kk, GB-Lbm, I-Mc, I-Ncund
US-Bp nachgewiesen. Otto Schmid hat die mit Klavierbegleitung eingerichteten
Arien Domine Deus und Agnus Deiin den Heften 2 und 8 der Reihe Musik am
Séchsischen Hofe veroffentlicht (Leipzig 1900 und 1905). David James Wilson
teilt1die gesamte Messe im Anhang seiner maschinenschriftlichen Dissertation
mit.

A. Autographe Partitur
Conservatorio di Musica ,G. Verdi”, Mailand (I-Mc)
Signatur: M.S.Ms. 139, 1-4 (olim 2573, 2592, 2626, 2605)

Das Exemplar besteht aus vier Bainden im Hochformat 30,0x 22,0 cm. Wahrend
die ersten drei Bande jeweils einen Ordinariumsteil enthalten, sind im letzten
Band Sanctus und Agnus Dei vereinigt. Die Partitur hat sich bis zu seinem Tod im
Privatbesitz des Komponisten befunden und ist 1813 zusammen mit einem
gewichtigen Bestand weiterer Hasse-Autographen in den Besitz des Maildnder
Conser\alatorios gelangt.? Erst 1965 wurden diese dort von Sven H. Hansell iden-
tifiziert.

Das Titelblatt von Ms. 139, 1 lautet in der Eigenschrift des Komponisten: Kyrie. /
di Gio™ Adolfo Hasse. / d*° il Sassone. (,genannt der Sachse”) / Dresda. Der Band
enthalt 14 beschriftete Notenblatter, die mit 12 Liniensystemen bedruckt und
jeweils auf der recto-Seite paginiert sind (nachtrégliche Bibliothekspaginierung).
Kyrie | beginnt auf f. 1", Christe eleison auf f. 6" und Kyrie Il auf f. 9".

Der Band Ms. 139, 2 tragt den Titel Gloria. /a 4./ Con Strom*, Trombe / Corni,
Timpani / etc: di Giov™ Adolfo Hasse. / detto il Sassone. Enthalten sind 32
Notenblatter in 8 Lagen; letztere sind vom Komponisten eigenhédndig durch-
numeriert worden. Von diesem Messensatz an verwendet Hasse 16systemiges
Notenpapier. Das Gloria fangt an auf f. 1Y, das Domine Deus auf f. 13", das Qui
tollis auff. 16", das Quoniam auff. 21" und die SchluBfuge auff. 26". Am Satzende
steht die bekannte Formel L.D. et BM.S.V. (Laus Deo et Beatae Mariae Semper
[oder Sanctae] Virgini; Lob sei Gott und der seligen Jungfrau Maria"); f. 32" ist
unbeschrieben.

16 Notenblatter in 4 Lagen bilden den Band Ms. 139, 3, auf dessen Titelseite
lediglich Credoin Hasses Schrift steht. Dieser Messensatz beginnt auf f. 1Y, das Et
incarnatus/ Crucifixus auf f. 7Y und das Et resurrexit auf f. 9. Am Satzende steht
wiederum die Dedikation L.D. et BM.S.V.; f. 16" ist unbeschrieben.

Die Titelinschrift zum Band Ms. 139, 4 lautet Sanctus. Der Band besteht aus 20
Notenblittern, die ab f. 19¥ unbeschrieben sind. Hasse selbst hat im Sanctus 3
Lagen und im Agnus Dei 2 Lagen durchgezéhlt und damit deutlich gemacht, daB
der Inhalt dieses Bandes zwei separate Messensatze umfaBt. Das Sanctus
beginnt auf f. 1Y, das Benedictus auf f. 7 und das Hosanna auf f. 10¥. Das Agnus
Dei fangt auff. 13" an (ohne eigenes Titelblatt, aber mit groRer Uberschrift Agnus
tiber der ersten Akkolade). Hinter den SchluBstrich schrieb der Komponist: Finis.
/L.D. et BM.S.V.

Neben den genannten Hasseschen Aufschriften der Titelblatter finden sich
Nachtrage von anderer Hand, z.B. Messa in Re min (M 5)% dltere Signaturen
oderdie Jahreszahl 7757. Die Tatsache, daB Hasse dem Werk keinen Gesamttitel
(.Messa" oder ,Missa") gegeben hat, diirfte ebenso wie die Verteilung auf mehre-
re Bande mit der Dresdner Gegﬂogenheit zusammenhéngen, die fiinf Teile der
Messe gesondert zu kopieren.

Zum Erscheinungsbild des Manuskriptes sind weitere Ausfiihrungen ange-
bracht:

Jeweils zwei Notenbdgen (GroBformat quer) wurden iibereinandergelegtund in
der Mitte gefaltet; so entstand eine hochformatige Lage mit 4 Blattern bzw. 8
Seiten. Bei dieser Art der Faltung sind die Notenlinien in der Buchmitte nicht
unterbrochen: Der Benutzer hat also die gesamte Breite des urspriinglichen
Bogens vor sich, die vom Komponisten auch durchgehend beschrieben worden
ist (auBer bei Satzanfingen oder groBeren Besetzungsanderungen wie im
Christe eleison und Agnus Dei; zudem wurden auf den letzten Seiten des Kyrie
[ab f. 10¥/117 die Notenlinien per Hand iber die Buchmitte gezogen).
Abgesehen von den solistischen Satzen mit zwei Akkoladen pro Seite lieB sich
auf jeder Seite nur eine Akkolade unterbringen.

Abgekiirzte Besetzungsangaben stehen vielfach — vom Gloria an — am linken
Rand der Partiturseiten sowie iiberall dort, wo colla-parte-Spiel oder andere
spezielle Instrumentierungen angezeigt werden sollen. Dabei kennzeichnen
etwa die Hinweise co'V™, col Tmo oder col 2 in den Systemen von Oboen oder
Fléten die gewiinschte Verdoppelung der Violinen; unisono-Spiel wird durch
un: oder uni: angezeigt, die Oktavkoppelung der Viola an den BaR mit col B..
Wenn Blaser oder Pauken langere Zeit pausieren, schreibt Hasse contanoin ihre
Systeme. Bei mehrtaktigen Pausen von Singstimmen bleiben deren Systeme oh-
ne weiteren Hinweis leer. An dynamischen Angaben finden sich lediglich pia:
und for: (oder p:und f), wobei die Fléten - dies als Indiz fiir ihren damaligen
Klangcharakter — niemals mit dynamischen Marken versehen sind. Der Triller
wird von Hasse etwa so geschrieben, und an weiteren Vortragsbezeichnungen
kommen vor: Legatobégen, Ondeggiandowellen, Staccatokeile (in der Regel als
kurzer Strich notiert) und - seltener - Staccatopunkte unter einem Bogen (=
portato). Hin und wieder gebraucht Hasse ein banstelle eines eigentlich erforder-
lichen Auflésungszeichens. Bei Doppel- und Akkordgriffen der Streicher tragt
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jede Note einen eigenen Hals. In homophonen Passagen ist zumeist nur der
Sopran mit Textunterlegung versehen. Einige Merkmale, durch die sich das
Schriftbild des Kyrie von dem der iibrigen Satze unterscheidet, wurden gegen
Ende des Vorwortes erértert.

Da Hasses Schrift im allgemeinen sauber und gut lesbar ist, fallen die in der
Partitur enthaltenen Streichungen und Korrekturen deutlich auf. Bei diesen
Anderungen handelt es sich weniger um Verbesserungen offensichtlicher
Schreibfehler als um Spuren jener spateren Uberarbeitung des Werkes, von der
im Vorwort die Rede war. Aus den Eintragungen im Autograph ist die urspriing-
liche Version vielfach noch ablesbar.

Nach Auskunft der Bibliothek 1aBt das Papier verschiedene Wasserzeichen
erkennen, zum Teil in Form von drei unterschiedlich groBen ,Spitztiiten*,

DD

zum Teil in Form von Kleeblattern oder anderen Ornamenten.

B. Originales Stimmenmaterial
Séchsische Landesbibliothek, Dresden (DDR-DIb)
Signatur: Mus. 2477-D-44,1-5

Mit den finf Nummern dieser Signatur sind die fiinf Ordinariumsteile
bezeichnet, zu denen die Stimmen jeweils in einzelnen Stapeln zusammenge-
faBt wurden; jeder Stapel besitzt einen Umschlag, auf dem der Name des
Messensatzes steht. An der Herstellung des Materials haben drei Kopisten gear-
beitet, von denen bisher lediglich Girolamo Persone - er schrieb vor allem die
Vokal-Solostimmen - identifiziert ist. Das benutzte Notenpapier hat das Format
35,5x21,5 cm, ist mit 12 Liniensystemen rastriert und tragt keine Wasserzeichen.
Auf der jeweils ersten Stimme von Violino | steht das Kiirzel S.P. als Signum des
Konzertmeisters (,Signor Pisendel”).

Das Material setzt sich wie folgt zusammen: je 2 Vokalstimmen fiir Soprano,
Contralto, Tenore und Basso unter Einbeziehung der solistischen Passagen; je 2
Ripienstimmen fiir Soprano, Contralto, Tenore und Basso; je 4x Violino | und
Violino Il, 2x Violetta, 2x Violoncello, Violone (fehlt fiir das Kyrie), Organo
(beziffert), Flauto | und Il (nur in Gloria und Sanctus; im ersten Gloria-Satz sowie
in Sanctus und Hosanna spielen die Flten auch die Oboen-Partien mit®), Oboel
und II, 2x Fagotto, Corno | und I, Tromba I und II, Timpano (Blechblaser und
Pauken nicht im Kyrie). Anzahl der beschriebenen Seiten in Bibliothekspaginie-
rung: Kyrie 92, Gloria 196, Credo 113, Sanctus 96, Agnus Dei 53.

Die Stimmen enthalten die urspriingliche Version der Messe, wie sie zur ersten
Auffithrung und wohl auch spéaterhin in Dresden musiziert worden ist. Trotzdem
weist das ordentlich geschriebene Material keine nennenswerten Gebrauchs-
spuren — Korrekturen oder irgendwelche Erganzungen - auf; lediglich an sehr
wenigen Stellen sind nachtrégliche Eintragungen zu vermuten (etwa in der
Pisendel-Stimme zum ersten Gloria-Satz, wo in den Takten 96-97 einige
Vortragsbezeichnungen erganzt wurden, oder in den Bratschenstimmen zum
Benedictus, wo in Takt 35 ein Auflésungszeichen zugefiigt wurde). Demgegen-
uber féllt merkwiirdig auf, da® manche offensichtlichen Schreibfehler unkorri-
giert blieben (z.B. im Christe eleison, Viola Takt 83: g’ statt f'; erster Gloria-Satz,
Tenor Takt 140: erste Note d' statt cis'; erster Credo-Satz, Sopran Takt 25: letzte
Achtelnoten h’ statt his’).

Unter der Signatur Mus. 2477-D-44 werden in der Sachsischen Landesbiblio-
thek zwei weitere Stimmen zu dieser Komposition aufbewahrt, eine im Violin-
schliissel notierte Sopranstimme und eine Violonestimme. Entstanden zwischen
dem spéteren 18. und dem Ende des 19. Jahrhunderts, bezeugen diese mit
zahlreichen Gebrauchsspuren behafteten Stimmen die lange Auffiihrungstradi-
tion der Messe. Da die Partien die iiberarbeitete Fassung des Werkes wieder-
geben, haben sie nicht als Bestandteil unserer Quelle B zu gelten, sondern
konnen eher der Quelle C zugerechnet werden. Sie bleiben in unseren Erorte-
rungen unberiicksichtigt.

C. Partiturabschrift
Sachsische Landesbibliothek, Dresden
Signatur: Mus. 2477-D-502

Dieses Exemplar ist auf 12systemigem Notenpapierim Format 22,0x 31,0 cm ge-
schrieben (keine Wasserzeichen). Titel: MISSA / di / Hasse. Die Abschrift, beste-
hend aus 89 Seiten in Bibliothekspaginierung zuziiglich einer Leerseite, ist relativ
fehlerhaft; so stehen etwa im Benedictus auf Grund von Verwechslungen beim
Abschreiben einige Passagen an falscher Stelle. Die Partitur datiert vom Anfang
des 19. Jahrhunderts und wurde von einem Hofnotisten im Auftrag von Anton
DreyRig, dem Griinder der Dresdner Singakademie, abgefaBt. Der Notentext bie-
tet die tiberarbeitete Version der Messe und folgt weitgehend der letztendlichen
Fassung von Quelle A, geht aber offensichtlich nur mittelbar auf das Autograph
zuriick (vgl. die Ausfiihrungen im Vorwort).

Unsere Edition gibt die revidierte Fassung des Werkes nach Quelle A wieder, da
diese dem zuletzt geduBerten Willen des Komponisten in zuverldssiger Weise
entspricht.
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Il. Zur Edition

Bei der Ubertragung von Quelle A in die vorliegende Ausgabe kamen die folgen-
den Grundsatze zur Anwendung:

Das Schriftbild wurde hinsichtlich der Balkensetzung und der Halsung moderni-
siert bzw. vereinheitlicht. Die rhythmische Notierung wurde dem heutigen
Gebrauch angepalt, indem z.B. iiber Taktgrenzen hinweg geltende Punktierun-
gen durch eine Schreibung mit Haltebdgen ersetzt wurden. Desgleichen war die
Setzung der Akzidentien zu modernisieren, denn nach der Gepflogenheit der
Quelle gelten Versetzungszeichen fiir unmittelbar wiederholte Noten - auch
nach einem Taktstrich —, nicht mehr jedoch bei spiterem Vorkommen des
betreffenden Tones im selben Takt. Solche Manahmen des Herausgebers sind
genausowenig kenntlich gemacht wie der selbstverstandliche Gebrauch ,neuer”
Schlussel fiir Sopran, Alt, Tenor sowie fiir die Violoncello-Solostellen innerhalb
des Basso continuo.

Die Partituranordnung der Edition folgt ebenfalls der autographen Vorlage,
auBer im Qui tollis, wo Hasse die Fléten unter den Oboen notiert (was gewif3
auch seinen Sinn hat, da hier die Oboen oft mit den Hérnern und die Fléten mit
den Violinen gehen). Als Trillerzeichen wird in der Ausgabe stets tr verwendet;
Hasses Schreibweise kénnte aber auch als av gelesen werden.

Im {ibrigen sind die Eingriffe des Herausgebers auf folgende Weise angezeigt:
Zugefiigte Trillerzeichen und dynamische oder Klartext-Angaben erscheinen
kursiv, Bogen gestrichelt. Erganzte Noten, Pausen, Akzidentien oder Fermaten

ll. Einzelanmerkungen

In diesem Abschnitt werden nicht nur alle bemerkenswerten Details aufgelistet,
durch die sich unsere Ausgabe von Quelle A unterscheidet, sondern ebenfalls
die aus Quelle B ersichtlichen Varianten der Erstfassung. AuBerdem dienen die
Quellen B und C haufig zur Bestatigung solcher Eintragungen, die im Autograph
fehlen und in der Edition als Herausgeberzusitze gekennzeichnet wurden.
Abgesehen von einigen Vermerken im ersten Gloria-Satz der Quelle A ist der
Einsatz des Fagotts jeweils nur aus dem Stimmenmaterial der Quelle B ersicht-
lich. - Die erérterten Quellen haben dem Herausgeber als Mikrofilm-Kopien zur
Verfiigung gestanden.

Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Cb = Contrabbasso
(Violone), Cor = Corno, Fag = Fagotto, Fl = Flauto, Ob = Oboe, Org = Organo,
S=Soprano, T =Tenore, Timp=Timpani, Tr=Tromba, Va=Viola, Vc=Violon-
cello, VI = Violino.

Zitierweise: Takt Stimmensigle Zeichen im betreffenden Takt (Note
oder Pause, auch iibergebundene Note) / Quelle: Lesart der Quelle (statt Lesart
der Ausgabe).

1. Kyrie |

Die Quellen B und C tragen keine Satzbezeichnung (Ausnahme: Auf der
Violinstimme von Pisendel in Quelle B steht Un poco lento).

3 Ob |11 2 / Quelle B: forte.

8 Ob |, / Erstfassung Quelle B: erste Takthélfte identisch mit den Violinen.
9 VIl 6-8/ Quellen A, B, C: Bogen iiber 3 Sechzehntel?

10 Ob |1l / Erstfassung Quelle B: auch am Taktanfang identisch mit den
Violinen.

12 Ob |, / Erstfassung Quelle B: identisch mit den Violinen, auch hinsichtlich
aller Vortragsbezeichnungen.

12 Ob | 7-9/ Quelle A: kurz angedeuteter Bogen.

13 Ob Il 2/ Quelle B: forte.

13 Ob |1, VI, Il 2-4 / Quellen A, B, C: Position und Lange des Legatobogens
sind in allen Quellen uneinheitlich bzw. nicht eindeutig erkennbar; dies gilt auch
fiir die Parallelstellen Takte 25 und 28. Der in der Edition einheitlich gesetzte
Bogen iiber drei Noten diirfte der Intention des Komponisten am néchsten
kommen, da diese Schreibweise in Quelle A am relativ deutlichsten identifizier-
bar ist.

13 VLI, Va 1/ Quelle B: mit Keilen.

13 Org 2 / Bezifferung in der Edition nach den Quellen B und C; Quelle A
beziffert i $-

14 Bc / Erstfassung Quelle B: Rhythmus wie ChorbaR.

15-16 VI jeweils 4-6 / Quellen A, B, C: Die ZweiunddreiBigstel stehen am
Anfang dieser Gruppen (= Erstfassung). Bei der spateren Ergdnzung der

Vorschlagsnoten hat Hasse anscheinend vergessen, die Balkensetzung in
sinnvoller Entsprechung abzudndern.

15-17 VI |/ Erstfassung Quelle B:
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sind klein gedruckt. Nachgetragene Vorschlagsnoten und Akzidentien vor
Vorschlagsnoten wurden, da sie sich durch die GroBe des Notenstichs nicht
mebhr differenzieren lassen, mit einem Sternchen * gekennzeichnet. Auch eckige
Klammern indizieren Herausgeberzusitze. Artikulationszeichen in Keilform ¥
gehen auf die Quelle zuriick, wihrend Hinzufiigungen in Form kleiner Striche |
wiedergegeben werden. Diese diakritischen Kennzeichnungen erfolgen auch
dann, wenn die so markierten Details durch eine der anderen Quellen bestitigt
werden (siehe Abschnitt Ill). Stillschweigend eingearbeitet wurden lediglich
solche geringfiigigen Einzelheiten wie die genauen Lidngen von Legatobdgen
oder die exakten Positionen dynamischer Marken, wenn diese im Autograph
nicht eindeutig, in einer der anderen Quellen jedoch klar erkennbar sind. Anders
als in den Quellen wurden hier auch die Flotenstimmen dynamisch bezeichnet;
dabei kann aus geradestehenden Lautstarkevorschriften gefolgert werden, da®
die Flotenstimmen in der Vorlage nicht ausgeschrieben, sondern durch colla-
parte-Devise angezeigt sind (die Dynamik steht dann z.B. in den Violinen und
wurde fiir die Fléten iibernommen), wihrend kursiv gesetzte Zeichen in tiblicher
Anpassung an den Kontext vom Herausgeber stammen.

Ohne weiteren Nachweis wurde gelegentlich die Textunterlegung vereinheit-
licht. Die Orthographie des Lateinischen richtet sich in der Ausgabe nach dem
Graduale Romanum (Paris etc. 1956).

18 A 4/ Erstfassung Quelle B: g

18 T 4/ Erstfassung Quelle B: c'.

19 A 3/ Erstfassung Quelle B: a'.

19 T 3/ Erstfassung Quelle B: ¢'.

22 Ob1 2-4/ Quelle A: Bogen nur kurz angedeutet.

24 VI 1/ Quelle B: mit Keil.

24und 26 S,A, T,B/Quelle B: Alternativtext Christeunterlegt (urspriinglich auch
in Quelle A alternativ, dort spater gestrichen).

25 Ob |1l 1/ Erstfassung Quelle B: d’ (wie Violinen). AuRerdem forte.
25 Ob |1, VILII 2-4 / Quellen A, B, C: vgl. Takt 13, 2-4.

25 VI 1/ Quelle B: mit Keil.

25 VIl 1/ Quelle B: forte.

25und 26 A 8-1/ Erstfassung Quelle B: jeweils a'.

27 Ob |11/ Erstfassung Quelle B: identisch mit den Violinen, auch hinsichtlich
der Vortragsbezeichnungen.

27 Obl(=ll) 7-13/ Quellen A, C: zwei Bogen (3+4 Sechzehntel).

28 Ob |1l 1/ Erstfassung Quelle B: g. AuBerdem forte auch in Oboe II.
28 Ob I, VI, Il 2-4 / Quellen A, B, C: vgl. Takt 13, 2-4.

28 VI, Va 1/ Quelle B: mit Keilen.

28 T 2/ Quellen B, C: forte.

32 S 1/ Erstfassung Quelle B: cis".

34 Ob 11/ Quellen A, B, C:

34-35 Ob |/ Erstfassung Quelle B:

v

F@Z&a e 5
= { ]

=

34-35 S, A, T, B, Bc 4-4/ Erstfassung Quelle B: ohne Keile.

34-35 A 4-4/ Quelle C: mit Keilen.

34 B 4-6/ Quelle C: mit Keilen.

35 Obl, VI, Va 1-4 / Erstfassung Quelle B: ohne Keile.

35 Org 1-2/ Quelle A: Bezifferung offenbar korrigiert und nicht genau lesbar;
Edition gemaR Quellen B und C.

38 VI, Il 2-8 / Quelle B: mit Bogen.

39 Ob Il 2/ Quelle B: forte.

2. Christe eleison

Die Violinen- (und Oboen-)Stimmen der Quellen A und B enthalten am Satzan-
fang sowie an den Parallelstellen mehrtaktige Legatobdgen, an deren Stelle in
der Edition jeweils /egato geschrieben wurde. Die Notation der Vorschldge vor
ganztaktigen Noten ist in diesem Satz recht uneinheitlich: Meistens stehen J, oft
J) (auch gleichzeitigin anderen Stimmen, z. B. Takte 36 und 79). Die Oboen sind
in den Quellen A und C nur fiir die Tutti-Abschnitte ausgeschrieben und anson-
sten durch Klartext-Devisen als Verdoppelung der Violinen gefordert: g'Oboé
ne soli ritorn?, e dove poi si trovano messi (,die Oboen spielen nur in den Ritor-
nellen und dort, wo sie sich ausnotiert finden"). Unter der ersten Akkolade steht: /
Bassi sempre per tutto il tempo (,die Basse spielen den ganzen Satz hindurch”).
15 / Quellen A, C: senz’Oboé.

30 Ob ll, Va 2/ Quelle B: forte.

31 Ob| 2-3/ Quellen B, C: mit Keilen.

Carus 40.663



32-34 VI 1,11 / Erstfassung Quelle B:

P F—
< VII’ T j i
32-34 S, A/ Erstfassung Quelle B:
LS N AT | Ty
Christe, Ch— - ste e -

33-34 Va, Bc/ Erstfassung Quelle B: piano und forte (vgl. Erstfassung Violinen).
36 Ob 1,5, T 1/Quellen A, B, C: J)-Vorschléige (aber nicht in den Violinen!).
43 VI 1/ Quellen A, B: piano bereits hier (nicht erst in 44).

43 Va 1/ Quelle B: piano.

44 / Quellen A, C: qui senz'Oboeé.

46-49 Org / Erstfassung der Bezifferung in Quelle B: 76 176 176 lg-

49 V11,5 1/Quelle A: D-Vorschlage (um Quintparallelen mit dem Alt zu vermei-
den?).

63-66 Org/ Erstfassung der Bezifferung in Quelle B: 76 176 176 13 -

73 Va 2/ Quelle B: forte.

75-77 VI 1,11 / Erstfassung Quelle B:

p 4

Chri-ste, Chri - ste e -

76-77 Va, Bc/ Erstfassung Quelle B: piano und forte (vgl. Erstfassung Violinen).
79 S, A 1/Quellen A, B: )-Vorschlage.

87 VII(=0bl) 2/Quelle A JVorschlag.

3. Kyrie Il

8-9 B, Bc / Erstfassung Quelle B:

P == |
T T T T
7 6 7 6 7 b6 6 5
4 $3

16 Org 4/ Bezifferung in Quellen A, B, C: 3-

22 Org/ dritte Bezifferung in Quellen A, B: g”-

23 A, T 6/Erstfassung Quelle B: ohne die letzte Achtelnote (statt dessen Viertel f
bzw. d').

24 Va / Erstfassung Quelle B:

24-25 T/ Erstfassung Quelle B:

1 1
T - — n  —

tg T LA T T

- - i-son, e - le - - -

25-26 Bc 3-1/ Quelle B: Bei den hier notierten Ténen cis und d kann es sich
wohl nur um Schreibfehler und nicht um die Erstfassung handeln, da der Chor-
baB dem Wortlaut von Quelle A entspricht.

27-30 S/ Erstfassung Quelle B:

0 4 }

J T T + T T
-son, e-le-i - - - - -

o
- son,

28-31 VI |,Il (= Ob |,1l) / Erstfassung Quelle B:

JD P
’r £ e
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28-31 A/ Erstfassung Quelle B:

0

e e e e e —
G e e e s S =S ———
Jg ¥ [ LA b g

33-35 Sund VI Il (= Ob ll) / Erstfassung Quelle B:

V1/0Ob 11
0 ] _— -
1 1 - I - |
e === T |
- - i - sonm,

33 Bc/ Erstfassung Quelle B: Ganzenote d'.

34-36 T/ Erstfassung Quelle B:

39-51 Ob|/ Erstfassung Quelle B: nach dem ersten Viertel ¢" Pause bis Takt 45;
Takte 46-51 mit Violine 1.

39 VI, A/ Erstfassung Quelle B: nur erste Viertelnote ¢” (bzw. '), dann Pause bis
zum Einsatz Takt 46.

39 B 1/ Quelle B: punktiert und ohne nachfolgende Achtelpause.

43 Va 1/Quelle B: ibergebunden aus Takt 42 sowie nicht punktiert, sondernin
Vierteln (Erstfassung?).

46 Va/ Erstfassung Quelle B:

==

46 T/ Erstfassung Quelle B:

é - i-son.

47-48 Sund VI I (= Ob II) / Erstfassung Quelle B:

A=t

-son.

52-53 T/ Erstfassung Quelle B:
5

1 1 T T I T ]

31 - i-s«lm. e-le -

52-55 Bc / Erstfassung Quelle B:

ra v
§ o
o

Nyl
H-

6
7848 ° €288 417 °

53-59 Va / Erstfassung Quelle B:

54-55 VI (=Ob ) / Erstfassung Quelle B: ohne Vorschlagsnote g", ohne Bogen
und Keile.

56-57 Sund VI Il (= Ob Il) / Erstfassung Quelle B:

.J T T v T T
Ky -ri-e e-le- -

56-60 T / Erstfassung Quelle B:

O ¥ ;
y' " L A I A B T

57 Org/ dritte Bezifferung in Quellen A, B: gr

58 A 6/ Erstfassung Quelle B: ohne die letzte Achtelnote (statt dessen Viertel f).
59-60 S 2-2/ Textunterlegung Quelle B: -i-son, e-le- (Erstfassung?).

62 Ob Il / Quelle A: keine Differenzierung von Violine Il angegeben.

62 VI (= Ob ) / Erstfassung Quelle B: ohne Vorschlagsnote b" und Bogen.
62 VIII 2-3/ Quelle B: nur d" (Erstfassung?).
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62 S, A/ Erstfassung Quelle B:

5. | | |

J r T I l\l

-son, € - le - i -

62-65 B/ Erstfassung Quelle B:

22 Fl I (entspr. Ob Il) 1,3,5/ Quelle B: mit Keilen.

24-26 VI (= VI ) / Erstfassung Quelle B: ohne Keile.

27 Fl I (entspr. Ob Il) 2-4 / Quelle B: mit Bogen.

28 Org/ Quelle B: Tutti.

34 Bc 3/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause.

38-39 VI 1,11/ Quellen B, C: weniger bzw. ohne Keile, kein tutto staccato.
40 VI (= VI 3-4/Quelle A: mit Bogen.

40 B 1-2/ Quellen A, B, C: nicht punktiert.

46 VI (= VI, Ob|Il) 3-4/ Quelle A: mit Bogen.

e+ —+ 50 Corl 2-4/Quelle B: mit Bogen.
- N l' ~—— ~—— ~——
- - 1 - son, 62-65 VI |/ Notation der Quellen A, B, C:
62-6 Erstfassung Quelle B ten. ,J J J n J
S+~ ——» £ e =
== i i - Iy 4 p p
6 s 646 4343 4919 7 I 46 b6
12T 183 R B RSB

63-64 T/ Erstfassung (?) Quelle B:

y Ky-ri-e

66 A / Erstfassung(?) Quelle B:
H Il

T

J .
-lei - son, e -

68 Sund VIl (=Ob Il) 3/ Quelle B: Viertelnote d" (Erstfassung?).
69 Va 3/ Quelle B: Halbenote a (Erstfassung?).

69-75(76) B/ Erstfassung Quelle B:

ﬁ
H-H

12 -
T T
T T

v
-

- 1 - sony— e

69-75 Bc / Erstfassung Quelle B:

e —— (o)

Pe——1 I !
#6 3 656 5
#3 H 4#3“544#3 54283 253
70-75(76) A/ Erstfassung Quelle B:
0 ' |
et 7 T I —
===
-son,Kyri-e__ e - le c——— . -i - son.

72-75 VI | (= Ob ) / Erstfassung Quelle B:
h I T T el

Bt ==
oJ

72 Sund VI I / Erstfassung Quelle B:

r— 1 T

J

73-74 Va/ Erstfassung Quelle B:

| 1 r— |

73-75(76) T/ Erstfassung Quelle B:
hH Il 1 !

4. Gloria in excelsis Deo

Die Quellen B und C tragen die urspriingliche Tempobezeichnung Allegro di
molto; der Zusatz di molto ist in Quelle A nachtraglich gestrichen worden. In
Quelle B sind auch Flétenstimmen iiberliefert (siehe Abschnitt 1).

17-18 VI |1l / Erstfassung Quelle B:
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63 Va 1-3/ Quelle B: mit Keilen.

70 VI (=VIII, Ob |,Il) 5/ Erstfassung Quelle B: ohne Vorschlagsnote d".
70 Org/ Quelle B: Soli.

71 VI (= VI, Ob1,11) / Quellen A und teilweise B mit Keilen auch auf der zwei-
ten Note; Quelle C mit Keilen auf jeder Note. Staccato ist spaterer Nachtrag
(nicht in Quelle B).

74 VI, Va 2/ Quelle B: piano.

74,79,81,86 Fag/ Quelle B: Einsatz des Fagotts angezeigt.

79 Org/ Quellen A, B, C: Bezifferungi steht am Taktanfang.

80 VI LIl 5/ Erstfassung Quelle B: ohne Vorschlagsnote h'.

81 VI 5/ Erstfassung Quelle B: ohne Vorschlagsnote fis".

86 AT 1-2/ Quelle C: mit Bogen.

90 S 1-2/ Quelle C: mit Bogen und Akzidens.

95 S 4/ Quelle C: mit Akzidens.

96 VII(=VIII,Obl,1l) / Erstfassung Quelle B: ohne Keile und Vorschlagsnote a”,
tiberwiegend auch ohne Bogen.

97 VI 1-5/ Quelle B: mit Keilen (nur in der Pisendel-Stimme), ohne staccato.
115 und 117 Streicher, Bc 3 / Erstfassung Quelle B: g’ bzw. g.

117 VI1 1-3/ Quelle B: mit Keilen.

129 und 130 Ob |, VI 3-4/ Quellen A, B, C: mit Bogen.

131-133 Cor |, 11 / Erstfassung Quelle B:

4 )

T T T |
I T 1 1
1

--

T
T
1

137-138 Tr 1/ Quelle C: mit Uberbindung.

140 T 1-2/ Quelle B: mit Bogen.

140-143 T/ Die Textunterlegung folgt Quelle B. Quelle A ist hier nicht textiert,
Quelle C anders.

142 S 2-3/ Quelle C: mit Bogen.

147-148 Va 2-1/ Quelle B: mit Keilen.

154 Timp 1/ Quelle B: mit Keil.

155 Ob Il (entspr. FI I,1) 2-4 / Quelle B: mit Bogen.

156 Cor Il 1/ Quelle B: mit Keil.

5. Domine Deus

Am Satzbeginn sind in Quelle A keine Flotensysteme vorhanden, da die Floten
per Devise an die Violinen gekoppelt sind (Flauti co’'V™, senz'Oboi). Das Fagott
ist nur in Quelle B ausgewiesen: Es spielt in den Ritornellen mit, und die vor-
geschriebene Dynamik liegt fiir die Dauer des sordinierten Streicherklanges in
der Regel um eine Stufe unter den Lautstdrkeangaben von Streichern und Bc.
Quelle A schreibt am Satzanfang: Bassi per tutto il Versetto (,die Bésse spielen
den ganzen Satz hindurch”). Die Lange der Legatobdgen ist oft unklar bzw.
uneinheitlich.

1 VI, Va / Quelle B: Sordini (bei Violine Il auch in Quelle C).

1 Org/ Quelle B: Solo.

5-6 Vc (Zweitstimme), Cb jeweils 1 und 3 / Quelle B: mit Keilen.

9 Va 7/ Quelle C: mit Keil.

11 Va 2/ Quelle B: piano.

11 S/ Quelle A: Tmo Sopr:

12 Org 7-8/ Bezifferung Quellen A, B, C: i

16 Fl Il 1-2/ Quelle C: mit Bogen.

21 Va 6/ Quelle B: forte.

22 Org 3-4 / Bezifferung Quellen A, B, C: § §-

24 Org 3-4 / Bezifferung Quellen A, B, C: § i

26 Va 2/ Quelle B: piano.

29 FlI 5-7 / Quelle B: mit Bogen.

29-30 VI1 5-1/ Quelle A: durchgehender Bogen wie Quelle B?

31 VIl 2/ Quelle B: forte.

33 VILIL(=FIILI, Va 1/ Quelle C: mit Keilen (Viola auch auf Note 7).
35 Va 2/ Quelle B: piano.

43 Va 3/ Quelle C: mit Keil.

49 Org 7-8 / Bezifferung Quellen A, B, C: § §-

50 Va 1/ Quellen B, C: forte.
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50 VIl (=Fl1l) 4-6/ Quellen B, C: mit Bogen.

51 VIl / Quelle B: qui levino i sordini.

51 Va/ Quelle B: mit Fermate.

52 Fl 1,1l 1/ Quellen A, B, C: h' wie Violinen.

52 Va 1/ Quelle B: forte.

56 Va 1/ Quelle C: mit Keil.

57 FI 1,11/ Die notwendige SchluBeinrichtung fehlt in Quelle A, nicht jedoch in
den Quellen B und C.

6. Qui tollis
In Quelle A steht vor der ersten Akkolade bei den Floten der nachgetragene Zu-

satz o pur Ob: (,oder auch Oboen"). Quelle C notiert den ganzen Satzim 3-Takt;

die nachfolgenden Taktzahlen treffen also auf diese Quelle nicht zu.

1 FllIl 4-5,7-8,12-13,15-16 / Quelle B: mit Bégen.

1 VIII 9/ Quelle B: mit Keil.

1 Org/ Quelle B: Solo.

2 Fl'1 14/ Quelle B: mit Vorschlagsnote a'.

5 T 7-9/ Erstfassung Quelle B: Die Notengruppe ist nur in Form von (Triolen-)
Sechzehnteln geschrieben. Dasselbe gilt fiir die entsprechenden Figuren in den
Takten 6, 12, 13 (zweimal), 22 und 23 (zweimal); gelegentlich fehlt dabei auch
der Bogen.

6 VIl 6-8/ Quelle C: mit Bogen.

8 VII 1/ Quellen B, C: forte.

8 VII(=Fl1) 7-8/ Quellen B, C: mit Bogen.

8 Va 1/ Quelle B: mit Keil.

8 Fag (teilweise auch V¢, Cb) 1,5 / Quelle B: mit Keilen.

9 VIl (=Fl1l) 5-6/ Quellen B, C: mit Bogen.

10 VI I, Va, Bc 5-6/ Quelle A: Die Achtel sind zusammengebalkt und haben
einen Legatobogen. So entspricht es der urspriinglichen Fassung. Die Dynamikin
diesem und im néchsten Takt ist spater ergdnzt worden (nicht in Quelle B) und
machte eine Trennung der Achtel in der Ausgabe erforderlich.

13 T 10-11/ Quelle A: ZweiunddreiRigstel-Balken fehlt.

15 VIl 4-5,7-8 / Quelle B: mit Bogen.

15 VLI 9/ Quelle B: mit Keil.

15 Va 1/ Quelle B: mit Keil.

15 Vc @2weitstimme) 1,5 / Quelle B: mit Keilen (auch Violone in 15/1).

16 Fl1 4-5,12-13,14-15 / Quelle B: mit Bogen.

16 VI 4-5,7-8,12-13 / Quellen B, C: mit Bogen (Quelle C auBer bei 12-13).

19-20(21) / Erfassung Quelle B:
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20 Ob Il (= Fl 1) 1-3 / Quelle A: Bogen nachtréglich bis zur dritten Note
verlangert.

21 Va 4/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause mit nachfolgender Halbenote €'
(wie Tenor).

22 Va 3/ Quelle B: piano.

24 Cor |, Il 1-2 / Quelle B: mit Uberbindung,

24 VIl 3-5/ Quelle C: mit Bogen.

26 Fl1 2-3/ Quelle B: mit Bogen.

26 Va 4/ Quelle B: forte.

26 Va 6-7 / Quelle B: mit Bogen.

27 Va/ Quellen A, B: Fermate auf der Pause statt auf der Note.

28-29 / Erstfassung Quelle B:
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28 Va 8-12/ Quelle A: ohne Punkte (in Quelle C vorhanden).

28 Bc 8-12/ Quelle A: ohne Punkte (in Quelle C vorhanden).

29 VIl 1-6/ Quellen A, C: Bogen tiber die gesamte erste Takthilfte.
29 Bc 2-6/ Quelle A: ohne Punkte (in Quelle C vorhanden).

30 Obl(=Fll) 2-4/ Quellen A, B: Bogen wie im Sopran.

30-31 T/ Erstfassung Quelle B:

31 Fl Il 7-8 / Quelle B: mit Bogen.

31 Obll, VIl 4-5,7-8,12-13,15-16 / Quelle B: mit Bogen.
31 VI 6/ Quelle C: mit Vorschlagsnote d".

31 VIl 7-8/ Quellen B, C: mit Bogen.

31 VI 1,9/ Quelle B: mit Keilen (auch Violone | in 31/1).
31 B 1/ Quellen A, B, C: Halbenote G.

32-33 Cor |1l (unisono) / Erstfassung Quelle B:

v
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32 Ob Il 7/ Quelle C: mit Triller.

32 VII(=1l) 1/ Notation der Quellen A, B, C:
7~

7. Quoniam tu solus sanctus

Die Artikulation des Instrumentalmotivs der Takte 2-3 (Va, Bc), 3-4 (Ob, Vi) und
anderer Stellen ist im Autograph nachtraglich zu der in der Edition wiedergege-
benen Version vervollstandigt worden; die Eintragung staccato tuttoin Takt 12
(VI/Ob ) ist ein ebensolcher Nachtrag. Quelle C enthélt weitgehend dieselbe Ar-
tikulation, wéhrend in Quelle B weniger Keile verzeichnet sind.

8 Org/ Quelle B: Tutti.

9 VII(=0b|,Il) 2/Quellen A, C: mit Keil.

20 T 1/ Quelle A: mit Triller.

25-29 Cor |11 / Erstfassung Quelle B:

29 VIl (=Ob Il) 6-8/ Erstfassung Quelle B: a" (wie Violine I).
29 T 2/ Quelle A: Sechzehntelbalken fehlt.

31 Timp 1/ Quelle A: irrtiimlich H.

35 Trll 1/ Quelle B: mit Keil.

36-38 Ob |11 / Erstfassung Quelle B: wie Violine I, 1.

40 Va,B 1-2/ Quelle B: mit Keilen.

46-47 S/ Quelle C: mit Bogen.

52 Ob Il 3-5/ Quelle B: d" (wie Oboe I).

52 VIl 3-5/ Quelle A: eine Achtelnote fis' zuviel.

55 Ob |1l 1/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause mit Achtelpause.
56 Ob Il 1/ Quellen A, B: mit Keil.

Als notwendige editorische MaBnahme erwies es sich in diesem Satz, Linge und
Artikulation der SchluBnoten jenes oben angesprochenen (Instrumental-)
Motivs zu vereinheitlichen: Die Quellen schreiben sowohl Viertel- als auch
Achtelnoten, mit oder ohne Keil - dies oft sogar gleichzeitig in verschiedenen
Stimmen -, ohne daB dabei jedoch ein strukturelles Prinzip erkennbar wiirde. In
der Edition werden einheitlich Viertelnoten verwendet, bei Instrumentalstim-
men mit, bei Vokalstimmen ohne Keil. Ausnahmen bilden lediglich die Takte 33,
34 und 52, wo in Anbetracht der unmittelbar folgenden Harmoniewechsel in
allen betroffenen Stimmen Achtelnoten mit Keil geschrieben werden. Eine
Ubersicht iiber simtliche vorgenommenen Anderungen gibt die folgende
Tabelle:

tibereinstimmende

Lesart
Takt Stimme Zeichen der Quellen Edition
10 Va,Bc 5/24 Va 5/50 Bc 5 J J

19 Ob LI, VILII 5/31 B 3/ N J
43 VILI(=0b I 5 ¢

20 VI1 5/22 Va 5/

23 VI (=0b1l) 5/

24 VII(=0bl) 5/

30 VII(=Obl) 5/31 Va 5/

31 Bc 5/32 Trl,VILII (=Ob l,ll) 5/
41 VI, Va,Bc 5/

50 Va 5/51 Ob I, VILII 5

=
N

21 T3/29B3/30 A3/
S

3
31S3

=g
~2
o

~

33 Bc 5/34 A 3/52 Va,Bc 5

38 Corl,ll 3 J

i
-

8. Cum Sancto Spiritu
Bis auf wenige Takte sind die Partien der Horner von Hasse vollig umgearbeitet
worden. Dabei bestitigt sich die Beobachtung, daf die Neufassung deutlich tie-
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fer liegt als die urspriingliche Version. Die Erstfassung laBt sich aus den Eintragun-
gen in Quelle A noch gut rekonstruieren; sie wird hier nach Quelle B vollstindig
mitgeteilt:

Weitere Anmerkungen zu diesem Satz:

1-12 Va/ Erstfassung Quelle B: Pause bis zum Tenoreinsatz Takt 13.

9 Ob Il 4-5/ Quelle A: keine Differenzierung von Violine Il angegeben.
11 VI, A 2/ Erstfassung Quelle B: fis'.

13 VIS 2/ Erstfassung Quelle B: Achtelnoten d” und cis".

13 Cb, Fag 1/ Quelle B: Viertelnote d, anschlieBend Pause.

24 VIl (=Ob ll) 5/ Erstfassung Quelle B: Halbenote a'.

27 Va/ Erstfassung Quelle B: zwei Viertelnoten d', dann Halbepause.

27 T/ Erstfassung Quelle B (wie Viola):
5

e ————

Y - men,

31 VILII (=0b | 1l) 3-4/ Quelle B: ohne Keile (Erstfassung?).
31 Va 1-4/ Quelle B: ohne Keile (Erstfassung?).

33-36 Tr|,ll / Erstfassung Quelle B:

. | | |

!' T T 1 T ¥ 1 T 1

J g T

38 Trll, Timp 1/ Quellen A, B: mit Keil.

9. Credo in unum Deum

Die Abweichungen zwischen Erstfassung und Revision liegen ausschlieBlich in
der Einrichtung jenes kurzen Instrumentalmotivs, welches in der ersten Halfte
von Takt 8 erstmals auftaucht und im weiteren Verlauf des Satzes eine konstruk-
tive Rolle spielt. Die rhythmische Struktur von Zahlzeit 2 war urspriinglich /573, in
wenigen Fallen auch mit einem Bogen uber alle drei Noten. In der Neufassung
hat Hasse Vorschlagsnoten ergénzt, die Sechzehntel umgruppiert und die Bogen
vollstindiger gesetzt; soweit identifizierbar, sollen sich letztere aber nur tiber die
beiden SchluBnoten des Motivs erstrecken. Da die geschilderten Umarbeitun-
gen samtliche gleichartigen Stellen betreffen, eriibrigt sich eine detaillierte Auf-
listung. Ebenfalls nachtréglich beigefiigt wurden die Keile der Takte 8-10; diese
Artikulation ist sinngemaB auf die Parallelstellen zu tibertragen.
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14 A 4-5/ Quelle B: mit Bogen.

15 Timp 1/ Quelle A:irrtimlich H.

17 Va 3: Dieser Ton wurde im Autograph vergessen. Quelle B schreibt hier g'.
Die Edition tibernimmt h" aus Quelle C.

20 T 3-4/Quellen A, B, C: mit Bogen.

27 T 4-5,6-7 / Quellen A, B, C: mit Bogen.

49 Trll, Timp 3/ Quelle B: mit Keilen.

50 Timp 1/ Quelle B: mit Keil.

10. Et incarnatus est/ Crucifixus

Fur die Oboen ist in Quelle A nur die Einsatzstelle markiert; im iibrigen heiRt es
senz'Oboi bzw. Oboi co'V™'.

1 VI, Va / Quelle B: mit Ondeggiandowellen; Viola auch piano.

6 VIl 2-3 / Erstfassung Quellen B, C: h (wie Viola).

7 Va 1/ Quelle B: forte.

8 Va 1/ Quellen B, C: piano.

12 VIl 2-3/ Quellen A, B: mit Bogen.

15 Va 2/ Quellen B, C: forte.

23-25(26) A, T/ Quellen A, B: Bogen fliichtig angedeutet.

11. Et resurrexit

Das Instrumentalmotiv Takt 11 etc. wurde von Hasse nachtréglich so eingerichtet
wie im ersten Credo-Satz. Quelle B enthélt die Erstfassung (ohne Keile, ohne
Vorschlagsnote, ohne Bogen sowie in umgekehrter Anordnung der Sechzehntel
auf Zahlzeit 2). Gleichartige Stellen werden hier nicht im einzelnen verzeichnet.
4 T 4-5/ Quelle B: mit Bogen.

5 B 1/ Quellen A, B, C: Halbenote g.

7 Va 4/ Erstfassung Quelle B: Doppelgriff fis'/a'.

7 Bc 4/ Erstfassung Quelle B: d.

30 VIII 2-3/ Quelle C: mit Keilen.

30 Bc 3/ Quelle C: mit Vorschlagsnote d.

31 VI 2-3/ Quelle C: mit Keilen.

31-32 Va/ Quelle B: mit Uberbindung.

33 Timp 1/ Quelle A: irrtimlich H.

41 T 2-3/ Quellen A, B, C: mit Bogen.

43 A 4/ Quellen A, B, C: fis'.

44 VIl 1-2/ Quelle B: mit Keilen.

46 Va 1/ Quellen A, B: mit Keil.

48 Bc (auch Va) 4-7:Quellen A und C noch in der Version der Erstfassung (wie
Quelle B), also ohne Vorschlag und Bogen sowie in umgekehrter Anordnung der
Sechzehntel.

50 A 1/ Quelle B: mit Keil.

51 A 5/ Quelle C: mit Triller.

52 Cor |1l 2/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause.

52 VIl (=Ob ll) 2/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause.

52 Va 1-2/ Quellen A, B: mit Keilen.

52 Bc / Erstfassung Quelle B:

S vy
¥

54 Cor |1l 2/ Erstfassung Quelle B: Viertelpause.
54 Va 1-2/ Erstfassung Quelle B: Halbenote cis'.

54 Bc / Erstfassung Quelle B:

y ]

55 VIII (=Ob II),S 4/ Erstfassung Quelle B: h'.
60 Ob Il 1-2/ Quellen A, B: mit Bogen(?).
61 Timp, Cor | 1-4 / Quelle B: mit Keilen.

12. Sanctus

In Quelle Bsind auch zwei Floten vorgesehen, die die Partien der Oboen mitspie-
len (Ausnahmen: Takte 42-44,1 mit den Violinen; Fléte Il Takte 32-34,1 mit
Oboe/Violine ). Quelle C schreibt anstelle der Ondeggiandowellen vielfach
normale Legatobdgen oder ldRt diese Bezeichnungen ganz weg. Der Unter-
schied zwischen Wellenlinien und Bogen ist in allen Manuskripten schwer
auszumachen.

4 Cor| 2/ Quellen A, B, C: Viertelnote mit nachfolgender Viertelpause.
14-15 VIl (= Ob |,11), Va / Quellen A, B, C: Bogenldnge sehr uneinheitlich.

15-16 VI I (= Ob/Fl Il) / Erstfassung Quelle B:

~ P e

15-16 Va/ Erstfassung Quelle B:

15-16 Org/ Erstfassung der Bezifferung in Quelle B: 3 5 3' 387 5!
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21 Corl 2/ Quellen A, B, C: Viertelnote mit nachfolgender Viertelpause.
34/Quelle A:Ein spater durchgestrichenes Zeichen § deutet die Stelle an, wo ur-
spriinglich die (dann doch ausgeschriebene) Wiederholung des Hosanna begin-
nen solite.

34 Va 2/ Quelle B: piano.

36 Corll,Ob Il 3/ Quelle B: forte.

38 B 7/ Erstfassung Quelle B: e'.

39 Ob Il 4/ Quelle C: mit Triller.

42 Ob Il 3/ Quelle B: piano.

44 Obll 1/Quellen A B, C:a'

44 Ob Il 2/ Quelle B: forte.

44 Va 3/ Quellen B, C: forte.

46 B 7/ Erstfassung Quelle B: e'.

46 Org 7 / Erstfassung der Bezifferung in Quelle B: 7 (in Quelle A nicht getilgt).
47 Trll 3/ Quellen A, B, C: d".

13. Benedictus

Uber der ersten Akkolade von Quelle A steht senza Oboi. Die Fltenstimmen
sind in den Quellen A und C nur fiir wenige Takte ausgeschrieben und folgen
ansonsten der Devise all'ottava co'V:ni. Das Autograph weist die Solopartien
dem Alto 2do und dem Tenore 2do zu. Linge und genaue Plazierung der Bogen
sind auch in diesem Satz uneinheitlich bzw. schwer identifizierbar.

1 FlII 1-2 / Quelle B: mit Bogen.

1 VI, Va / Quelle B: Sordini.

6 Va 1-4/ Quelle B: mit Bogen.

7 VIl 1-4,5-6 / Quellen A und B: zwei Bogen.

7 Va 1-4/ Quelle B: mit Bogen.

10 FI I, VI 3-4 / Quelle B: mit Bogen.

13 VIl 1/ Quellen B, C: piano.

16 A 2-4/ Quelle C: mit Bogen.

28 Org 2/ Bezifferung in Quellen A, B, C:,i

29 Va 1/ Quelle B: forte.

35 Va, Bc 1/ Quelle B: piano.

36 VIl 1/ Quelle B: piano.

36 A 1-3/ Quelle C: mit Bogen.

37 VI 1-2/ Quelle C: mit Bogen.

44 A 1/ Quellen A, B: J-Vorschlag.

44 T 4/ Quellen A, B, C: a.

58 Va 1-3/ Quellen B, C: mit Bogen.

59 Va 1-3/ Quelle B: mit Bogen.

63 Fl1 1-2/ Quelle B: mit Bogen.

63 VI, Va, Bc 1/ Quelle B: forte.

14. Hosanna

In Quelle B gehen die FIéten wiederum colla parte mit den Oboen (Ausnahmen:
Takte 12-14/1 mit den Violinen; Fl6te |l Takte 2-4,1 mit Oboe/Violine I). Quelle
A war urspriinglich wohl nur bis zum spéter durchgestrichenen Zeichen § am
Anfang von Takt 4 ausgeschrieben; die Wiederholung sollte beim entsprechen-
den Zeichen im Sanctus (Takt 34) ansetzen. Die vollstindige Niederschrift
enthdlt in Quelle A eine kleine Variante der Hérner (Takte 14-15 anders als
Takte 44-45 im Sanctus) sowie einen richtiggestellten Ton in Trompete Il (Takt
17,3). Beide Details sind in Quelle B nicht vorhanden.

VI I, Va, Bc 1/ Quelle B: forte.

VI I 2-4 / Quelle B: mit Keilen.

Va 2/ Quelle B: piano.

A 4-5/ Quellen A, C: mit Bogen.

Ob I, T, B, Bc 3/ Quelle C: forte.

VIl 1/ Quelle B: forte.

S 3/ Quelle C: forte.

B 7 / Erstfassung Quelle B: €'.

12 Ob Il 3/ Quelle B: piano.

12 Va, Bc 2/ Quellen B, C: piano.

14-15 Cor |,11 / Quelle B: wie im Sanctus Takte 44-45.

14 Corl, Va, A, Bc 3/ Quellen B, C: forte.

14 Ob Il 2/ Quelle B: forte.

16 B 7/ Erstfassung Quelle B: e'.

AN D D2

15. Agnus Dei/Dona nobis pacem

Die Tempodifferenzierung ma poco wurde im Autograph nachgetragen (nichtin
den Quellen B und C). Die Oboen sind in Quelle A erst ab Takt 37 ausgeschrie-
ben und am Satzanfang durch entsprechende Devise an die Violinen gekoppelt
(Ob! ne'ritornelli); die genauen Einsatz- und Pausenstellen der Oboen gehen
aus Quelle B hervor. Im Vergleich der Notentexte sind keine spateren Bearbei-
tungen dieses Satzes erkennbar.

8 A/ Quelle B: Solo.

15 Org 5 / Bezifferung der Quellen A, B, C: # auf Zihizeit 3.

17 Va, Bc 1/ Quelle B: piano.

24 Va, Bc/ Quellen A, B, C: Bogenldngen unklar.

24 A/ Quelle A:irrtimlich BaBschliissel vorgezeichnet.

28,29 Va, Bc 2/ Quellen B, C: dynamische Angaben ein Achtel spater als in
Quelle A.

29 VI Il 6/ Quelle B: piano.

34 A 2-3,5-6/ Quelle C: mit Bogen.

35 VIII 5/ Quelle C: mit Vorschlagsnote fis".

37 Va, Bc 3/ Quelle B: forte.
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44 Va 3-6/ Quelle B: mit Bogen.

46-47 Ob Il 1-1/ Quelle A: keine Differenzierung von Violine Il angegeben.
48 Ob Il 3-6 / Quelle B: mit Bogen.

51 Bc 1-2/ Quelle B: mit Keilen.

52 T 2-5/ Quelle C: mit Bogen.

57 Cor Il 1/ Quelle B: piano.

57,58 Va,Bc 2/ Quelle B: dynamische Angaben jeweils eine Note spater als in
Quelle A.

58 Corll 3/ Quelle B: forte.

60 Ob Il 1/ Quelle A: keine Differenzierung von Violine Il angegeben.

61 Ob 1,1, Va 1/ Quelle B: mit Keil.
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Zu den Quellen siehe Bruce C. MacIntyre, The Viennese Concerted Mass of the Early
Classic Period (= Studies in Musicology Bd. 89), Ann Arbor 1986, S. 614-615. Die
Wiedergabe der Messe in Wilsons Dissertation (vgl. Vorwort, Anm. 7) basiert auf der
Dresdn?lr Pcartitur Mus. 2477-D-502, die fiir uns nicht als hchstrangige Quelle gilt
(= Quelle Q).

Vgl. Roberto Gorini, ,Le Messe di J.A. Hasse nei manoscritti della Biblioteca del
Conservatorio di Milano", in: Colloquium ,Johann Adolf Hasse ..." (vgl. Vorwort,
Anm. 5), S. 429-458, bes. S. 429-432.

Vgl. Sven Hansell, Artikel ,Hasse, Johann Adolf", in: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, London 1980, Bd. 8, S. 279-293, bes. S. 286.

.M 5"bedeutet: Messe Nr. 5 in der Zdhlung von Walther Miiller (vgl. Vorwort, Anm. 7).

Ortrun Landmann, ,Bemerkungen zu den Hasse-Quellen der Séchsischen Landes-
bibliothek” (vgl. Vorwort, Anm. 5), Zitat S. 492.

Fiir diese Verdoppelung der Oboen durch die Fléten findet sich keine ausdriickliche
Anweisung in der Partitur des Komponisten. Eventuell gab es aber damals entspre-
chende Auffiihrungsusancen, zumal - anders als im italienischen Opernorchester, wo
die Flsten meist wechselweise von den Oboisten gespielt wurden - in Dresden jedes
Instrument mit eigenen Spielern besetzt war.
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