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Vorwort

Nach dem heutigen Stand der Quellenforschung steht fest, daB
sich Domenico Scarlatti (1685-1757) spatestens ab Ende Ja-
nuar 1708 in Rom aufhielt. Im Juni 1705 warervon Neapel tiber
Rom und Florenz nach Venedig gelangt. Uber die genaue Dauer
und den Verlauf dieses Aufenthaltes in Venedig wissen wir
nichts - bis auf das legenddre Zusammentreffen mit dem gleich-
altrigen Georg Friedrich Handel (1685-1759), uiber das Johr
Mainwaring in seinen Memoirs (London 1760) berichtet. Vc
Handels Biographie her miite diese Begegnung im Nove
oder Dezember 1707 stattgefunden haben.

Die Scarlattis an Santa Maria Maggiore

Fiirden dreiundzwanzigjédhrigen Scarlatti ginge.

romischen Musikleben festen FuR zu fass- s
sich in Rom auch als Komponist von Kir elle-
ren, namentlich im Blick auf eine gesicl < R destro

di cappella an einer der wohldotiarten , ‘Oh ...

Seit Dezember 1707 war Ales O J-1725), der

Vater Domenicos, Kapellr Lasinka Santa Maria

Maggiore, die zusamm ni im Lateran und
.chen Roms zihlt'. In

S. Pietro im Vatikan -
sasilika ist ein Mitwirken

den Dokumenten
Domenico Scar'" " niell groB besetzten Auffiih-

rung vom 27 Jgenannten Messa di Spagna
am Tag des cfert, und in der Musikbibliothek
desKar™ ' @ :raen vier Werke des jungen Kompo-
nistr Jfbewahrt: die Messa breve ,La stella"

(c O ~ . spaterer Hand hinzugeflgt), die Motette
— ,mnus Pange lingua und der Psalm 123 Nisi

Q

ralismus

v . italien um 1700 beweisen wollte, daB er mit dem stile d-
chiesa, dem Kirchenstil, vertraut war, der mufSte sein Handw
nicht nur im Sinne der satztechnischen Regeln beherrsc
sondern er hatte sich auch in der Handhabung dervercrhle
nen Stilarten auszukennen. Die Spannwelte der m’
Sprechweisen jener Jahrzehnte reicht in den
Kirchen-Kompositionen vom stile more vetero
alla Palestrina) - der sich an den noch immec

Modellen der Kirchenmusik des 16. JaF “~undertc

Uber die verschiedenen Stufen des s* ol .

sto) bis zu den ebenfalls sehr unte’ a &

des stile concertato®. b@
N

' Die Tatigkeit von Alessandro S ng beriana

(Santa Maria Maggiore) war i 1a-Biogra-

phie bekannt (Memorie stor. wiovanni Pier-
luigi da Palestrina, Rom "=~ ~* \Q/ sasilika publizier-
te erstmals Vito Rae’ D" .ppelladellaBasilica

Liberiana, Rom 1° \Q\ .en blieben aber tber

Jahrzehnte hinw k\ Roberto Pagano in der
Monographie Sc m O - vite in una (Mailand 1985)
berticksic’ orein paarJahrenendlich allge-
mein - \30 .ni Bonini im Juni 1985 einen Be-
rick’ .ica Liberiana vorlegen (in: Handel e

S
Q;qo 1musik Domenico Scarlattis zu beschafti-

. QO viusicale Chigianain Siena aus. Die Settimana
.\'b' .. dem kompositorischen Werk derScarlattis ins-
N\ erin der Folge der damaligen Auffiihrungen zurer-
SAfen. 0\\) . Domenico Scarlattis Stabat Mater (Rom 1941). Der
gebe Q sella gibt im Vorwort einen Uberblick tiber die damals

r curKirchenmusik von Domenico Scarlatti und verweist dar-

S0 Messe und den Psalm Nisi quia Dominusim Archiv der Basilica

L O’ re 1962 veroffentlichte dann Laurence Feininger ein Inventar
derb ?\ ¢ des Archivs, das im Jahre 1761 erstellt worden war, worin neben
der Mc_.e Scarlattis unter der Rubrik Motetti per I'elevazione auch die Motette
Cibavit nosund der Hymnus Pange lingua angefiihrtsind (Catalogus thematicus
et bibliographicus Joannis de Georgiis, Trient 1962, Documenta |, S. 141). Diese

Die italienis’
derts und
Fiille d-
Ente
\

«r des spateren 17. Jahrhun-
1o.Jahrhunderts hatten Miihe, der
. .atischem AufriB gerecht zu werden.
‘ac.chlich und verwirrend gerieten oft die
minologischen Abgrenzungen. Das ausge-
: .che Neben- und Ineinander dieser Stile bil-
" aus heutiger Sicht einen wesentlichen Teil der
. ad Attraktivitdt der Kirchenmusik jener Epoche.
V.elfalt der Stile gewann die Musik in der Kirche eine
N\ tigkeit an Kontrasten, wie sie vergleichsweise in der Ba-
“‘oper mit den verschiedenen Arien-Typen und in der Instru-
entalmusik des 17. Jahrhunderts mit den Tanzgattungen und
thren Varianten erzielt wurde.

Messa breve

Es ist verstandlich, daR es noch nicht Aufgabe
latti sein konnte, zum Repertoire der Basilika -
tion beizutragen, die fiir einen groBen Fes*
bestimmt war. Die Messa breve ,La ste’
latti, die wir hier vorlegen, wird an € -
hohe liturgische Rangstufe aufr
Funktion und Bestimmung e
Lage" in Besetzung und Stil
geben hat. Die Bezeichn’
auf die Kurze der eir
ihren Standort inn

Das Fehlen dec
sae hat nichk’

i \’Z)?O

Q& ge-
&' undchst
(Jfb’> gleich auf

e
b Ordinarium Mis-
~h b\) ser Messe zu tun. Es
serWandlung an Stelle

Q, Jtlons Motette zu singen.
* < Wandlungs-Motette, die -
((\'b' nisten —wohlauch zusammen
* R .urde”. Ebenso war es iiblich, ganz
\\ yp der Messe, die dreifache Anru-
O_O .auszukomponieren, sondern in dersel-
sstalt zu wiederholen. Bei der dritten Wie-

3\ ndie Worte miserere nobis durch Dona nobis
OQ e Silbenzahl ist identisch und der Wortakzent
cnt angleichen. Diese Praxis war damals derart
\}0 .dndlich, daB sie nur in besonderen Fallen angezeigt

\\) .1 mufte.

r

’ @Ib < Stile der Messe

Scarlatti macht in seiner Messe von der Moglichkeit Gebrauch,
im selben Werk verschiedene Stile nebeneinander zu stellen.

Hinweise wurden von der Scarlatti-Forschung tibersehen.In der Monographie
tiber Domenico Scarlatti von Malcolm Boyd Domenico Scarlatti, Master of
Music (London 1986) ist neben den Keyboard Works auch das gesamte vokale
Schaffen des Komponisten erstmals eingehend dargestellt: die Kirchenmusik,
die Oratorien und Opern, die Kammerkantaten und Serenaden.

Die vorliegende Messe ist bisher zweimal veroffentlicht worden: erstmals als
Messa breve,,Lastella’,herausgegeben von E.Simi Bonini (Studi musicali Romani
3, Pro Musica Studium, Rom 1985), dann von G. Massenkeil als Messa in A (Edi-
tion Peters, Frankfurt 1927\

3 Eswerr 1436-1694) verwendet.
In sei -ita degli stili, wie es
sich =t hat und auch fir
diee . Berardis Termino-
logie chen Uberlagerun-
gen ile antico, stile alla
Pale

*In¢ ~te 2) bilden
die | * neben
den "rt.
Unt 1
der: {
wur a-
tions _icngesetz, .d nichtais . Al un-

genen w,uinariums galt.

Carus 40.698



Die beiden ersten Teile der Messe, Kyrie und Gloria, die in der
damaligen Liturgie unmittelbar aufeinander folgten (die Ora-
tion wurde nach dem Gloria gelesen), faBt Scarlatti stilistisch zu-
sammen. Das Kyrie ist im stile piti sollevato, das Gloria im stile
concertato geschrieben. Die stilistischen Unterschiede der bei-
den Teile liegen weniger in der Satztechnik als vielmehr in der
Art und Weise, wie die Solo-Tutti-Struktur angewendet wird.

Credo, Sanctus und Agnus Deij, die im Ablauf der gottesdienstli-
chen Handlung voneinander getrennt sind, sind im stile more
vetero komponiert und, ihrer Faktur entsprechend, auch in der
alten Notation aufgezeichnet. Der einzige Abschnitt im Tripel-
takt (Credo, T.68-73, Et resurrexit) ist konsequenterweise in °
notiert. Einen auffélligen Riickgriff auf die Praktiken der.
komposition des 16.Jahrhunderts bildet die Andeut -o .
Fiinfstimmigkeit in den ersten Takten des Agnus D

Die Solo-Tutti-Struktur

Das strukturelle Hauptmerkmal des stile ¢~
geniberstellung von Solo und Tutti. Wie
Concerto dieser Epoche, beispielswe’ = in de
von Corelli, haben in einer vokal-
die Solisten auch im Tutti mitzu:
mehrfach pro Stimme beset—
drei bis vier Singer) bezeir’
Tutti (T) vereint, oder
Abschnitten durch 1m

oder durch selb
GloriaarbeitetS

Ariose Solo-Pt

Y

I <en

‘rti grossi

position

2ne \R) sind die

“als in der Regel

.derSolist (S) im

-.n in diesen Tutti-

“«lamation des Textes

Jng abgehoben ist. Im

,chen Solo-Tutti-Strukturen:

acde und Terzette dialogisieren

2 dagegen verzieren die Soli den

dem Tripeltakt zusitzliche Bewe-

‘e-und im zweiten Kyrie-Abschnitt ha-

-unktion, den Klang zu differenzieren. So

> Kyrie Il wie in den entsprechenden SchluR-

1 des Gloria und Credo die Exposition von den Soli

', die Weiterfiihrung vom Tutti iibernommen. Die

struktur im Kyrie bildet so lediglich ein zusitzliches
Element des vollen vierstimmigen Satzes.

Q

In Credo, Sanctus und Agnus Dei wird die Solo-Tutti-Struktur
auch auf den stile more vetero tibertragen. In den duet* —
den Passagen des Credo (T.36-38: Qui propter nos '
T57-61: Crucifixus est), in den von repetierten Imit
bildeten Stellen im Credo (T.121-125: Et unam sanc
im Sanctus (T.20-26: Hosanna in excelsis), er~nfalls be
stisch herausgehobenen qui tollis peccata
(T.8-10, T12-15) kommt die Setzweise
dem Alternieren zwischen Soli und
schend ist der solistische Beginn dr
Satzbau eher ein klangliches Gle’

ten lieBe. Es bestand aber off- » <>§’ ich
klanglicher Differenzierung Q *._dge-
winnen. Q @

CL , 2>
So wie die erwih ~ s Lnnitten von
Kyrie, Gloria und ( \QO . den verschie-

\
denen Stilen hilda, o «[zen gemeinsame

<

Alternierer &' rmalen Werkeinheit
der Mes Ltile more vetero mitder
Solo-T o 62 (delt es sich nicht etwa um
eir omponisten. Der Gegensatz

X

x> _atticawarlangstin Theorie und
Q X _-n Durchdringung der Stile abgeldst
&
Q0
Tex > 4 Ausdruckswerte
Mit de. ?\\)‘9 _dgenen Stilen verbanden sich auch Vorstellun-
gen dari wie der Text in der Musik nachzubilden sei, vor

allem, welche Intensitdt an Ausdrucks- oder Affektdarstellung
angemessen sei. Der ,mittleren Lage" der Komposition hatte

Carus 40.698

auch eine geméaBigte Ai
spiele solch maRvoll g
Passagen im Glorir |
im Credo (T.45-
Dei.Haufigerr
tikulierte S
die Mitt
Fir-

~ zu entsprechen. Bei-

«s sind die Qui tollis-

.dtus est und Crucifixus

4 nobis pacem) im Agnus

arntere Akkorde derTonart, ar-

4 1.63-67, Tenor passus est) sind
—_uzt werden.

Allen bestanden im tbrigen Konventio-
. e der Komponist mit seiner individuellen
en hatte. Ein solcher Topos ist zum Beispiel
~g .1 des Gloria: adagio, piano, homophone Sat-
je besonderen Formulierung des Textes zeigt sich

-.nmt wird (pax, hominibus), oder wie durch deklamatori-
.1e Verselbstindigung einer Stimme Wortbedeutungen unter-
strichen werden.

Der junge Maestro

Domenico Scarlatti hatte mit dieser Messe d~
bracht, daB er tiber die nétigen Kenntnisse *
seine Zeit charakteristischen komplexe~
stern. Die weiteren Werke, die von <
Maggiore {iberliefert sind, beleger
Komponisten in anderen Gattu-

Cibavit nos vertritt den Tyr S e,
wie sie auch Alessandro © (J’b* . santa
Maria Maggiore komp o _ .dfthren-
den Kompositioner O g des stile

G~ utlich, wie weit
.rernt haben.-Die
Qf piti sollevato an: der
O~ Komposition von 15
@ senfalls a cappella auszu-
e S salmo breve mit Orgel-Con-
,g\'\’d oner Deklamation.

more veterozuz-
sich diese ,N~
beiden ande

Hymnus
Takter

“r

O.o ationen ist ohne Scarlattis viel weiter

.artigung mit Kirchenmusik naturlich
sdchlich erhielt der noch nicht sechzehn-
J1 seine erste Anstellung als ,organista e

*l
S
7 & .1 der vizekoniglichen Kapelle von Neapel. Ka-
XX dr Alessandro Scarlatti, der von 1684 bis 1703 die

M\ neapolitanischen Hofe leitete. Eine der Hauptaufga-
(QA .1 Domenico Scarlatti diirfte, seinem Vertrag entspre-
e 7 .4, die Betreuung der Kirchenmusik in der Palastkapelle ge-

esen sein. Und es ist auch anzunehmen, daf es in den beiden
Jahren, die er aller Wahrscheinlichkeit nach in Venedig ver-
bracht hat, nicht an Gelegenheit fehlte, Werke fiir den Gottes-
dienst zu komponieren.

Stellungen in Rom

Die Tétigkeit von Alessandro Scarlatti an Santa Maria Maggiore
war nurvon kurzer Dauer. Bereits im November 1708 verlangte
Scarlatti einen viermonatigen Urlaub, um in Neapel Opernauf-
fuhrungen zu leiten. W4hrend seiner Ahwesenheitwollte ersich
von einem €’ Protokoll nicht

Stimmenzahl
ctoria (1548-
lediglich das
lenanderen

“und acht

® Als Beisp
zu erhohel
1611) her:
Agnus Dei
Werken is
Stimmen ¢
¢ Angelo |
1693,5.5(
tichehin,»
tica zerst¢
novitaeir
und nuova
fend ab.

-

. harakter,

2r damalige.,

can



namentlich genannt ist’. Da das Kapitel der Basilika mitScarlat-  der sogenannten Mz ‘m stile more vetero zum
tis Amtsfiihrung wegen seinerzahlreichen tibrigen Verpflichtun- ~ konzertanten Stil - entdeckten Messe von
gen bereits unzufrieden war, wurde das Gesuch abgelehnt. Als  Aranzazu.

Scarlatti dann das Angebot erhielt, seine friihere Stellung am
vizekoniglichen Hof wieder einzunehmen, kehrte er noch im
Jahre 1708 nach Neapel zuriick.

Das ’ s, .oeriana stand im Februar 1985 unter
dr “vrikers Prof. Jean Coste, der die kirchenmu-
von Santa Maria Maggiore in dankenswer-

Wenn sich unter diesen Voraussetzungen fir Domenico Scar-
latti an Santa Maria Maggiore auch keine weiteren Moglichkei-
ten abzeichneten, so wird sein Auftreten an der Basilika doch

; S . ; *nglich machte.
;iuahzrue Eelgetragen haben, sich im rémischen Musikleben einzv Xo\_ans hat auf der Grundlage der dort iiberlieferten

- e die Partitur der vorliegenden Messe erstellt, nach
de ~omenico-Scarlatti-Jahr 1985 im Rahmen der Interna-
uen Musikfestwochen Luzern die erste Auffiihrung dieses
_rkes in neuerer Zeit durch die Luzerner Vokalsolisten und
den Organisten Martin Derungs unter meiner Leitung moglich
wurde, wofiir ich meinem Vater auch an dieser Stelle danken
mdchte. Von seiner Partitur hat die Edition der Mesce *~ren Aus-
gang genommen.

Vielleicht schon im Friihjahr, spétestens jedoch im Herbr’
erhielt er von der polnischen Konigin Casimira, die in
Exil lebte, den Auftrag zur Komposition des Orator’ ~_
versione di Clodoveo. Bis zu ihrer Abreise aus
1714) wirkte Domenico Scarlatti als Kape!'m
Diensten. Es kann angenommen werden
Jahren als Komponist von Kirchenm

denn im November 1713 wurde Dom. £V Vize-

kapellmeister an die Cappella Gir~" von ¢ “Vatikange-  Basel, im Méirz 1988
wihlt und im folgenden Jahr 7 O .annt - eine

Stellung, die er bis zu seiner cissapon im Herbst
1719 inne hatte.

Datierungsfragen

Die vier Komp ita Maria Maggiore tiberlie-
fert sind, bilc .endrei kleineren Arbeiten, die
im Archiv d @ . aufbewahrt werden, die einzigen
bisher .nmusikalischen Werke Domenico

Sca’ __~_rheit den Schaffensjahren zwischen

rewiesen werden kénnen.

«ipten im Archiv von Santa Maria Maggiore
.um undatierte Kopien, die als Auffiihrungsmate-
itzu wurden. Aus der Tatsache, daR dieselben Stimmhef-
{ompositionen von Alessandro Scarlatti enthalten, darf

ge. " .ossen werden, daB die Kopien im Verlaufe des Jahre-
1708 hergestellt worden sind, als Vater und Sohn gemein<
an Santa Maria Maggiore tatig waren. Mit dieser Datierun,
aber das Kompositionsdatum derkopierten Werke nic>”~
legt. Denn es ist ja durchaus moglich, da Domenicr
Santa Maria Maggiore Werke auffiihren lieR, die
komponiert hatte. Doch ist es wahrscheinlicher,
latti an dieser bedeutenden Institution mit dem new

seines kompositorischen Schaffens prac ~ =ren v :

Grundlagen des kirchenmusikali- be‘l\‘
Es besteht kein Zweifel, daR fiir - '
beidenJahrzehnten seines© QJ((\ alien
verbrachte - die Kircher rbeits-

feld bedeutete. Dafiir .
Scarlatti mit der e~ _

4%' .che, daB
\Y . ltaliens am

Hofe Johanns V Q7 abenkreis tiber-
nahm, in dem '\Qo :ine zentrale Rolle
spielte. Q

Viele” .-‘OQ’ .eferung derKirchenmusik

Q' skannt gewordenen Werken
" 0%  «irchenmusikalischen Oeuvres
@ ergerade diese vier friihen Kom-

{\,’2} -« Maggiore, die, im Licht des damali-
Py > _s betrachtet, den Hintergrund und den 7 Dat Im Inventar von
Zue 60\? iang dieser auf den ersten Blick vorausset- 1;?8 car!ftf%gzz:
St Q7 .urat wirkenden Werkgruppe erkennen las- et “ichen

%Qo z1gt sich in diesen vier Werken jenes StilbewuBt-  Kape
sei ™ w©° _a die Grundlage fiir die Gibrigen Kompositionen ~ ®Ein
Scarlc * m stile da chiesa bildet. Das Spektrum seines Kirchen- g\i';e( i
stils reicht vom schlichten Miserere-Psalm im Falsobordonesatz ~ ;ann. ot Messe" . .t oder ou . sine er

bis zum zehnstimmigen Stabat materim stile piti sollevato,von  unbekani.. gebliebene Messe ......uelt, ist vorlaufig nici.. zu entsche.
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Foreword (abridged) The Credo, Sanctusand # “which are separated by

other parts of the serv’ formance, are com-
posed in the stile ~ accordance with their
In ltaly about 1700 anyone who wanted to prove thathewasa  character, are wr’ . of an earlier age. Conse-

master of the stile da chiesa, the church style, had to be an  quentlythe or’
accomplished craftsman able to comply with technical conven-  surrexid) is °
tions of the day, and he had also to be skilled in composing ~ Mass co’

aine (Credo, bars 68-73, Et re-
. sorthy return to the practice of
i< 16th century is the effect of five-

music in several different idioms. Choral music written forthe  part v hars of the Agnus Der’.
church during that period ranged in character from the stile
more vetero (stile antico, stile alla Palestrina) whose orientation ‘cture

was still towards the pure polyphony of 16th-century church
music, by way of various stages of the stile piu sollevato (sti!
misto) to widely contrasting examples of the stile concert-

*l.,_.uctural feature of the stile concertatois contrast
s and tutti. Just as in the instrumental concerti of
“.u (e.g, Corelli's concerti grossi), the soloists in a vocal
«ato composition take part in the tutti. In this edition,
-0 (R) refers to the main body of singers (during this period
-nerallythree orfour per part), whom the soloist (S) joinsin the
tutti (T), either completely merging, or, by virtue of his different
text declamation or voice-leading, still contrasting w¥”
mingling of these various styles which cre. a certain extent. In the GloriaScarlatti makes use ¢
for us today, much of the potencyand ’ftfaCt'L “ch..usic  tyttistructures: arioso solo sections, little duets »

of that period. The variety of styles ve nusicin - te with the tutti.
the church with a wealth of ¢ ., attained, i ) .
comparativelyspeaking, in bar e ch01ce ofdiffe- Inthefirst Kyrie onthe otherhand, the s-

Italian musical theorists of the late 17th and early 18th
had difficulty in dividing the abundance of exemple
matic categories. Their attempts to establish ter.
order frequently led to conflicts of meaning -
confusion. It is, however, the simultaneous ~

rent types of aria, and in * iental music by sound and give the triple-time rhythr

the assembling of vario and their variants. ~ Christeand the second Kyrietheir- &
to the sound. In the fugato of ’ =N,
Messa breve final sections of the Gloria ar ") <n-
ted by the soli, with the ’ (_, J-tutti
Jnal ele-

entrusted v*
Maggior
the gre
IIL;,

ting for the Basilica Santa Maria ~ ment of the full, for
ended for performance on one of

~.urch'syear. The present Messabreve 1N the Credo, S

J Scarlatti will have been performedon  lso employe @ . duet passages of
-dys of no great liturgical importance; such , 0 \Q¥  «1omines; bars 57-61:
Jse is suggested by the “middle road” category ~ Crucifi” ! 2 edomarkedbyrepeated
\rlng and style into which this Mass falls. The descrip- ~ IMit? ' am sanctam),in the Sanc-
breve applies primarily to the conciseness of the S\ <lsis), and also in the soloistic
indivia . movements, but it also relates to the work’s position Agnus Dei (bars 8-10, 12-15),

O . ! . ;
within the range of different styles current at the time of its com- > eteros combined with alternation
position. + 1he solo beginning of the Credo is

Qﬁ the part-writing in imitation leads one to
(JO . bodyto be used. Evidently, however, there
Q . need to exploit the fascination of contrasts
and tutti, even in music written in the stile more

It is understand > g Scarlatti would not yet be  structure in the Kyrie

it \\(’ witti structure is

The omission of the Benedictus from the succession ~
comprising the Ordinarium Missae has nothing to d-
“brevis" character of this Mass. It was customary a
during or after the Consecration, to replace the Benec.
so-called Elevation motet. Scarlatti's Cibav*’ -0s is o
motet for the Consecration which along
composers may well have been perforr
as this Mass®. It was also customat
whether the setting of the Mass w
the three invocations in the Ag
parately, but forthe words te’
cept that on the third occa.
were replaced by Dor

the same number

Ve \\)fb'

>
te @ gatiin the final sections of the Kyrie, Gloriaand Credo, al-
vir ™ x.® -ay mentioned, provide a connection between the different
e be,k Jyles, and likewise the alternation between soli and tutti which
. features in all the movements contributes to the formal unity of
N
Q,((\ . this Mass. The decision to combine the stile more vetero with
% ex- the solo-tutti structure did not represent an act of bravado on
IO obis  the partofthe young composer; the conflictbetween primaand
\9 scontain  seconda prattica had long been replaced both in theory and in
" i ctice by an intermingling of the two styles®.
Q7 ation of the  practice by gling

words is such that! QO 1€ same music.
This practice was @ J\O .wat it had to be  Presentation of the words and expressive values
referred to \‘}QQ’ ) With the differ- ~ associated diffe-
Q,(\ rent idea” ‘c, and how
e much in’ oad" cate-
% pportunity open to him to  gory of ¢ tion in the
\’2) «einthesamework. Thefirsttwo ~ degree ¢ amples of
f& .leand Gloria,which inthe liturgy of ~ expressi appropri-
0\? .nother immediately (the Oration was  ate aret “a(bars

“he ,S,O , are stylistically linked in this setting by ~ 60-80), ‘5.
1s written in the stile pit sollevato, and the 67), anc

Gloria Y\\) 2 concertato. The stylistic contrasts between  frequen

these tw. ' .ctions lie less in the techniques of construction  paltone
employed than in the mannerin which the solo-tutti structureis ~ 63-67, t BRCNTIR acais . .
fashioned. tened expi..aiveness is achie . _u.
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For these and certain other passages there were conventions
regarding the word setting, within which the composer had
scope to exercise his own powers of invention. One such
example occurs at the beginning of the Gloria: adagio, piano, a
homophonic section. The manner in which he has brought out
the sense of the words reveals the composer's wealth of ideas
and his artistic understanding: weight is given to the words by
the unfolding of the harmony (pax, hominibus), or the import-
ance of certain words is emphasized by the declamatory indivi-
dualizing of the voice which presents them.

The manuscripts in the archives of Santa Maria Maggiore
undated copies, which were used as performing materia’
the fact that the same voice parts also contain compo
Alessandro Scarlatti it may be assumed that these ~~ni.
made during the year 1708, when both father

active at Santa Maria Maggiore. This dating dot

prove that the works included in the copif

that time, because it is quite possible ' dnatti
had works performed at Santa Maria 2 had
written earlier. It is more probahle, ho at e would
want to be represented at sc rt h by works
which demonstrated the la* O zlopment as a

composer.

Fundamentals of S~

sctwo decades of Domenico
.1 ltaly he devoted much of his

Thereis no dovk-* '
Scarlatti's car

creative en .sition of church music. The fact
thathe® ' Q for himselfin this field may have been
one ved his first appointment outside Italy,
te O — »ohn V of Portugal in Lisbon, where the

— . music was one of his main duties.

is concerning the survival of Scarlatti's church
are ™ ull unanswered®. The works known to us today
Ytedly represent only part of his oeuvre in the field of
C .- music. The four early compositions preserved at Santa
Maiia Maggiore, despite their disparate characteristics, can '’
seen with hindsight to form a group which provided the t
ground for the sacred music of his later years. These fourwc
reveal consciousness of style which also provided t*
Scarlatti's other compositions in the stile d-
spectrum of his church style extended from the
Miserere Psalm in the falsobordone style to the te
Materin the stile piu sollevato, from the < _called M
in the stile more vetero to the conr sh

recently discovered Aranzazu Mas &
2)6
$
&
The custodian ofthe arc’ % -ebrua-

ry 1985 was the histo.
indebted for givir-

IO Uin we are
\Q’ .ures of Santa

Maria Maggior the score of this
Mass from th \Qo e. The work's first
performance @ v auring the Domenico
) ernational Music Festival

\\}0 i€ organist Martin Derungs,

Q;(\ ress my thanks to my father in

) QJQO the starting point for this edition

Basel, March 1988

Hans Jorg Jans
Translation: John Coombs

Avant-propos

Quicong
liarisé -

1 italie, vers 1700, qu'il était fami-
: 4 le style d'église, devait non seule-
‘., er selon les régles de la composition,
‘ement l'usage des différentes sortes de sty-
.iomes musicaux de ces décennies s'étendait
pusition polyphonique d' eglise dans le stile more
atico, stile alla Palestrina) qui continue a se référer
Heres toujours vivants de la musique d'église du XVI°
«ux différentes expressions du stile concertato, en
-ant par les diverses nuances du stile piu sollevato (stile
sto)’.
Les théoriciens de la musique italiens de la fin du XVII° siecle et
du début du XVIII° siecle avaient beaucoup de mal a rendre
compte de maniére systématique de I'abondance w'empla.
itin-
Q —

Leurs essais de délimitations conceptuelles ét-
conséquents. Le pluralisme dans la juxtapo
tration de ces styles constitue pournous -
la force de tension et de l'attrait de la !

époque. La musique d'église a tiré ~
de ses contrastes de cette divers?
parer a celle que réalisa I'op#
d'airs, et la musique instru~
res de danses et leurs v

Messa breve

Il est bien év’ » SOV (@7 pouvait avoir été
chargé de - &3 .e la basilique Santa
Maria M SSe & .es grandes fétes de I'an-

née |i* ev \QQ’ zlla”de Domenico Scarlatti
@ <e aux dimanches et fétes or-
((\ . .onction que correspond le ,ni-

@ e style danslequel le compositeura
D .ation ,messa breve" se rapporte tout
O .es différents mouvements, mais désigne

¢ . position dans I'échelle des styles.

OQ «edictus dans l'ordinaire de la messe n'a rien a
. .aractere ,bref' de la messe. L'usage était alors de
,‘\}0 au Benedictus un motet dit d',élévation" chanté pen-
\\)’b' 4 apres I'élévation, qui pouvait vraisemblablement étre
D> .até dans le cadre de cette messe* tout aussi bien comme tel
atre motet d'un autre compositeur -. De méme, il était d'usage
(cet usage ne se bornait pas au type de la messe bréve) de ne
pas composer intégralement la triple invocation de I'Agnus Dei,
mais de la répéter trois fois avec la méme composition musicale.
Lors de la troisieme reprise, les mots ,miserere nobis" étaient
remplacés par ,Dona nobis pacem”: le nombre des syllabes est
identique et I'accentuation des mots peut étre mise en confor-
mité. Cette pratique était alors tellement courante qu'il était né-
cessaire de ne l'indiquer que dans des cas exceptionnels.

Les styles de la messe

Scarlatti 1+ “*4 de juxtaposer dans
une *

Les et le Gloria, qui
se st taitlue aprésle
Gloi 2 est composé
dan ~ncertato. Les
diffe maniére
dor

Le ¢

turg 2
mo. Loulitn RUIETTIONN «“ -

cienne ,.uation. Le seu. . ..,age en mesuic wiple (Cic  ,.nes.
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68-73, ,Et resurrexit’) est noté 31, comme il se doit. Lillusion
d'une polyphonie & cinq voix qui apparait des les premieres me-
sures de 'Agnus Dei rappelle de toute évidence les pratiques
compositionnelles de la messe au cours du XVI° siecle’.

La structure solo-tutti

La principale caractéristique structurelle du stile concertato
réside dans l'opposition du solo et du tutti. Dans une composi-
tion concertante du type vocal, il en va comme dans le concerto
instrumental de cette époque, les Concerti grossi de Corelli par
exemple: les solistes participent également au Tutti. Le Ripieno
(R) désigne les parties exécutées par plusieurs chanteurs
trois a quatre en général a cette époque-13). Les solistes se
nenta ce groupe dansle Tutti(T).ll peut néanmoins se s~7u.
ser dans ces sections par une déclamation particuli®
ou par une ligne vocale indépendante. Le Gloria me
des structures solo-tutti typiques: parties de
petits duos et trios dialoguant avec le tutti

Dans le premier Kyrie en revanche, les soli . AV du
ripieno etdonnent ala mesure ternai- _desir dynami-
ques supplémentaires. Dans le Cr O ad Kyrie,
ils ont pour fonction de différer .nsy, dans le Fu-
gato du Kyrie Il comme d'ail' - sections finales
du Gloria et du Credo, l'e* aux soli, le déve-

. Kyrie constitue ain-

loppementaututti.Las’
siun élément supplér- .ajouteral'écriture plei-

ne a quatre voix

Dans le Credo, “wus Dei, la structure solo-tutti

est égaler Jile more vetero. L'écriture propre
au stile . bien a l'alternance solo tutti, com-
me d= ), duo du Credo (mes. 36-38:,Qui prop-
te .. 57-61: ,Crucifixus est"), dans les passa-
Q en imitation (mes. 121-125: ,etunam sanc-

as . .anctus (mes. 20-26: ,Hosanna in excelsis"), de

m. “ui tollis peccata mundi” mis en valeur par un traite-
men. Jste (Agnus Dei, mes. 8-10). Le départ solo du Credo

est surp.enantdans la mesure ol la construction en imitation de
ce mouvement appelle plutét un equilibre sonore des voix. Or
prenait donc godt, semble-t-il, & imposer également au ch/e
more vetero de telles différenciations sonores.

De méme que les fugati dans les sections finales ¢
Gloria et du Credo assurent une transition entre dive.
méme cette alternance entre soli et tutti, commune a
mouvements, renforce I'unité formelle de I
qui consiste a associer la structure solo-tu*
n'est ni un caprice ni une originalité d'’
position entre prima et seconda n
temps été remplacée a la foiser
interpénétration des styles®.

2
>

Mise en valeur du texte et .
Q7 Jes concep-
\Qo :xte devait étre

Ve ‘O -apression du tex-

Q" u,niveau moyen"de
"\\}0 . une certaine retenue
Q" -rvéedans|'expression est
ng?o Jassages du,Qui tollis" dans
X, U .carnatus est” et du ,Crucifixus"
\\?} et du ,Miserere" (Dona nobis pa-
\)'Z’ « plus grand nombre de dissonances,
Q,o‘ la tonalité principale, une écriture plus
».63-67) sont les quelques moyens expres-

L'emploi des différe
tions différentes cc
mis en musique et
teoualare
cette cor
dans!'

o"q"

Il existait ¥ .«eurs pour ces passages et a d'autres endroits des
conventions d'écriture que le compositeur avait & mettre en
oeuvre avec la capacité d'invention qui lui est propre. Le début

Carus 40.698

du Gloria constitue égal
genre avecson écriturs
niosité etle goatdu -
culiérement dan-
dont le poids ~
nique (,pav’
d'une vr’

smple, un topos de ce

agioet piano.L'ingé-

.estentenfin plus parti-

1a maniére, par exemple,

1€ par la progression harmo-

.urs, le traitement déclamatoire
_.ier le sens des mots.

ives de Santa Maria Maggiore sont des
~ont été utilisées comme matériel d'exécu-
parties séparées contiennent également des

"y~ alessandro Scarlatti permet de penser que ces
Jie. iréalisées au cours de 'année 1708, lorsque le pe-
‘~1, Y _xcergaient ensemble & Santa Maria Maggiore. Cette
. ne donne cependant aucune indication sur la date de
~osition de ces oeuvres. Il est en effet tout 4 fait possible que
smenico Scarlatti ait pu faire exécuter a Santa Maria Maggiore
des oeuvres qu'il avait déja composées plut tot. Il est cependant
plus vralsemblable qu'ilaitvoulu presenter auprésde- wnl-

<

compositeur.

Fondements de l'oeuvre de musique d'é

La musique d'église constituait sans n»
vail naturel pour Domenico Scarlat’

miéres décennies de son activit¢ Q}

qu'il passa en ltalie. C'est ce o & il
obtint son premier emploi - ,b\\) a Lis-
bonne ol la musique - centrale

parmi les taches qu'’

C~ i pose encore
& Jn connaitjusqu'a
. . partie de son oeu-
‘ *\0 «tde ces quatre compo-
({\’b' Varia Maggiore qu'il con-
\ e des habitudes de I'époque,
N\’ )nds quiseule donne une cohé-
O_\‘) . qui, au premier abord, fait I'effet
_chappant a toute condition. Ces qua-
"t cependant déja une conscience stylisti-
(JOQ «lement dans les autres compositions de
) e .ans le stile da chiesa. La pallette de son style
;QO . écriture en faux-bourdon du simple psaume de
" squ'au stile pitl sollevato du Stabat Matera dix voix,
> .at par le stile more vetero de la Messe dite de Madrid
style concertant de la messe récemment découverte a

La transmission -’
de nombreus~
présent ne r-

vre pour’
sition”
vier
~+tde.

~

X, anzazu.

* % ¥

Les Archives de la Basilica Liberiana étaient dirigés en 1985 par
I'historien, le Prof. Jean Coste, auquel nous sommes reconnais-
sant de nous avoir facilité 'acces aux trésors de la musique d'ég-
lise de Santa Maria Maggiore. Franz Xaver Jans a réalisé la mise
en partition de la présente messe a partir des parties séparées.
L'oeuvre fut exécutée pourla premiére fois en 1985, au cours de
I'année Scarlatti, lors du Festival International de Lucerne par
l'ensemble des solistes vocaux de Lucerne et I organiste Martin
Derungs placéc - “~ije voudrais éga-

lement re “e a été pré-
parée a

Pour les allemand.
Basel, rr R

.astian
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Messa breve ,,La stella“

Kyrie

Domenico Scarlatti

Kyrie I 1685-1757
Y Tutti (Soli + Ripieno*) 3
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Gloria Intonation: (Messe X1
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Quoniam
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Cum Sancto Spiritu
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Kritischer Bericht 2.5. Solound Ripienc _~7eichnung:

Die Aufteilungin © tiistin den Stimmheften
nicht durch Hi- et sondern resultiert aus
1. Die Quellen dem Verglei on Primo Choro und Ripieno.

Die Messe von Domenico Scarlatti ist im Archiv der Basilica ~ Ergdnzun-
Liberiana, Rom, in 9 Stimmbheften tberliefert. Eine Partitur hat  no-Stir
sich nicht erhalten. Die Stimmen sind wie folgt bezeichnet: que”
Canto, Alto, Tenore, Basso, jeweils mit dem Zusatz P(rim)o Ch(o- ’
ro;

Canto, Alto, Tenore, Basso, jeweils mit dem Zusatz Rip (ien)o; Or-
gano.

Es handelt sich um Kopien, an deren Herstellung verschie |
Schreiber beteiligt waren. Der Zusatz in der Organo-St-
stella stammt von spaterer Hand.

Die Stimmhefte des Primo Choro tragen folgend ~_*t.
Messe a 4 con Rip(ien)o; in den Ripieno-Stim'

Messa a 4angegeben. Die Orgel-Stimme ist mit.
tiberschrieben.

s sind kursiv gesetzt. In der Orga-

datti-Hinweise nur im Gloria konse-

1. ideninderOrgelstimme weggelassen,
Wechsel aus der Partitur ersichtlich ist.

e liturgische Praxis wurde vom Verlag das Bene-
‘2 /vllssa quatuor vocum (CV 40.699) von Domenico
.indiese Ausgabe aufgenommen (von g nach a transpo-
1und mit einem alternativen Ubergang zum ,Hosanna" der
«liegenden Messe versehen).-An Stelle des Benedictus kann
aber auch die Motette Cibavit nosvon Domenico Scarlatti (CV
40.475/70) aufgefiihrt werden (vgl. das Vorwort).

3. Einzelanmerkungen

2. Zur Edition
2.1. Allgemeines: Abkiirzungen:
Die Stimmhefte von Primo ~ werden als A= Alto
gleichwertige Quellen beb en vetreffen hdufi-  Bc= Basso continuo
ger die Textunterlegung - atext:siesindinden P = Primo Coro
Einzelanmerkungen f R = Ripieno

S = Soprano
2.2. Notation: T=Tenore
Die originale durch die heute gebrauchli-
chen ersetz' . Notenwerte sind dieselben wie ~ TaktNote  Stimr B
inderVr-'~ hen-Schreibweise wurde dem heute  Kyrie

Jlichen, die Bezifferungistjedochinih- ~ 73.1
—.m wnedergegeben Alle Abweichungen  75.1
.1merkungen aufgefiihrt. 771

Stln.mheften sind die folgenden Satzangaben eingetra- ’ ' . ((\’b' R, Viertel

.«att zwei Achtelnoten

d1 in P Viertelnote statt
Achtel und zwei Sechzehntel
beziffert mit 6

beziffert mit 6

G, V. T.1 Adagio c Et in terra pax

T99 Allegro ¢ Cum Sancto Spiritu
Credo T.45 Adagio ¢ Et incarnatus est
T.143 Allegro ¢ Et vitam venturi saeculi

Agnus Dei T1. Adagio ¢ Agnus Dei glinP
Kein Stimmbheft enthdlt alle diese Satzangaber Q
stimme fehlt z.B.im Gloria die Allegro-Angabe fi.. ,59
Cum sancto spiritu. N Bc beziffert mit 6
Wie dblich sind mit diesen Angaben © ~ ie A¥ @Ib Bc beziffert 56
zeichnet, die vom GrundzeitmaR erb’ O 52 T ¢linPundR
ria vom tempo ordinario des c, ir .D S 58.4 Bc beziffert mit 6
tempo giusto des ¢. . (\2) 66.3 A elinR
((\\ 68ff 3/1 auf 3/2 reduziert
2.4.Text und Textunterler <>§’ 76.3 Bc beziffert mit 6
Der lateinische Text de -~ undIn- 856 T dis1in R
terpunktion mit der Rea. Qﬁ vereinstim-
mung gebracht. ™ Q\,\ en Stellen,wo  Sanctus
die Textunterle Qo ~rimo Choround 2.3 Bc beziffert mit 6
Ripieno abwe . O\ .r Fassung der Vor-  26.1 A alinR
zug gegeh-- « * «~ imSinne der Deklama- Bc berziffert mit 6
tions- /,.\QQ’ . der Einzelstimme unter-
stut , (\0 den die Stimme bezeichnet, ~ Agnu-
aL e 6% srnommen wurde: 172
- \‘Qo 0 T14-15, AR), T(R)
O . \\ 4, T(P)
49 ctusT29 30, S(P)
B(F \06 2, TP
In, \)"’% A des Kyrie wurde in T28-29 und T39-40 die De-  Zu ¢
klam ¥ « des Solosoprans den iibrigen Stimmen angeglichen.  Pari
Ergdnzungen des Herausgebers sind kursiv gesetzt. Chc e v RUETN

40 Carus 40.698



