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Vorwort

Neben Jan Dismas Zelenkas' Messen ZWV 1-21° und
MeRsatzen ZWV 26-39 und 2023, Kompositionen zum
Totenoffizium ZWV 45-50¢, Psalmen, Magnificatkompo-
sitionen und Hymnen fir die Vesper ZWV 66-120° sowie
Marianischen Antiphonen zur Komplet ZWV 123-141°¢
und anderen Marianischen Antiphonen’, Kompositionen
fur die Karwoche (Lamentationen und Responsorien, Kan-
taten sowie Oratorien) ZWV 53-63?, Vertonungen des Te
Deum ZWV 145 und ZWV 146’ und zehn Litaneien ZWV
147-156" als Hauptwerken des Kirchenkomponisten am
kursdchsischen Hof zu Dresden gibt es eine Reihe kleinerer
geistlicher Kompositionen allgemeiner oder besonderer
liturgischer Bestimmung.

Darunter befinden sich die zwei jetzt zum ersten Mal
publizierten undatierten geistlichen , Motetti pro Nativita-
te": die jeweils aus Rezitativ und Arie bestehenden kleinen
Weihnachtskantaten ZWV 171 und 172". Sie haben
neben ihrer Bestimmung fiir das Weihnachtsfest eine wei-
tere Gemeinsamkeit: In beiden Fallen handelt es sich um
.Parodien”, also um die Neufassung friiher entstandener
Musik Zelenkas. ZWV 171 und 172 gehen zurtick auf ein-
zelne Nummern von Zelenkas Musik ZWV 175 zu dem je-
suitischen Schuldrama Melodrama de Sancto Wenceslao
‘Sub olea pacis et palma virtutis'”? aus dem Jahre 1723.
Zelenka hat seine Komposition selbst am 12. September
1723 im Prager Jesuitenkolleg ,Clementinum" aufge-
fuhrt, und zwar, wie er in einer Beischrift seiner autogra-
phen Partitur festhdlt, in Anwesenheit des kaiserlichen
Paares. Kaiser Karl VI. weilte damals anlaRlich seiner Kro-
nung zum bdhmischen Kénig in Prag. Dieser 12. Septem-
ber 1723 stellt zweifellos den duBeren Hohepunkt von
Zelenkas im Gbrigen wenig spektakuldrer Karriere dar.

In die Komposition seiner Musik zu dem allegorischen
Drama hat Zelenka all die Kunstfertigkeit investiert, die er
wéhrend seiner Studien im Prager ,, Clementinum" und in
der Kapelle des Grafen Hartig und spater wéhrend seiner
Wiener Studien bei Johann Joseph Fux 1716-1719 sowie
in seinen Dresdner Jahren seit 1710/11 als Mitglied der so
prominent besetzten kursdchsischen Hofkapelle erwor-
ben hatte. Gleichzeitig wird ihm von Anfang an bewuft
gewesen sein, daB er das umfangreiche Werk von 1723,
zu einem einmaligen AnlaR und auf einen lateinischen
Text geschrieben, der ,den fiktiven Anspruch der Habs-
burger auf die Krone des Landes Bohmen [...] belegen
sollte"™, in seiner originalen Form nicht zu anderen Gele-
genheiten wiederauffihren konnte. So tat Zelenka das,
was bei den Komponisten seiner Zeit allgemeiner Usus
war: Er unterlegte einzelnen Nummern seiner Musik zum
+~Melodrama de Sancto Wenceslao" neue Texte und griff
dabei mehr oder weniger stark in die urspriingliche Kom-
position ein, kurz, er , parodierte” die betreffenden Stik-
ke. Auch andere seiner Werke hat Zelenka parodiert™;
doch bei keinem anderen Werk sind so viele Teile betrof-
fen. Insgesamt neun Nummern der Musik zum Melodra-
ma von 1723 hat Zelenka in fiinf bzw. sechs Dresdner Kir-
chenkompositionen der Zeit um 1724 bis 1728/29 neu
gefalt.”

Das Rezitativ des Motetto ZWV 171 von ca. 1728 ist neu
komponiert. Der Arie ,,Dormi nate, dormi Deus" liegt die
Arie , Reviresce, effloresce” aus dem Melodrama ZWV
175 zugrunde: Actus lll, Scena 2, Nr. 29. Im Motetto ZWV
172 von ca. 1729 bzw., so Janice B. Stockigt, etwa vor Mit-
te 1726 gehen sowohl Rezitativ ,Proh, quos [...] moero-
res” und Arie ,, Dormi, Deus incarnate” auf das Melodra-
ma zurtick: Actus Il, Scena 4, Nr. 23, Recitativo , Proh!
quae aéris inclementia”, und Nr. 24, Aria ,Veni auster lux
perennis“. Der unbekannte Textdichter beider Weih-
nachtskantaten (vielleicht war dies derselbe Jesuitenpater
Matous Zill, der den Text des Melodramas ZWV 175 ver-
faBt hatte?') hat beim textlichen Parodieren der Vorlage
VersmaR, Strophenbau und Reime der Arien weitgehend
beibehalten.

Gegenliber der Besetzung von ZWV 175 Nr. 29 mit Uniso-
no-Violinen, Viola, Solo-Alt und Basso continuo (ohne die
Ripieno-Instrumente Fagott und Violone) kommen in der
Arie ZWV 171 zwei Travers- bzw. Blockfléten hinzu — sie
sorgen flr den weihnachtlichen Klangcharakter. Doch sind
die Partien der je zwei Quer- und Blockfl6ten nicht nur iden-
tisch, sondern sie sind auch gar nicht selbstdndig, verdop-
peln vielmehr lediglich die Violinstimmen in den rein instru-
mentalen Partien der Arie; wadhrend der vokalen Partien
schweigen sie. Falls man also keine Floten zur Verfligung
hat, kann man ohne weiteres auf sie verzichten.” Und wenn
man Floten besetzt, sollte man sich auf einen Typus (zwei
Quer- oder Blockfloten) beschranken. Die Stimme der 1.
Violine istim tibrigen weitgehend mit der I. Violine identisch;
lediglich in den Takten 13—17, 29f. und 70 bis Schluf (74) ist
sie in Unterterzen zur |. Violine oder selbsténdig gefiihrt. An
diesen Stellen tibernimmt Violino Il zum Teil die Violastimme
aus ZWV 175, wéhrend die Violastimme neu gesetzt wird.

Die Arienfassung ZWV 175 Nr. 29 ist 75 Takte lang, die in ZWV
171 74 Takte. Die Differenz resultiert aus drei Anderungen.

1) Nach der ersten Hélfte von Takt 17 in ZWV 175 fligt Zelenka
in ZWV 171 zu Beginn des ersten Vokalsolos zwei Takte ein, eine
vollig unbegleitete kleine Adagio-Phrase des Solo-Alts: ,, Dormi,
dormi.” (,Schlaf, schlaf!") Das ist ein ebenso einfacher wie wir-
kungsvoller Kunstgriff, um den eher lebhaften Charakter der Arie
im Sinne des pastoralen weihnachtlichen Schlafliedes zu mildern.
2) Die vier Takte 23-26 in ZWV 175 kiirzt Zelenka in ZWV 171
um einen Takt (= 25-27).

3) Die drei Takte 32—-34 in ZWV 175 werden in ZWV 171 zu einem
einzigen Takt (33) mit Kadenz. Von Takt 35 in ZWV 175 bzw. 34
in ZWV 171 an verlaufen beide Arien gleich.

Im Partiturautograph® der Arie ,Reviresce, effloresce”
ZWV 175 Nr. 29 gibt es keine Tempoangaben — bis auf ei-
nen Hinweis ,allo" beim Einsatz des Solo-Alt (Auftakt zu
Takt 42); man wird ihn ohne weiteres als (moderates)
+Allegro” deuten missen. Dies legen auch Text, Bewe-
gungscharakter, Melodiefiihrung der Solostimme und in-
strumentale Figuration nahe. In der weihnachtlichen Pa-
rodie-Arie ZWV 171 nun erklingt das einleitende Ritornell
im ,, Larghetto”-Tempo, der erwédhnte Einsatz des Solo-Alts
~Dormi, dormi* ist ausdricklich , Adagio” vorzutragen.
Dieses ,Adagio" allerdings ist ebenso wie das bei der Ka-
denz des Solisten in Takt 33 nicht so sehr als ,langsam*
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denn als ,,im Vortrag nachdrtcklich und frei” zu verstehen.
Von Takt 34 an wird das ,Larghetto”-Grundtempo wie-
deraufgenommen; ebenso wird , Larghetto” fur das ab-
schlieBende Teilritornell nach dem , Adagio" der vokalen
SchluBwendung Takt 67 wiederholt. — Fazit: Gegenliber
dem einheitlichen Allegro-Charakter der Vorlage ZWV 175
wird in der Arie ZWV 171 die von Text und pastoraler FI5-
tenbesetzung vermittelte weihnachtliche Stimmung durch
das méaRigere , Larghetto”-Tempo unterstiitzt.

Auf die vielfaltigen Anderungen im kleinen — in der Melo-
dieflihrung der Solostimme und der Figuration der Instru-
mentalstimmen — sei hier nur generell verwiesen.

Tlbingen, im Frihjahr 2004 Thomas Kohlhase

Die Arientexte im Melodrama ZWV 175
und im Motetto ZWV 171 lauten wie folgt:

ZWV 175 Nr. 29 ZWV 171, Aria

Dormi nate, dormi Deus
Pace optima,

En nostra grata pro te, aptata
Pro te sunt pectora.

Felicibus auspiciis

Somni beare gratiis,

Reviresce, effloresce
Pacis olea,
Ne sit infestus Bellonae aestus,
Expande folia:
Felicibus auspiciis
Perfruere deliciis

Felix Bohemia.
Sub umbris delitesce,
Hic regibus quiesce,
Dies tranquillitatis
Tuae fidelitatis
Larga sunt praemia."”
[Da capo.]

O vitae anima.
In corde delitesce,
In pectore quiesce,
Cor plenum pietatis,
Tam magna caritatis
Sunt grata praemia."™
[Da capo.]

' Zum Leben und Schaffen J.D. Zelenkas sei hier lediglich auf die Vor-
worte der zahlreichen Zelenka-Ausgaben im Carus-Verlag sowie der
funf Zelenka-Bénde 93, 100, 101, 103 und 108 der Denkmélerreihe
Das Erbe deutscher Musik (Verlag Breitkopf & Hartel, Wiesbaden) so-
wie auf folgende Literatur verwiesen: Wolfgang Horn, Die Dresdner
Hofkirchenmusik 1720-1745. Studien zu ihren Voraussetzungen und
ihrem Repertoire, Kassel etc. (Barenreiter) und Stuttgart (Carus) 1987.
— Zelenka-Dokumentation. Quellen und Materialien, hg. von W. Horn
und Th. Kohlhase, 2 Bande, Wiesbaden 1989. — Zelenka-Studien | (=
Die Referate der , Internationalen Fachkonferenz Jan Dismas Zelen-
ka", Marburg 1991), unter Mitarbeit von Hubert Unverricht hg. von
Th. Kohlhase, Kassel etc. 1993 (= Musik im Osten, 14). — Zelenka-Stu-
dien Il. Referate und Materialien der 2. Internationalen Fachkonferenz
Jan Dismas Zelenka (Dresden und Prag 1995), zusammengestellt und
revidiert von Wolfgang Reich, hg. von Ginter Gattermann, St. Augus-
tin 1997 (= Deutsche Musik des Ostens, 12). — Janice B. Stockigt, Jan
Dismas Zelenka. A Bohemian Musician at the Court of Dresden,
Oxford 2000.

2 Erstausgabe bei Carus: Missa Gratias agimus tibi ZWV 13 (1730).

* Erstausgaben bei Carus: Christe eleison ZWV 29 sowie Sanctus und
Agnus Dei ZWV 202.
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* Carus-Ausgaben: De profundis ZWV 50/97 (1724); drei Responsorien
zum Totenoffizium fur August den Starken (1733) ZWV 47 Nr. 1-3
(Erstaugaben).

® Carus-Ausgaben: Finf Psalmen und Magnificat der Sonntagsvesper
ZWV 68, 71, 76, 81, 84 und 107 (Erstausgaben); Laudate pueri ZWV
82 (Erstausgabe); Magnificat D-Dur ZWV 108.

Erstausgabe bei Carus: Ave regina coelorum ZWV 128 Nr. 4.

7 Erstausgaben bei Carus: Sub tuum praesidium ZWV 157 Nr. 1-3.

& Carus-Ausgaben: Sechs Lamentationen ZWV 53 und 27 Responsorien
ZWV 55 (Erstausgaben).

° Beide Vertonungen in solenner Besetzung mit Trompetenchor als Erst-
ausgaben bei Carus; ZWV 145 ist mit fiinf Vokalstimmen (zwei Sopra-
nen) besetzt, ZWV 146 ist doppelchorig (Ausgabe in Vorbereitung). —
Des weiteren sind noch folgende kleinere Werke Zelenkas in Erstaus-
gaben bei Carus erschienen: Haec dies ZWV 169; Benedictus sit Deus
Pater ZWV 207; Asperges me ZWV 163 Nr. 1.

' Im Carus-Verlag in Vorbereitung: Litaniae Omnium Sanctorum ZWV
153.

" Erscheint bei Carus zeitgleich mit der vorliegenden Ausgabe als
CV 40.765.

2 Ausgabe von Vratislav Bélsky in Band 11/12 (Prag 1987, Editio Supra-
phon) der tschechischen Denkmaélerreihe Musica Antiqua Bohemica.

* Vratislav Bélsky in seinem Vorwort zur Ausgabe von ZWV 175 in Band
11/12 von Musica Antiqua Bohemica, S. 23.

* Einen ersten Uberblick gibt das betreffende kurze Kapitel in der Zelen-

ka-Dokumentation, a.a.O., Band 1, S. 104f.

®> Vgl. dazu Tafel 1, S. 422f., in dem Beitrag von Th. Kohlhase: ,Zelen-
kas geistliche Parodien von Satzen seines Melodramas ZWV 175", in:

Zelenka-Studien 11, a.a.O., S. 419-435.

' Als Autor der ergdnzten Rezitativ- und parodierten Arientexte von
ZWV 171 und 172 konnte man sich, wenn man nicht an den ehemali-
gen Jesuitenzogling Zelenka selbst denken mochte, vielleicht eher ei-
nen der Jesuitenpatres der Dresdner Hofkirche vorstellen, den Zelenka
um Rat und Hilfe gebeten haben konnte.

7 Nach dem deutschen Libretto-Druck des Melodrams, Universitéts-
buchdruckerei im Collegium Clementinum, Prag 1723 (CS-Pu, 52 A 21
Tres Dc 14):

Schoenster Oelzweig / Zierd der Erde /
Hochgeschatzter Friedens-StrauB
Breite deine Blatter auf:

Womit nicht deinem Stamm

Etwann durch Martis Flamm

Der Safft erzapfet werde.

O Boheimb das begliickte ahnen

Wil dich zu lauter Lust ermahnen /
Vergnuigen trit da selbst herzu.

Es werden diese Potentaten

Zu sussem Friedens-Trost gerathen;
Man weil hier nichts dann sichre Ruh:
O Léwen-starcke Kron!

Das hat die Treu zum Lohn.

'® Freie Prosalibertragung der Arie nach Wolfgang Horn:

Schlafe, Neugeborener, schlafe, Gott, in bestem Frieden. Siehe, hier
sind unsere dankbaren, auf Dich gerichteten Herzen. Unter gliickli-
chen Hoffnungen sollst Du Dich gutlich tun an der Labsal des Schlafs,
o Du Seele des Lebens. Sei ruhig im Herzen, laB Stille in die Brust ein-
kehren. Ein Herz, das von Frommigkeit und eben so groer Barmher-
zigkeit erflllt ist, ist eine willkommene Belohnung.

Lateinischer Text und deutsche Ubertragung des Rezitativs:

O magnum mysterium et admirabile sacramentum, ut animalia vide-
rent Dominum natum, jacentem in praesepio. Tacete, coeli et terra, re-
clinatus in feno jacet, qui vos fecit. Tu vero, cara anima mea, ut dor-
miat suavius, dulci modulo gratoque sibilo somnum augmenta.

O groBes Geheimnis und staunenerregendes Wunder, dali die Tiere den
neugeborenen Herrn, in einer Krippe liegend, gesehen haben. Schweigt,
Himmel und Erde, hingebettet im Heu ruht der, der euch geschaffen
hat. Du aber, meine liebe Seele, beférdere seinen Schlaf mit einer siilSen
Melodie und angenehmem Sduseln, damit er desto sanfter schlummre.
Der Beginn des Rezitativtextes, , O magnum mysterium ... in praesepio”,
ist tibrigens aus zahlreichen Motetten des 16. Jahrhunderts bekannt.

* Die Besetzung von ZWV 171 mit Fléten ist im Gbrigen nur in dem teil-
autographen Stimmenmaterial belegt, nicht aber in der zeitgendssi-
schen Partiturabschrift, in der es keinerlei Besetzungshinweise gibt.
Nach Anlage und Schliisselung dieser Partitur scheinen als Instrumen-
te lediglich Streicher und Continuo vorgesehen. Siehe im einzelnen
den Kritischen Bericht.

* Séchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitétsbibliothek Dres-
den, Musikabteilung, Signatur Mus. 2358-D-2, zusammen mit dem
gesamten Text des Melodramas ZWV 175 herausgegeben von Vrati-
slav Bélsky in: Musica Antiqua Bohemica, Serie Il, Band 12, Prag 1987
(Editio Supraphon).



Foreword (abridged)

Jan Dismas Zelenka's' major works as a church composer
at the court of the Elector of Saxony include the masses
ZWV 1-21? and individual movements from the Mass
ZWV 26-39 and 2023, compositions for the office of the
dead ZWV 45-50¢, psalms, settings of the magnificat and
hymns for vespers ZWV 66-120° Marian antiphons for
compline ZWV 123-141° and other Marian antiphons,’
compositions for Holy Week (lamentations and responso-
ries, cantatas and oratorios) ZWV 53-63%, settings of the
Te Deum ZWV 145 and ZWV 146° and ten litanies ZWV
147-156": in addition to these there are a series of smaller
sacred works for general use or particular liturgical occa-
sions.

These include the two undated sacred “Motetti pro Nativi-
tate,” which are two smaller Christmas cantatas ZWV 171
and 172", each of which is comprised of a a recitative and
aria. They are published here for the first time. As well as
their designation for Christmas, they have a further com-
mon feature. Both are parodies, that is to say new versions,
of earlier works by Zelenka. ZWV 171 and 172 are based
on individual numbers from Zelenka's music ZWV 175 for
the Jesuit school drama Melodrama de Sancto Wenceslao
,Sub olea pacis et palma virtutis" composed in 1723.
Zelenka himself performed his music on 12 September
1723 in the Jesuit college “Clementinum” in Prague and,
as recorded in an inscription in his autograph score, in the
presence of the emperor and empress. Emperor Karl VI
spent a period in Prague on the occasion of his coronation
as King of Bohemia. Outwardly, 12 September 1723 un-
doubtedly marked the high point of Zelenka's career, the
rest of which was hardly any less spectacular.

In composing his music to the allegorical drama, Zelenka
invested all the skill which he had acquired during his stu-
dies at the “Clementinum” in Prague and in the court en-
semble of Duke Hartig, as well as during his later studies in
Vienna with Johann Joseph Fux from 1716 to 1719 and in
his time in Dresden from 1710/11 as a member of the
Elector of Saxony's court ensemble, with all its notable
members. At the same time he would have been aware
that his extensive work of 1723, written for a unique occa-
sion and to a Latin text, which was intended to substan-
tiate the "fictitious Habsburg claim to the Bohemian
crown",” was not going to be performed on other occa-
sions in its original form. Thus, Zelenka adopted the usual
practice of composers of his day. He furnished individual
numbers of his music from the “Melodrama de Sancto
Wenceslao" with new texts, thereby more or less re-using
the original composition; in short, he “parodied” the pie-
ces in question. Zelenka had also parodied other works
before,™ but in no other piece were so many movements
affected. He used a total of nine numbers from the music
for the 1723 melodrama as the basis of five or six Dresden
church compositions in the period 1724 to 1728/29.”

In the textual parody, the unknown librettist (perhaps
Matous Zill, the same Jesuit priest who had written the
text of the melodrama ZWV 175?) of both the Christmas

cantatas had, for the most part, retained the same metre,
verse and rhyme structure in the arias as in the original
model.

For further information, footnotes, and a comparison of
the original texts of the arias from the melodrama ZWV
175 and the Christmas cantata ZWV 171, see the German
Foreword.

Tlbingen, Spring 2004 Thomas Kohlhase
Translation: Elizabeth Robinson

The text of the recitative and aria in the motet ZW 171 are
as follows:

Recitative:

O great mystery and a sign of great wonder, that animals
have seen the new-born Lord, lying in a manger. Be silent,
heaven and earth, lying in the hay rests he who has created
you. You however, my dear soul, aid his sleep with a sweet
melody and pleasant whisperings, so that he slumbers all
the more gently.

Aria:

Sleep, new born one, sleep, Lord, in the best of peace. See,
here are our grateful hearts, directed towards you. Amongst
happy hopes, you should indulge yourself in refreshing
sleep, O you, the soul of life. Be peaceful in your heart, allow
peacefulness to enter your breast. A heart which is filled with
devotion and just as much compassion is a welcome reward.
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Avant-propos (abrégé)

Jan Dismas Zelenka' dont les ceuvres principales écrites par
lui en tant que compositeur de la musique sacrée a la cour
du prince électeur de Saxe sont des Messes ZWV 1-21° et
des mouvements de messe ZWV 26-39 et 2023, des com-
positions pour I'Office des morts ZWV 45-50¢, des psau-
mes, des Magnificat et des hymnes pour les vépres ZWV
66-120° ainsi que des antiennes mariales pour les complies
ZWV 123-141¢ et d'autres antiennes mariales’, des com-
positions pour la Semaine Sainte (lamentations et répons,
cantates et oratorios) ZWV 53-63%, des Te Deum ZWV
145 et ZWV 146’ et de dix Litanies ZWV 147-156", écri-
vit également une série de piéces sacrées de moindre di-
mension pour un usage général ou particulier.

Parmi celles-ci se trouvent deux « Motetti pro Nativitate »
non datés publiés ici pour la premiére fois : les deux petites
cantates de Noél ZWV 171 et 172" comportant toutes
deux un récitatif et un aria. En dehors de leur destination
pour la Féte de Noél, elles ont un autre point commun : dans
les deux cas, il s'agit de parodies, c'est-a-dire, d'une nou-
velle version de musique écrite au préalable par Zelenka. Les
ZWV 171 et 172 remontent & des numéros empruntés a la
musique écrite par Zelenka pour un drame scolaire jésuite
Melodrama de Sancto Wenceslao ‘Sub olea pacis et palma
virtutis™ ZWV 175 datant de 1723. Zelenka a lui-méme
créé cette ceuvre au « Clementinum », collége de jésuites de
Prague le 12 septembre 1723, comme il le note sur la parti-
tion autographe, en présences du couple impérial, I'empe-
reur Charles VI séjournant alors a Prague pour se faire cou-
ronner roi de Bohéme. Ce 12 septembre 1723 représente
d'autre part et sans aucun doute le sommet de la carriere,
pour le reste peu spectaculaire, de Zelenka.

Zelenka a investi dans la composition de la musique pour
ce drame allégorique toute I'habileté qu'il avait acquise
durant ses études au « Clementinum » de Prague et dans
la chapelle du comte Hartig et, plus tard, durant ses études
auprés de Joseph Fux & Vienne dans les années 1716-1719
ainsi que dans les années passées a Dresde depuis
1710/1711 comme membre de la chapelle de la cour élec-
torale dont les membres étaient si fameux. En méme
temps, il lui semble dés le début clair que cette ceuvre écri-
te pour une circonstance unique et sur un texte latin des-
tiné a étayer « les prétentions fictives des Habsbourgs a la
couronne de Bohéme »™ ne pourrait étre interprétée dans
une autre circonstance sous son aspect original. Zelenka fit
donc ce qui était courant pour les compositeurs de son
époque : il utilisa de nouveaux textes pour certains numé-
ros de la musique pour « Melodrama de Sancto Wences-
lao » en la modifiant plus ou moins, il « parodia » les mor-
ceaux concernés. Zelenka parodia également d'autres
ceuvres,™ mais aucune n'est a ce point concernée par ce
phénomene. Neuf des numéros de cette musique ont été
repris par Zelenka dans cinq ou six compositions sacrées
réécrites pour Dresde dans une nouvelle version entre
1724 €t 1728/1729.”

L'auteur anonyme du texte des deux cantates latines (qui
fut peut-étre le pére jésuite Matous Zill, également auteur
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du texte du Mélodrame ZWV 175 ?'°) a gardé pour |'es-
sentiel la mesure du vers, la construction strophique et les
rimes de I'original.

Pour d'autres informations, les notes et la comparaison des
textes de I'aria du mélodrame et de la cantate, priére de
consulter la version allemande de I'avant-propos.
Tlbingen, début 2004 Thomas Kohlhase
Traduction : Jean Paul Méniére

Les textes du récitatif et de I'arie du motet ZWV 171 sont
les suivants :

Récitatif:

O grand mystere et miracle admirable que les animaux
aient vu la naissance de Dieu couché dans la créche. Silen-
ce, terre et ciel, il est couché sur la paille celui qui vous a
créés. Mais toi, mon dme, berce son sommeil d'une douce
mélodie pour qu'il dorme encore plus agréablement.

Aria:

Dors, nouveau né, dors, Dieu, dans la plus grande des paix.
Nos cceurs sont pour toi pleins de remerciements. Sous
d'heureuses espérances, dors, plein de bonheur, 6 ame de
la vie. Garde un cceur calme et que la paix soit dans ton
sein. Un ceeur plein de piété et de grande charité est une
grande récompense.
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Aria

Larghetto. Sempre piano
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Alto solo

Basso continuo
(Violoncello,
Fagotto I * e IT**,
Contrabbasso,

Organo)

#  Zur Organo-Gruppe (,,0rg.” = Violoncello ed Organo) gehorend./ Belongs to the Organo group (“Org.” =
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%3 Zur Ripieno-Gruppe (,,Rip.” = Organo-Gruppe + Contrabbasso e Fagotto) gehorend. Vgl. Kritischen Bericht.
Belongs to the Ripieno group (“Rip.” = Organo group + Contrabbasso e Fagotto). See the Critical Report.
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15 t Adagio
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* , Vivace” im Sinne von ,lebhaft im Vortrag®; im Ubrigen gilt Tempo I (Larghetto).
“Vivace” in the sense of lively; in addition Tempo I applies (Larghetto).
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Kritischer Bericht

I. Abkiirzungen

A = Alto, Bc = Basso continuo (Vc¢, Fg, Cb, Org); Cb = Contrabbasso; Fg =
Fagotto; Fl = Flauto traverso (Querfléte); Fl (b.) = Flauto a becco (Blockflo-
te); Org = Organo bzw. Organo-Gruppe des Bc. (= V¢, Org); Rip. = Ripie-
no-Besetzung des Bc. (Vc., Org. + Rip.-Instrumente Fg und Cb); T = Teno-
re; Va = Viola; Vc = Violoncello; VI = Violino, Violini; Vc = Violoncello.

Il. Zur Edition und Auffithrungspraxis

Das Editionsverfahren entspricht grundsatzlich dem der
friheren Zelenka-Ausgaben des Herausgebers im Carus-
Verlag und in der Denkmélerreihe Das Erbe deutscher Mu-
sik (vgl. zum Beispiel die Zelenka-Bé&nde des , Erbes” 100,
101 und 103.) Besonders hingewiesen sei auf die folgen-
den Sachverhalte.

Schlissel, Akzidentien, Dynamik, Bogen:

Der Altschlissel der Vokalpartie in ZWV 171 wird in den
heute Ublichen Violinschliissel Ubertragen, der Tenor-
schllissel der Vokalpartie in ZWV 172 in den oktavieren-
den Violinschlissel. Die Akzidentiensetzung der Ausgabe
folgt orthographisch heutigem Gebrauch. Vom Herausge-
ber erganzte Akzidentien sind nur dann kenntlich ge-
macht, wenn sie auch nach damaligem Gebrauch fehlen
oder wenn das Gemeinte fraglich ist. Fehlende Pausen
werden in der Regel stillschweigend ergdnzt. In der Ausga-
be erganzte Beischriften (wie Tutti) sowie Besetzungsan-
gaben sind grundsétzlich durch Kursivdruck kenntlich ge-
macht; ergdnzte Bogen erscheinen gestrichelt, erganzte
Staccati als diinne Striche, erganzte Triller in kleinerer

Type.

Besetzung des Basso continuo:
Die Besetzung des Basso continuo ergibt sich z*
aus den vorhandenen originalen Auffiihrungs:.
Zelenkascher Werke der Dresdner Hofkirche. Die
Tuttibesetzung bestand aus Violoncel”
(Contrabbassi) und Organo; dazu ke
Tiorba (Theorbe) kommen. Die v/

Tuttisatzen mit oder ohne Cb- O
von Arien und Ensembles, " Q,(Q,n
Oboen besetzt waren. V/ \‘.QO nur
mit Streichern und Contir, agotte.
Zelenka unterschie’’ & sesetzung
des Continuo nur \QS . (diese Grup-

pe nannte er kur
loncello, C
lone bz

QB G Ok _.czung mit Vio-
- & en Fagott und Vio-
. (\\30 .setzung nannte er zu-
\’5\’ .eBlich der ,Ripieno”-Instru-
> oni) spielt nur bei voller Chorbe-
Q,O\ natdrlich in den rein instrumentalen
X :n Arien sind die Ripieno-Instrumente
usetzen. Sie spielen nur in den rein instru-
mentale X~ _ien (Ritornellen) — die Ausgabe schreibt
+Rip." vor —und schweigen immer dann, wenn die Solo-
stimme(n) singt (singen) — die Ausgabe gibt ,,Org" an.

Carus 40.764

Die Angaben ,Tutti” und ,Solo” im GeneralbaBsystem
beziehen sich bei Zelenka ausschlieBlich auf die Orgel.
LTutti* steht in der Regel bei Stellen, in denen der Chor
mitwirkt, oder bei instrumentalen Ritornellen und fordert
eine stdrkere Registrierung der (kleinen Continuo-) Orgel.
»Solo" steht bei Stellen, in denen der Chor nicht mitwirkt,
oder bej solistischen Vokalpartien und meint eine zuriick-
haltendere Registrierung der Orgel.

In den vorliegenden zwei Weihnachtskantaten ZWV 171
und 172 fallen zwei Abweichungen gegentiber der Ubli-
chen Dresdner Besetzungspraxis auf; sie seien besonders
hervorgehoben:

1. In den teilautographen Originalstimmen zu ZWV 171
(siehe unten, IV.1.) gibt es drei abschriftliche Gener=lbaR-
stimmen mit autographen Zusdtzen: , Violonc -
me mit Zelenkas Zusatz ,o Fagotto”; ,Vi Q
nol]"-Stimme mit Zelenkas Zusatz , o F-
no"-Stimme mit Zelenkas Bezifferung
Das , 0" in den beiden erstgenannts

é

.oder", sondern als , beziehung- L \fb?o
Fagotte sollten also die betref’ 2
setzen, sondern verstarker & aa-
bei zweierlei: Erstens, fb‘,\\) «chtli-
chen Solokantate m* e =~ .reichern
iberhaupt Fagott O 172 —siehe

. ‘el 6\)0 stensatz sogar
Un. Q” enund Violen als
1. ‘OQ’ , daB offenbar zwei
({\@ in verschiedener Funk-

\\\ﬁ mit den Violoni bzw. Kon-
\37? _ur Ripieno-Gruppe des Basso
O sntalen oder vokal-instrumentalen

unten — werde
Streichbasse
., Bassetch-
Fagott

tior
Fage

’

Q* rgano-Gruppe (Vc, Org, Tiorba) tritt.
(JO .gotte in der Dresdner Hofkirchenmusik
~Q .winstrumente zu obligaten Oboen verwen-
X r zur Hervorhebung isolierter Tenoreinsatze in
fi "N\ | Chorsitzen, wo sie — ohne die Violoni — die Or-
@ Jruppe verstdrken kdénnen.

® originalen Auffithrungsmaterial von ZWV 171 wird ei-

.1e weitere Differenzierung deutlich: Das erste Fagott soll
die Vc-Stimme verdoppeln und wird damit grundsétzlich
der Organo-Gruppe des Basso continuo zugeteilt; es soll
also auch im Recitativo secco und in den Solopassagen der
Arie mitspielen. Das zweite Fagott dagegen hat, wie auch
sonst Ublich, Ripieno-Funktion und spielt zusammen mit
dem Violone; es schweigt also im Rezitativ und spielt le-
diglich in den rein instrumentalen Ritornell-Abschnitten
der Arie.

2. Zu ZWV 172 liegt uns zwar (auBer der Parodievorlage
im Partiturautograph von ZWV 175) nur eine autographe
Konzeptpartitur vor (die O 11945

' Von zwei oder mehr Fagot
Hinblick auf die Dresdner H
ten Werken.
2 DaB sich Zelenka geirrt hat
fraglichen Stimmen zu ZW
diglich einer StreichbafBstimi. _wdr ¢
Cb zuordnen wollte, ist hochst unwahrscheinnun.

10-ou.
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als ,verschollen"). Doch bietet diese Partitur einige inter-
essante Zusdtze, die AufschluB Uber eine ungewohnlich
differenzierte Continuobesetzung geben. So spielen an
den rein instrumentalen Stellen des ersten Teils der Arie im
6/8-Takt mit je zwei Travers- und Blockfloten nicht (wie in
der Vorlage ZWV 175) die Organo-Instrumente (Vc, Org),
sondern, wiewohl im BaRschliissel und meist in der kleinen
Oktave notiert, Violinen und Violen in der Oberoktav. (In
diesem gesamten Arienteil werden die Violinen und Violen
nur in der beschriebenen |, Bassetchen”-Funktion verwen-
det.)’ Die ,,Organo"-Gruppe dagegen wird lediglich in den
Abschnitten eingesetzt, in denen der Solotenor singt.

Zum Ondeggiando:
Das ,Ondeggiando” (das italienische Wort ist etwa als
.wellenartig spielend” zu Ubersetzen), vorgeschrieben
durch wellenartige Linien tiber den Notenkopfen, schreibt
Zelenka nicht selten in ausdrucksstarken, ruhigen, homo-
phonen Satzen oder Satzteilen mit Tonrepetitionen (oft
zugleich Akkordrepetitionen des gesamten Orchesters)
der Streicher und Oboen in Vierteln, Achteln oder Sech-
zehnteln vor. Vgl. zum Beispiel: Allerheiligenlitanei ZWV
153 Nr. 4, , Propitius esto" (Sei uns gnddig, verschone uns,
o Herr. Sei uns gnidig, erhére uns, o Herr. Von allem Ubel
erlése uns, o Herr)*, oder die ungewdhnlich expressiven,
kurzen Rahmenchoére Nr. 1 und Nr. 6 in Zelenkas Miserere
ZWV 57 von 1738°. (In Trompeten- und Vokalstimmen
findet man das Ondeggiando bei Zelenka nur sehr verein-
zelt, vgl. zum Beispiel zur Untermalung des ,, Schreckens*
im ,quantus tremor est futurus” der Sequenz des Requi-
ems D-Dur ZWV 46 aus dem Jahre 1733.) In der Arie der
vorliegenden Weihnachtskantate ZWV 171 kommt das
Ondeggiando in Takt 13f. und 29 der Violastimme v~
Wabhrscheinlich meint das Ondeggiando ein dichtes P
to-Spiel mit starkem Vibrato, bei den Streichern mit im,
neuer Druckverstdrkung im notierten Rhythm-

einem Bogen pro (Vier-) Tongruppe®.

lll. Die Parodievorlagen im Melodr- \Y
[
) o &
Wéhrend das Secco-Rezitatir wyst QX
des Motetto ZWV 171 (ca O n-
position ist, ist die Arie Qoék\ eine
Parodie der Arie ,Rr Q Q%. odrama

.
de Sancto Wenceslan S ZWV 175,
; O )N
Prag 1723, un~ > ., Szene 2.

"\30 Rezitativ und Arie Nr. 23
< &% enannten Melodramas ZWV
&qgl .n das Vorwort.

: N\
Accompagn: @ <« QO ... moerores” und
Arie ,,T - é 172 (ca. 1729 oder vor

> dJdes Melodramas: Sachsische Landes-
Q,O\ s- und Universitdtsbibliothek Dresden,

k 15,0 & Signatur Mus. 2358-D-2. Parodievorlage
z \)‘—:QO WV 171: S. 104-107; zu Rezitativ und Arie
zZW X _:S. 86f. und 88-93 - Fiinf gedruckte Textbiicher,
Prag 1/23; Nachweis in der im folgenden genannten Aus-
gabe; vgl. auch Zelenka-Dokumentation, a.a.O., Band 2,

18

S. 305, unter ZWV 175. — Ausgabe des Werkes mit ge-
samtem Dramentext und Musik, hg. von Vratislav Bélsky
in der Denkmalerreihe Musica Antiqua Bohemica, Serie Il
Band 12, Prag 1987 (Editio Supraphon). Parodievorlage
zur Arie in ZWV 171: S. 164-169; zu ZWV 172: S. 134 und
135-144.

IV. Motetto ZWV 171
1. Die Quellen
a) Zelenkas , Inventarium" und Dresdner Hofkirchenkatalog

Im , Inventarium” seiner Kirchenmusikalien (ve! Kapitel |
in Band 1 und Anhang 1 in Band 2 der Zele' .~ ™\ 'men-
tation, a.a.O.) hat Zelenka seine Weihn~ Q WV
171 zweimal verzeichnet: Erstens al-

Titel unter der Rubrik ,, Arie", S. 2€
mi parve [sic: , parve” statt ,n7 ~

Viol: 2 Viola, e Basso conti” \Q,Qo 2
2" [= Zelenkal; hier wirr Q} acht
auch das Rezitativ. Un~’ X & gesamt
sechzehn Titeln unt " ., Zelenka
schreibt das Wor’ .(-’ ), S.61:  E#

O .(omini] Alto So-
6\)0 vjlen:[ka] — Es ist
Q” . Arie ,Dormi parve”,
Q .eitere Parodie" handeln
veniger Wahrscheinlichkeit
&7 essich um die Doppeleintra-
\\\ﬁ .cicks handelt mit fehlerhaft wie-
QY i 3. 26.

, Hofkirchenkatalogs von ca. 1775 (vgl.
3\ d 1und Anhang 2 in Band 2 der Zelenka-
(JO 1, a.a.0.) findet man ZWV 171 ebenfalls
© Q& ,Motetti”, und zwar auf S. 48 als zweiten von
Xt funf Titeln, damals in Partitur und Stimmen vor-
N en: »2.) Pro Nativitate Domini | O Magnum mysteri-

N™ |14 Contr'alto Solo | co’ VV.2 V.2 Fl: ed Org." (folgt das
g g

nicht textierte Noten-Incipit der Altstimme aus dem Rezi-
tativ).

DaB das Inventarium im Gegensatz zum Hofkirchenkata-
log keine Fl6ten nennt, heiBt nicht, daB Zelenka keine FI6-
ten besetzen wollte. Die Flotenpartien sind, wie im Vor-
wort erwédhnt, nicht in dem Sinne obligat, daR sie selbstdn-
dige Partien spielen, sondern sie gehen lediglich mit den
Violinen zusammen. Insofern kénnte man sie als , ad libi-
tum” besetzt bezeichnen. Authentisch jedoch ist die Beset-
zung mit Fléten; denn im unten aufgeflhrten originalen
Auffuhrungsmaterial stammen die beiden Stimmen fur die
Traversfldten von Zelenkas Hand. Und im Umschlagtitel
des Originalmaterials “lich zwei

* In Heinichens Dresdne
* Ausgabe im Carus-Ver
® Ausgabe in: Das Erbe
S. 193-197 und 230-Z
¢ Vgl. dazu den Artikel ,
Lexikons, Mainz 1967
Vibrato in der Musik « ~ Ul Nsue. .
mulanten in der Vokal- una instrumentaiecnnik.
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+Flauti traversi”. (Die substantiell identischen Blockfléten-
stimmen dagegen hat ein Kopist geschrieben.)

b) Partiturabschrift mit wenigen autographen Zusatzen

Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbi-
bliothek Dresden, Musikabteilung, Signatur Mus. 2358-E-
501, 1. — Heft mit zehn Seiten im Querformat 24 x 32,5 cm;
S. 10 unbeschrieben. Sorgféltige, reinschriftliche Partitur-
abschrift von Zelenkas Dresdner Hauptkopisten.

Kopftitel S. 1, oben rechts: ,, Motetto pro Nativitate.”, kei-
ne Autorenangabe; Vorsatz: ,Recitativo.”, unten:
~Seglue] Aria.” — S. 2-9: Aria (aber ohne entsprechenden
Titel).

Nur wenige GeneralbaBziffern von der Hand des Hauptko-
pisten auf S. 1; die weiteren Ziffern S. 2, Takt 5-10 von Ze-
lenkas Hand; auf S. 3-9 finden sich keine Generalbafzif-
fern mehr. In der Partitur, die fir Auffihrungen keine Rol-
le spielte, waren solche Ziffern auch nicht erforderlich.
Dagegen hat Zelenka die Arie in der abschriftlichen Orga-
no-Stimme des Originalmaterials (siehe unten) von Takt 5
an selbst beziffert.

In der Partitur gibt es keine Hinweise auf die Besetzung mit
Floten (vgl. die betreffenden Bemerkungen im Vorwort).
Aufgrund der Anlage und Schliisselung der Partitur (Vio-
lin-, Violin-, Bratschen-, Alt- und BaRschlissel) kann man
lediglich auf die Besetzung mit 2 Violinen, Viola, Alt und
Basso continuo schlieRen. Flotenstimmen sind jedoch im
Originalmaterial ausgeschrieben worden, und zwar nach
den Violinstimmen. Siehe unten.

c) Teilautographes originales Aufflihrungsmaterial

Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbi
bliothek Dresden, Musikabteilung, Signatur Mus. 2358-F-
501 a, 16 Stimmen von vier Schreibern (Zelenka, d~

tere, unbekannte Schreiber, im folgenden ,Sch

»2"und ,3" genannt); Zusatz von einem flnt.

ber (Zelenkas Dresdner Hauptkopisten). AufRerder.

re Zusatze (aus dem frihen 19. Jahrhur ?) ir@

denen Stimmen.
SO E)Q’

Zelenka selbst hat den Umschlag’
drei Stimmen geschrieben: , Vi
,Traversa 1" (S. 28, Vorr
Riickseite nicht beschrie*
(Vorderseite eines Blatte<
ben ist);” Hochforr
neralbaBziffern d

ner Kontrabassi

(Persone) -

zschrie-
] 2 .n die Ge-
\QS  dem Dresd-

Q% L Ok amo Personelli
: Q& e sowie die Zust-
. \30 on Persone geschrie-
o qg’ .d , Violone R:[ipieno]*.

<
o

X

Q [ '9\ el ,L: J: C: [= Laus Jesu Christo]
J[sirm oSN ralto Solo: | Violini 2 | Flauti Traversi
2, v %0 —ontinuo. | di| G: D: Z: [= Giovanni Dis-
ma . S0 ben links (von Zelenkas Hand?) ,No 1“,

oben re. ¥ .von anderer Hand) ,No: 2*.
Schreiber 1 hat sieben Stimmen (Hochformat 35 x 21 cm)
geschrieben, jeweils mit dem Titel , Motetto pro Nativita-

Carus 40.764

te”: ,Alto solo" (S. 2-4 = S. 1-3 eines Doppelblattes, des-
sen letzte Seite nicht beschrieben ist); , Violino Primo*
(Blatt S. 7f.); , Violino Secondo.” (Blatt S. 11f.); , Violetta“®
(Blatt S. 17f.); , Violoncello" mit autographem Zusatz ,,0
Fagotto"?, vor , Violoncello" von spaterer Hand ,,C.B.""
(S. 21-23 = S. 1-3 eines Doppelblatts, dessen letzte Seite
nicht beschrieben ist); , Violone R:[ipieno]"” mit autogra-
phem Zusatz ,,0 Fagotto"” (S. 24, erste Seite eines Blattes,
dessen Riickseite nicht beschrieben ist); ,,Organo* mit au-
tographer Bezifferung der Arie von der zweiten Note in
Takt 5 an (S. 25-27 = S. 1-3 eines Doppelblatts, dessen
letzte Seite nicht beschrieben ist).

Schreiber 2 hat mit seiner sehr ordentlichen, etwas steifen
Schrift drei Stimmen (Dubletten) geschrieben (Hochformat
34,5 x 21 cm): ,Violino. 1.2 (Blatt S. 9f.); , Violirn 2.*

(Blatt S. 15f.); ,Viola."” (Blatt S. 19f.).
Q A

é

Schreiber 3 hat drei Stimmen (Hochformat 3~
geschrieb“en: . Violino 2.* (Blatt S. 13f.);
bec] 1.™ (S. 29, Vorderseite eines Bl
seite nicht beschrieben ist); , Flaute

31, Vorderseite eines Blattes, d- \fb?o
schrieben ist). Q}
Ein spaterer, unbekannter * o r-
hunderts?)" hat dynan’ Wie | Cb‘,\\) f, ff,
cresc., dim., Crescen”’ '~ o . Verein-
zelt auch Legator le .1 folgenden
Stimmen: A (S VI & DS 7E VL
(Schr.1)S. 1 ke,b o Fagotto" (Schr.

& .24, Fl(b)lundll
.nme hat er Takt 25-27
&7 er Pause in Takt 26 das
) sesungen werden kann; und
Q¥ . nat erin Takt 1 die Spielanwei-
O‘, .t bis Takt 4) und ,,arco" beim Auf-
bis zum SchluB).
.er Art finden sich in den Stimmen VI |
Q. VI (Schr. 2) S.9f; VI (Schr. 1) S. 11f.; VI
\ ;00 o. 13f.; Va (Schr. 2) S. 19f.; Organo (Schr. 1,
R-A,g\) 1g autogr.) S. 25-27; Fl | und Il (autogr.) S. 28
J

’

<,°®

\f .. spatere Schreiber hat also neben der Soloaltstimme

.ur je eine Violinstimme | und Il sowie eine Violastimme
und je beide Blockfldten- und Streichbafstimmen einge-
richtet. Das heift, man hat fir die betreffende(n) Auf-
fuhrung(en) nur ein Flétenpaar (ndmlich Blockfloten) be-
setzt und die hohen Streicher nur mit je einem Spieler oder
zwei Spielern. Auf das Orgel-Continuo hat man offenbar
verzichtet. Das Originalmaterial insgesamt laRt dagegen

7 Die Stimmen sind von der Bibliothek von S. 1 (Titel) bis S. 31 durchge-
z&hlt worden.

& In Dresden wurden damals die ~
offenbar gleichbedeutend r

° Vgl. die Hinweise zur Auffl

" Also ,,Contrabbasso". Dies
dert?) zeigt, daB der betreft
ginalmaterial fir eine spéte
zurichtete, von der Differer
Besetzung (Violoncello, Or
+ Fg und Cb), wie sie zu Ze

" Offenbar derselbe Schreibe
21-23) die zusatzliche Besel.
ganzt hat.

“nletta”

oave COne.
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auf eine chorische Besetzung mit mindestens je sechs Vio-
linen 1 und Il und vier Violen schlieRen sowie auf eine rei-
che Besetzung des Generalbasses mit Violoncelli, Fagotti,
Violoni und Organo.

Zur Bewertung der Quellen

Die Parodiefassung ZWV 171 mit ihren im Vorwort be-
schriebenen Anderungen (vor allem den Kirzungen und
Erweiterungen) gegeniiber der Vorlage im Partiturauto-
graph von ZWV 175 setzt eine autographe Konzeptschrift
voraus; diese ist nicht erhalten. Nach ihr wird Zelenkas
Dresdner Hauptkopist seine sorgféltige, reinschriftliche
Partitur geschrieben haben (siehe oben). Und nach dieser
wiederum sind wahrscheinlich die Originalstimmen (siehe

oben) gefertigt worden. Jedenfalls gibt es keine Hinweise R

und Lesarten, die auf die Abhangigkeit einzelner Stimmen Q

von dem nicht erhaltenen Konzeptautograph deuten

konnten. ErwartungsgeméR scheinen die jeweils von Ze- é

lenka selbst und vom Schreiber 1 gefertigten Stimmen auf

die Reinschrift des Hauptkopisten zurlickzugehen. Die von \fb?o
den Schreibern 2 und 3 geschriebenen Dubletten dagegen 4@&
gehen offenbar auf die von Zelenka und Schreiber 1 ge- 4

schriebenen Stimmen zuriick. »
Die vorliegende Ausgabe von ZWV 171 folgt dem origina- .(-’

len, teilautographen Aufflihrungsmaterial als der in Beset- le
zung und GeneralbaR-Bezifferung reicheren Quelle. Und QL
zwar folgt sie den primaren Einzelstimmen von der Hand k@b
Zelenkas und des Schreibers 1: VI | (S. 5f.) sowie Fl | und Il Q

(S. 28 und 30) von Zelenka; Alt (S. 2-4), VI Il (S. 11f.), Va
(S. 17f.) und Vc o Fg (S. 21-23) von Schreiber 1. AuBer-
dem berticksichtigt sie Violone Rip. o Fg. (S. 24) fur die Ein- \\\ﬁ
richtung des Bc im Hinblick auf die Differenzierung v o

Organo- und Ripieno-Gruppe sowie die Organo-Sti:
(S. 25-27) mit ihrer autographen Bezifferung.

2. Einzelanmerkungen zur vorliegenden Aus

Verzeichnet werden, wie Ublich, die Abweic.

Quelle (im vorliegenden Fall des tei! "frap'O
[ ]
TR
nge E)Q’k

materials) von der Ausgabe bzv
der Quelle, die in der Ausgabr

werden missen. Die Einz- O m
Schema: Taktzah! - Sigl- Q,(Q nents
(siehe oben, Verzeic* % lerische

N
Qﬁ\' .iens (Note
] {\& srtakt Gberge-
N erkung.

Position des betreffe,

oder Pause) ir
bundene Not

Aria

2,56

45

Q)

..\‘}OQJ .ato-Striche.
_rtaus dis’ (Vc: dis”).
QOQ’ cuzakzidens (also ais statt a).
QOQJ Leischrift ,,e*; wahrscheinlich sollte cis
’b" andert werden; das erscheint zwar sinn-
’§& ., 1st aber offenbar nicht authentisch. Zu diesem Werk liegt 1

N ,ogen statt Staccato-Striche. Partitur und Orgelstim

Q,O\ Klavierauszug (Carus ¢

%.0 komplettes Orchesterr
0

‘e The following perforn

full score and organ p.
vocal score (Carus 40., )
complete orchestral material (Carus 4u.,04/19).

20 Carus 40.764



