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Vorwort

Neben Jan Dismas Zelenkas' Messen ZWV 1-21? und
MeRsédtzen ZWV 26-39 und 202°, Kompositionen zum
Totenoffizium ZWV 45-50¢, Psalmen, Magnificatkompo-
sitionen und Hymnen fiir die Vesper ZWV 66-120° sowie
Marianischen Antiphonen zur Komplet ZWV 123-141°
und anderen Marianischen Antiphonen’, Kompositionen
fur die Karwoche (Lamentationen und Responsorien, Kan-
taten sowie Oratorien) ZWV 53-63%, Vertonungen des Te
Deum ZWV 145 und ZWV 146° und zehn Litaneien ZWV
147-156" als Hauptwerken des Kirchenkomponisten am
kursachsischen Hof zu Dresden gibt es eine Reihe kleinerer
geistlicher Kompositionen allgemeiner oder besonderer li-
turgischer Bestimmung.

Darunter befinden sich die zwei jetzt zum ersten Mal
publizierten undatierten geistlichen ,, Motetti pro Nativita-
te": die jeweils aus Rezitativ und Arie bestehenden kleinen
Weihnachtskantaten ZWV 171" und 172. Sie haben
neben ihrer Bestimmung flir das Weihnachtsfest eine wei-
tere Gemeinsamkeit: In beiden Fillen handelt es sich um
.Parodien”, also um die Neufassung friiher entstandener
Musik Zelenkas. ZWV 171 und 172 gehen zurlck auf ein-
zelne Nummern von Zelenkas Musik ZWV 175 zu dem je-
suitischen Schuldrama Melodrama de Sancto Wenceslao
‘Sub olea pacis et palma virtutis' aus dem Jahre 1723.
Zelenka hat seine Komposition selbst am 12. September
1723 im Prager Jesuitenkolleg ,Clementinum” aufge-
fuhrt, und zwar, wie er in einer Beischrift seiner autogra-
phen Partitur festhdlt, in Anwesenheit des kaiserlichen
Paares. Kaiser Karl VI. weilte damals anldRlich seiner Kro-
nung zum béhmischen Kdnig in Prag. Dieser 12. Septem-
ber 1723 stellt zweifellos den duBeren Hohepunkt von
Zelenkas im tbrigen wenig spektakuldrer Karriere dar.

In die Komposition seiner Musik zu dem allegorischen
Drama hat Zelenka all die Kunstfertigkeit investiert, die er
wihrend seiner Studien im Prager , Clementinum” und in
der Kapelle des Grafen Hartig und spéater wéhrend seiner
Wiener Studien bei Johann Joseph Fux 1716-1719 sowie
in seinen Dresdner Jahren seit 1710/11 als Mitglied der so
prominent besetzten kursdchsischen Hofkapelle erwor-
ben hatte. Gleichzeitig wird ihm von Anfang an bewuft
gewesen sein, daB er das umfangreiche Werk von 1723,
zu einem einmaligen AnlaR und auf einen lateinischen
Text geschrieben, der ,den fiktiven Anspruch der Habs-
burger auf die Krone des Landes Bohmen [...] belegen
sollte”™, in seiner originalen Form nicht zu anderen Gele-
genheiten wiederauffihren konnte. So tat Zelenka das,
was bei den Komponisten seiner Zeit allgemeiner Usus
war: Er unterlegte einzelnen Nummern seiner Musik zum
~Melodrama de Sancto Wenceslao"” neue Texte und griff
dabei mehr oder weniger stark in die urspriingliche Kom-
position ein, kurz, er , parodierte” die betreffenden Stiik-
ke. Auch andere seiner Werke hat Zelenka parodiert™;
doch bei keinem anderen Werk sind so viele Teile betrof-
fen. Insgesamt neun Nummern der Musik zum Melodra-
ma von 1723 hat Zelenka in funf bzw. sechs Dresdner Kir-
chenkompositionen der Zeit um 1724 bis 1728/29 neu
gefalit.”

Das Rezitativ des Motetto ZWV 171 von ca. 1728 ist neu
komponiert. Der Arie ,Dormi nate, dormi Deus” liegt die
Arie ,Reviresce, effloresce” aus dem Melodrama ZWV
175 zugrunde: Actus lll, Scena 2, Nr. 29. Im Motetto ZWV
172 von ca. 1729 bzw., so Janice B. Stockigt, etwa vor Mit-
te 1726 gehen sowohl Rezitativ , Proh, quos [...] moero-
res" und Arie ,,Dormi, Deus incarnate” auf das Melodra-
ma zurick: Actus II, Scena 4, Nr. 23, Recitativo ,Proh!
quae aéris inclementia”, und Nr. 24, Aria , Veni auster lux
perennis”. Der unbekannte Textdichter beider Weih-
nachtskantaten (vielleicht war dies derselbe Jesuitenpater
Matous Zill, der den Text des Melodramas ZWV 175 ver-
faRt hatte?™) hat beim textlichen Parodieren der Vorlage
VersmaB, Strophenbau und Reime der Arien weitgehend
beibehalten.

Rezitativ und Arie sind in Vorlage und Parodiefassung
gleich besetzt. Das Rezitativ hat Zelenka von neun auf
sechzehn Takte erweitert, die urspriinglich zweiteilige Arie
(Takt 1-55: 6/8-Takt, F-Dur, ,Larghetto e piano”; Takt
56-99: 4/4-Takt, C-Dur, ,Allegro e forte") im Allegro um
einen Takt und am SchluB um eine verkirzte, sechzehn
Takte lange, rein instrumentale Reprise des Larghettos (in
C- statt in F-Dur) ergénzt. Damit wird das Stilick zu einer
Art dreiteiligen Da-capo-Arie. Wichtig war Zelenka dabei
offenbar, den weihnachtlichen Pastoral-Topos mit den
parallel gefihrten Floten und dem wiegenden 6/8-Takt,
der ihm zweifellos die Idee zur Parodie eingegeben hatte,
nach der gar nicht ,weihnachtlichen" Zephir-Musik mit
ihren 32stel-Laufen der Violinen wiederaufzunehmen.

Tlbingen, im Frihjahr 2004 Thomas Kohlhase

' Zum Leben und Schaffen J.D. Zelenkas sei hier lediglich auf die Vor-
worte der zahlreichen Zelenka-Ausgaben im Carus-Verlag sowie der
fiinf Zelenka-Bande 93, 100, 101, 103 und 108 der Denkmalerreihe
Das Erbe deutscher Musik (Verlag Breitkopf & Hartel, Wiesbaden) so-
wie auf folgende Literatur verwiesen: Wolfgang Horn, Die Dresdner
Hofkirchenmusik 1720-1745. Studien zu ihren Voraussetzungen und
ihrem Repertoire, Kassel etc. (Barenreiter) und Stuttgart (Carus) 1987.
- Zelenka-Dokumentation. Quellen und Materialien, hg. von W. Horn
und Th. Kohlhase, 2 Bande, Wiesbaden 1989. — Zelenka-Studien | (=
Die Referate der , Internationalen Fachkonferenz Jan Dismas Zelen-
ka", Marburg 1991), unter Mitarbeit von Hubert Unverricht hg. von
Th. Kohlhase, Kassel etc. 1993 (= Musik im Osten, 14). — Zelenka-Stu-
dien 1. Referate und Materialien der 2. Internationalen Fachkonferenz
Jan Dismas Zelenka (Dresden und Prag 1995), zusammengestellt und
revidiert von Wolfgang Reich, hg. von Glinter Gattermann, St. Augu-
stin 1997 (= Deutsche Musik im Osten, 12). — Janice B. Stockigt, Jan
Dismas Zelenka. A Bohemian Musician at the Court of Dresden, Ox-
ford 2000.

?  Erstausgabe bei Carus: Missa Gratias agimus tibi ZWV 13 (1730).

Erstausgaben bei Carus: Christe eleison ZWV 29 sowie Sanctus und

Agnus Dei ZWV 202.

* Carus-Ausgaben: De profundis ZWV 50/97 (1724); drei Responsorien

zum Totenoffizium fiir August den Starken (1733) ZWV 47 Nr. 1-3

(Erstaugaben).

Carus-Ausgaben: Funf Psalmen und Magnificat der Sonntagsvesper

ZWV 68, 71,76, 81, 84 und 107 (Erstausgaben); Laudate pueri ZWV

82 (Erstausgabe); Magnificat D-Dur ZWV 108.

¢ Erstausgabe bei Carus: Ave regina coelorum ZWV 128 Nr. 4.

7 Erstausgaben bei Carus: Sub tuum praesidium ZWV 157 Nr. 1-3.

Carus-Ausgaben: Sechs Lamentationen ZWV 53 und 27 Responsorien

ZWV 55 (Erstausgaben).
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Die Texte von Accompagnato-Rezitativ und Arie im Melodrama
ZWV 175 und im Motetto ZWV 172 lauten wie folgt:

ZWV 175 Nr. 23 und 24
Recitativo

Proh! quae aéris inclementia

subitos noctis inducit

moerores?

Quam densa nubes Augustos

inumbrat fulgores!

Infesta caligo diem nobis eripit serenam."”

Aria

Veni Auster lux perennis

Subi Polum cito pennis;
Noctem elimina
Orbem illumina.

Jam Zephyris fecundis
Pelluntur nubila,

Tot radiis jucundis
Applaudant jubila.”

Beide Vertonungen in solenner Besetzung mit Trompetenchor als Erst-

ausgaben bei Carus; ZWV 145 ist mit finf Vokalstimmen (zwei Sopra-

nen) besetzt, ZWV 146 ist doppelchorig (Ausgabe in Vorbereitung). —

Des weiteren sind noch folgende kleinere Werke Zelenkas in Erstaus-

gaben bei Carus erschienen: Haec dies ZWV 169; Benedictus sit Deus

Pater ZWV 207; Asperges me ZWV 163 Nr. 1.

' Im Carus-Verlag in Vorbereitung: Litaniae Omnium Sanctorum ZWV
153.

" Erscheint bei Carus zeitgleich mit der vorliegenden Ausgabe als CV
40.764.

2 Ausgabe von Vratislav Bélsky in Band 11/12 (Prag 1987, Editio Supra-
phon) der tschechischen Denkmalerreihe Musica Antiqua Bohemica.

™ Vratislav Bélsky in seinem Vorwort zur Ausgabe von ZWV 175 in Band

11712 von Musica Antiqua Bohemica, S. 23.

Einen ersten Uberblick gibt das betreffende kurze Kapitel in der Zelen-

ka-Dokumentation, a.a.O., Band 1, S. 104f.

5 Vgl. dazu Tafel 1, S. 422f., in dem Beitrag von Th. Kohlhase: , Zelen-

kas geistliche Parodien von Satzen seines Melodramas ZWV 175", in:

Zelenka-Studien 11, a.a.O., S. 419-435.

Als Autor der ergdnzten Rezitativ- und parodierten Arientexte von

ZWV 171 und 172 koénnte man sich, wenn man nicht an den ehemali-

gen Jesuitenzogling Zelenka selbst denken mochte, vielleicht eher ei-

nen der Jesuitenpatres der Dresdner Hofkirche vorstellen, den Zelenka

um Rat und Hilfe gebeten haben kénnte.

7 Nach dem deutschen Libretto-Druck des Melodrams, Universitédts-

buchdruckerei im Collegium Clementinum, Prag 1723 (CS-Pu, 52 A

217 Tres Dc 14):

O! Unfalll was fur wilder Duft

Emport sich in dem sanfften Lufft?

Was wil vor 6de Nacht das Goldne Himmels-Blat vermahlen?

Ach welche Finsternuf beraubet uns Crystallen-reiner Strahlen?
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ZWV 172, Recitativo ed Aria
Recitativo

Proh, quos criminis inclementia

super mortales induxit

moerores,

dum primus homo de ligno manducans
erroris, horrendo decreto morti aeternae
adjudicatus est.

Et ecce! Coeli Dominus,

ut perditum vitae redderet,

servus pro eo fieri,

et de Virgina nasci,

et in praesepio reclinari voluit.™

Aria

Dormi, Deus incarnate,

Dormi, amor exoptate,
Noxas elimina,
Corda illumina.

Jam criminum infesta
Pelluntur nubila,

Tot gaudiis jucundis
Allplaudant jubila.”

® Freie Ubertragung des Rezitativs:
Ach, welches Weh brachte die Hérte der Stindenschuld tber die Sterb-
lichen, als der erste Mensch, vom Baume des Irrtums essend, durch
einen schrecklichen Urteilsspruch dem ewigen Tode Uberantwortet
wurde. Doch siehe, der Herr des Himmels beschloB, um den Verlore-
nen dem Leben zurlickzugeben, firr ihn zum Knecht und von einer
Jungfrau geboren und in eine Krippe gelegt zu werden.

® Nach dem oben genannten deutschen Libretto, Prag 1723:
Schwinge deine leichte Fligel /
Uber Himmel nahe Hugel /
Auster schwinge sie empor.
Trenne / der die Sonne krancket /
Und in tiefe Trauer sencket
Trenn' den rauhen Wolken-Flor.
Der Zephyr hat durch lindes Blasen /
Die Nebel-Decke so zerfasen /
Dal sie dem Phoebus Eintritt weicht;
Drum lasst bey heitrem Licht erschallen /
Was unsrem Hertze mag gefallen /
Und uns zum Jubel-Klang gereicht.

* Freie Prosalibertragung der Arie:
Schlaf, eingeborener Herr, schlaf, ersehnte Liebe, tilge die Schuld, er-
leuchte die Herzen. Schon wird das bedrohliche Gew®dlk der Stinden-
schuld vertrieben und spenden Jubellieder freudenvoll Beifall.

Zu dieser Ausgabe ist das folgende Auffihrungsmaterial erhéltlich:
Partitur, zugleich Orgelstimme (CV 40.765),

4 Flotenstimmen (CV 40.765/09), Violino | (CV 40.765/11),

Violino I (CV 40.765/12), Viola (CV 40.765/13),
Violoncello/Fagotto/Contrabbasso (CV 40.765/14).



Foreword (abridged)

Jan Dismas Zelenka's' major works as a church composer
at the court of the Elector of Saxony include the masses
ZWV 1-21% and individual movements from the Mass
ZWV 26-39 and 202°, compositions for the office of the
dead ZWV 45-50¢, psalms, settings of the magnificat and
hymns for vespers ZWV 66-120°, Marian antiphons for
compline ZWV 123-141¢ and other Marian antiphons,’
compositions for Holy Week (lamentations and respon-
sories, cantatas and oratorios) ZWV 53-63%, settings of the
Te Deum ZWV 145 and ZWV 146° and ten litanies ZWV
147-156"; in addition to these there are a series of smaller
sacred works for general use or particular liturgical occa-
sions.

These include the two undated sacred “Motetti pro Nativi-
tate,” which are two smaller Christmas cantatas ZWV 171
and 172", each of which is comprised of a a recitative and
aria. They are published here for the first time. As well as
their designation for Christmas, they have a further com-
mon feature. Both are parodies, that is to say new versions,
of earlier works by Zelenka. ZWV 171 and 172 are based
on individual numbers from Zelenka's music ZWV 175 for
the Jesuit school drama Melodrama de Sancto Wenceslao
,Sub olea pacis et palma virtutis"* composed in 1723.
Zelenka himself performed his music on 12 September
1723 in the Jesuit college “Clementinum” in Prague and,
as recorded in an inscription in his autograph score, in the
presence of the emperor and empress. Emperor Karl VI
spent a period in Prague on the occasion of his coronation
as King of Bohemia. Outwardly, 12 September 1723 un-
doubtedly marked the high point of Zelenka's career, the
rest of which was hardly any less spectacular.

In composing his music to the allegorical drama, Zelenka
invested all the skill which he had acquired during his stu-
dies at the “Clementinum" in Prague and in the court en-
semble of Duke Hartig, as well as during his later studies in
Vienna with Johann Joseph Fux from 1716 to 1719 and in
his time in Dresden from 1710/11 as a member of the
Elector of Saxony's court ensemble, with all its notable
members. At the same time he would have been aware
that his extensive work of 1723, written for a unique occa-
sion and to a Latin text, which was intended to substan-
tiate the “fictitious Habsburg claim to the Bohemian
crown",” was not going to be performed on other occa-
sions in its original form. Thus, Zelenka adopted the usual
practice of composers of his day. He furnished individual
numbers of his music from the “Melodrama de Sancto
Wenceslao" with new texts, thereby more or less re-using
the original composition; in short, he “parodied” the pie-
ces in question. Zelenka had also parodied other works
before,” but in no other piece were so many movements
affected. He used a total of nine numbers from the music
for the 1723 melodrama as the basis of five or six Dresden
church compositions in the period 1724 to 1728/29.%

The unknown librettist of both the Christmas cantatas
(perhaps this was the same Jesuit priest Matous Zill, who
had written the text of the melodrama ZWV 175?16) re-

tained the same metre, verse and rhyme structure in the
arias to a large extent in the textual parody of the original
model.

For further information, footnotes, and a comparison of
the original texts of accompagnato recitative and aria from
the melodrama ZWV 175 and the Christmas cantata ZWV
172, see the German Foreword.
Tibingen, Spring 2004 Thomas Kohlhase
Translation: Elizabeth Robinson

The texts of the accompagnato recitative and aria in the
motet ZWV 172 are as follows:

Recitative:

Ah, what sorrow the harshness of the guilt of sin brought
upon the dying, when at first man, eating from the tree of
misconception, was committed to eternal death by a ter-
rible sentence. But see, the Lord of Heaven has decided, in
order to give life back to those who are lost, for him to be
a servant and born of a virgin and to be laid in a manger.

Aria:

Sleep, only begotten Lord, sleep, longed-for love, erase
the guilt, enlighten the hearts. Now the menacing clouds
of the guilt of sin will be driven away and replaced by
songs of jubilation and joyful cheering.

Carus 40.765



Avant-propos (abrége)

Jan Dismas Zelenka' dont les ceuvres principales écrites par
lui en tant que compositeur de la musique sacrée a la cour
du prince électeur de Saxe sont des Messes ZWV 1-21% et
des mouvements de messe ZWV 26-39 et 202°, des com-
positions pour I'Office des morts ZWV 45-50¢, des psau-
mes, des Magnificat et des hymnes pour les vépres ZWV
66-120” ainsi que des antiennes mariales pour les complies
ZWV 123-1415 et d'autres antiennes mariales’, des com-
positions pour la Semaine Sainte (lamentations et répons,
cantates et oratorios) ZWV 53-63%, des Te Deum ZWV
145 et ZWV 146° et de dix Litanies ZWV 147-156", écri-
vit également une série de piéces sacrées de moindre di-
mension pour un usage général ou particulier.

Parmi celles-ci se trouvent deux « Motetti pro Nativitate »
non datés publiés ici pour la premiere fois : les deux petites
cantates de Noél ZWV 171" et 172 comportant toutes
deux un récitatif et un aria. En dehors de leur destination
pour la Féte de Noél, elles ont un autre point commun : dans
les deux cas, il s'agit de parodies, c'est-a-dire, d'une nou-
velle version de musique écrite au préalable par Zelenka. Les
ZWV 171 et 172 remontent a des numéros empruntés a la
musique écrite par Zelenka pour un drame scolaire jésuite
Melodrama de Sancto Wenceslao ‘Sub olea pacis et palma
virtutis' ZWV 175 datant de 1723. Zelenka a lui-méme
créé cette ceuvre au « Clementinum », colleége de jésuites de
Prague le 12 septembre 1723, comme il le note sur la parti-
tion autographe, en présences du couple impérial, I'empe-
reur Charles VI séjournant alors a Prague pour se faire cou-
ronner roi de Bohéme. Ce 12 septembre 1723 représente
d'autre part et sans aucun doute le sommet de la carriere,
pour le reste peu spectaculaire, de Zelenka.

Zelenka a investi dans la composition de la musique pour
ce drame allégorique toute I'habileté qu'il avait acquise
durant ses études au « Clementinum » de Prague et dans
la chapelle du comte Hartig et, plus tard, durant ses études
aupres de Joseph Fux a Vienne dans les années 1716-1719
ainsi que dans les années passées a Dresde depuis
1710/1711 comme membre de la chapelle de la cour élec-
torale dont les membres étaient si fameux. En méme
temps, il lui semble dés le début clair que cette ceuvre éctri-
te pour une circonstance unique et sur un texte latin des-
tiné a étayer « les prétentions fictives des Habsbourgs a la
couronne de Bohéme »™ ne pourrait étre interprétée dans
une autre circonstance sous son aspect original. Zelenka fit
donc ce qui était courant pour les compositeurs de son
époque : il utilisa de nouveaux textes pour certains numé-
ros de la musique pour « Melodrama de Sancto Wences-
lao » en la modifiant plus ou moins, il « parodia » les mor-
ceaux concernés. Zelenka parodia également d'autres
ceuvres,™ mais aucune n'est & ce point concernée par ce
phénomeéne. Neuf des numéros de cette musique ont été
repris par Zelenka dans cing ou six compositions sacrées
réécrites pour Dresde dans une nouvelle version entre
1724 et 1728/1729.7

L'auteur anonyme du texte des deux cantates latines (qui
fut peut-étre le pere jésuite Matous Zill, également auteur

Carus 40.765

du texte du Mélodrame ZWV 175 ?") a gardé pour ['es-
sentiel la mesure du vers, la construction strophique et les
rimes de |'original.

Pour d'autres informations, les notes et la comparaison des
textes de I'aria du mélodrame et de la cantate, priere de
consulter la version allemande de I'avant-propos.
Tlbingen, début 2004 Thomas Kohlhase
Traduction : Jean Paul Méniére

Les textes du récitatif accompagné et de I'aria du motet
ZWV 172 sont les suivants :

Recitatif:

Ah, quelle douleur apporta la dureté du péché originel sur
les mortels lorsque le premier homme, mangeant le fruit de
I'arbre de I'erreur, provoqua le terrible jugement de la mort
éternelle. Mais vois, le maitre du ciel a décidé, pour redon-
ner la vie a ceux qui étaient perdus, de devenir son servi-
teur et de naitre d'une vierge dans une étable.

Aria:

Dors, dieu incarné, dors, amour désiré, paie la dette, éclaire
les cceurs. Déja I'orage menacant du péché originel est
chassé et des cris de joie se répandent joyeusement.



Motetto pro Nativitate II zwv 172

Dormi, Deus incarnate

Jan Dismas Zelenka

Recitativo 1679-1745
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Aria
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Larghetto e sempre piano

Flauto a becco
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* Zur Basso-continuo-Funktion beider Instrumente siehe die Quellenbeschreibung im Kritischen Bericht.
Concerning the basso continuo function of both instruments see the description of the sources in the Critical Report.
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Kritischer Bericht

I. Abkiirzungen

A = Alto; Bc = Basso continuo (Vc, Fg, Cb, Org); Cb = Contrabbasso; Fg
= Fagotto; Fl = Flauto traverso (Querfléte); FI b. = Flauto a becco (Block-
fléte); Org = Organo bzw. Organo-Gruppe des Bc (= V¢, Org); Rip. = Ri-
pieno-Besetzung des Bc (Vc, Org + Rip.-Instrumente Fg und Cb); T = Te-
nore; Va = Viola; Vc = Violoncello; VI = Violino, Violini.

Il. Zur Edition und Auffiihrungspraxis

Das Editionsverfahren entspricht grundsitzlich dem der
friheren Zelenka-Ausgaben des Herausgebers im Carus-
Verlag und in der Denkmdlerreihe Das Erbe deutscher Mu-
sik (vgl. zum Beispiel die Zelenka-Bande des , Erbes” 100,
101 und 103.) Besonders hingewiesen sei auf die folgen-
den Sachverhalte.

Schlissel, Akzidentien, Dynamik, Bégen

Der Altschlissel der Vokalpartie in ZWV 171 wird in den
heute Gblichen Violinschliissel (ibertragen, der Tenor-
schlissel der Vokalpartie in ZWV 172 in den oktavierenden
Violinschlissel. Die Akzidentiensetzung der Ausgabe folgt
orthographisch heutigem Gebrauch. Vom Herausgeber er-
ganzte Akzidentien sind nur dann kenntlich gemacht,
wenn sie auch nach damaligem Gebrauch fehlen oder
wenn das Gemeinte fraglich ist. Fehlende Pausen werden
in der Regel stillschweigend ergénzt. In der Ausgabe er-
ganzte dynamische Angaben, Beischriften (wie unis.) so-
wie Besetzungsangaben sind grundsitzlich durch Kursiv-
druck kenntlich gemacht; ergénzte Bogen erscheinen ge-
strichelt, ergédnzte Noten und Triller in kleinerer Type.

Besetzung des Basso continuo
Die Besetzung des Basso continuo ergibt sich zweifelsfrei
aus den vorhandenen originalen Auffiihrungsmaterialien
Zelenkascher Werke der Dresdner Hofkirche. Die normale
Tuttibesetzung bestand aus Violoncelli, Fagotti, \’
(Contrabbassi) und Organo; dazu konnte, ad libit
Tiorba (Theorbe) kommen. Die volle Besetzung
Tuttisitzen mit oder ohne Chor und in Tutti-Ritc
von Arien und Ensembles, Fagotte nur ¢ ~ -
Oboen besetzt waren. Waren Arien -

mit Streichern und Continuo beset>’ Q}
Zelenka unterschied grundsatzlich - 7 ‘\(\b
des Continuo nur mit Violonce"

pe nannte er kurz ,,Organc’ Qg’ o~
loncello, Organo + Rip &\\,‘ and
Violone bzw. Kontrab=" " " \9¢ .nnteer
zusammenfassend Q7 .zung ein-
schlieBlich der ,Ri ‘ Q0 und Violo-
ni) spielt nur bei v | @ v vall und natar-
lichindenr o2 uen.

In den # {\\) Jmente differenziert
einzus o .eininstrumentalen Tei-

len

.chreibt ,Rip." vor — und

\Q} .in die Solostimme(n) singt
Q,\.\ ., 0rg" an.

N

-n Q,O‘ and ,Solo” im GeneralbaBsystem
b ,b‘o —enka ausschlieBlich auf die Orgel.
“Tut. So :r Regel bei Stellen, in denen der Chor
mitwirk., ~<i instrumentalen Ritornellen und fordert
eine stdrke . Registrierung der (kleinen Continuo-) Orgel.
“Solo" steht bei Stellen, in denen der Chor nicht mitwirkt,

be.

Carus 40.765

oder bei solistischen Vokalpartien und meint eine zuriick-
haltendere Registrierung der Orgel.

In den vorliegenden zwei Weihnachtskantaten ZWV 171
und 172 fallen zwei Abweichungen gegeniiber der tbli-
chen Dresdner Besetzungspraxis auf; sie seien besonders
hervorgehoben:

1. In den teilautographen Originalstimmen zu ZWV 171
gibt es drei abschriftliche GeneralbaBstimmen mit auto-
graphen Zusatzen: “Violoncello”-Stimme mit Zelenkas
Zusatz ,0 Fagotto”; “Violono R:[ipieno]”-Stimme mit Ze-
lenkas Zusatz ,0 Fagotto”; “Organo”-Stimme mit Zelen-
kas Bezifferung der Arie.

Das ,,0" in den beiden erstgenannten Stimmen ist nicht als
~oder"”, sondern als , beziehungsweise" zu verstehen. Die
Fagotte sollten also die betreffenden Streichbisse -~
setzen, sondern verstarken kénnen. Uberrasche
zweierlei: Erstens, daR in einer ,leisen” w-
Solokantate mit Fléten und sordinierten
haupt Fagotte besetzt werden. (In ZW\
- werden bei Stellen mit reinem FI¢ ~ -
bdsse vermieden und durch Violi-

“er-

setchen" ersetzt.) Und zweiten- AQ}
besetzt werden,” und zwar i ’
Fagotte gehdren zusamr O Lon-
trabdssen grundsitzlic un O Basso
continuo, die in inst umentalen

Tutti-Partien zur
Seltener werdr

@ Triorba) tritt.
R ofkirchenmusik

als obligate . &, Oboen verwen-
det oder r Q7 _rter Tenoreinsétze in
fugisc '??\ 1e die Violoni — die Or-
gan \

ar ..
\\‘\A erial von ZWV 171 wird eine
N _utlich: Das erste Fagott soll die
und wird damit grundsitzlich der
Q\\ Basso continuo zugeteilt; es soll also
(_/0 -ecco und in den Solopassagen der Arie
~Q  «weite Fagott dagegen hat, wie auch sonst
X" 10-Funktion und spielt zusammen mit dem
Vic' N\ - schweigt also im Rezitativ und spielt lediglich in
@ « instrumentalen Ritornell-Abschnitten der Arie.
® . ZWV172liegt uns zwar (auBer der Parodievorlage im
atiturautograph von ZWV 175) nur eine autographe
Konzeptpartitur vor (die Originalstimmen gelten seit 1945
als , verschollen*). Doch bietet diese Partitur einige interes-
sante Zusatze, die AufschluB (iber eine ungew®éhnlich diffe-
renzierte Continuobesetzung geben. So spielen an den rein
instrumentalen Stellen des ersten Teils der Arie im 6/8-Takt
mit je zwei Travers- und Blockfléten nicht (wie in der Vorla-
ge ZWV 175) die Organo-Instrumente (Vc., Org.), son-
dern, wiewohl im BaBschliissel und meist in der kleinen Ok-
tave notiert, Violinen und Violen in der Oberoktav. (In die-
sem gesamten Arienteil werden die Violinen und Violen nur
in der beschriebenen ,Bassetcher” = -1+~ ~+endet.)’
Die , Organo"-Gruppe da- “h-
schnitten eingesetzt, in de

’

' Von zwei oder mehr Fagotte
Hinblick auf die Dresdner Hot
ten Werken.
* DaB sich Zelenka geirrt habe
fraglichen Stimmen zu ZWV
diglich einer StreichbaBstimm -
Cb zuordnen wollte, ist héchst .. wnrscheinii.
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Ill. Die Parodievorlagen im Melodrama ZWV 175

Wihrend das Secco-Rezitativ ,O magnum mysterium”
des Motetto ZWV 171 (ca. 1728) offenbar eine Neukom-
position ist, ist die Arie ,Dormi nate, dormi Deus” eine
Parodie der Arie ,Reviresce, effloresce” des Melodrama
de Sancto Wenceslao ‘Sub olea pacis et palma’ ZWV 175,
Prag 1723, und zwar der Arie Nr. 29, lIl. Akt, Szene 2.
Accompagnato-Rezitativ ,Proh, quos ... moerores” und
Arie ,Dormi, Deus incarnate” ZWV 172 (ca. 1729 oder vor
Mitte 1726?) sind Parodien von Rezitativ und Arie Nr. 23
und 24, Il. Akt, Szene 4 des genannten Melodramas ZWV
175. Siehe dazu im einzelnen das Vorwort.

Autographe Partitur des Melodramas: Sachsische Landes-
bibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden,
Musikabteilung, Signatur Mus. 2358-D-2. Parodievorlage
zur Arie in ZWV 171: S. 104-107; zu Rezitativ und Arie
ZWV 172: S. 86f. und 88-93 — Fiinf gedruckte Textbiicher,
Prag 1723; Nachweis in der im folgenden genannten Aus-
gabe; vgl. auch Zelenka-Dokumentation, a.a. O., Band 2,
S. 305, unter ZWV 175. — Ausgabe des Werkes mit ge-
samtem Dramentext und Musik, hg. von Vratislav Bélsky
in der Denkmdlerreihe Musica Antiqua Bohemica, Serie Il
Band 12, Prag 1987 (Editio Supraphon). Parodievorlage
zur Arie in ZWV 171: S. 164-169; zu ZWV 172: S. 134 und
135-144.

IV. Motetto ZWV 172
1. Die Quellen
a) Zelenkas , Inventarium” und Dresdner Hofkirchenkatalog

In seinem Inventarium (vgl. Kapitel I in Band 1 und Anhang
1 in Band 2 der Zelenka-Dokumentation, a.a.O.) hat 7
lenka ZWV 172 zunichst auf S. 25 unter den ,Can’
verzeichnet, und zwar als erstes von zwei Stlicken: .F
quos criminis inclementia. de Nativitate, Ten: €
2, Flau 4, Viola e Basso conti: cum partitura.”
die beiden , Cantate” gestrichen und als
insgesamt sechzehn Nummern unter der Rur
ti" (sic) eingetragen: ,Proh, quos cr’
VV: 2 Flaut: 2, Travers 2, Violae "
tate D.[omini]".

Im Zelenka-Teil des Hofkirck-
Einleitung in Band 1 und
Dokumentation, a.a.”

den , Motetti”, unc X amt fiinf
Stiicken) auf S~ Q" nd Stimmen:

.Pro Nativite/\ ~\(\'b (folgen die Be-
setzungsany | - (\Qo incipit der Tenor-
stimme 2''< @ | 7 \O . zu den Besetzungs-
angs’ »‘OQ' . Befund des Autographs
ns . (\0 , eine oder zwei Oboen

- qu’ Jm einen Irrtum handeln, wie
"\% _setzungsangaben des Katalogs
\s\\"b- .
N .
atos oSN onzeptpartitur

e ,b‘O .desbibliothek — Staats- und Universitatsbi-

o ssden, Musikabteilung, Mus. 2358-E-34, Heft
mi X~ seiten und einem zusitzlichen Blatt, Hochformat
33, « 20,5 cm. Seite 2 und 20 unbeschrieben; S. 1f. und

letztes Blatt: blauer Umschlag.

. ol
6\\ nka-
.n unter

24

Es handelt sich um ein rasch und fliichtig geschriebenes
Konzeptautograph, dessen Notentext wegen des verblaf-
ten Rastrals und dessen Worttext wegen der raschen und
undeutlichen Niederschrift nur schwer zu entziffern sind.
Wegen Befalls mit Schimmelpilz muBte die Handschrift re-
stauriert werden.

Autographer Titel auf der ersten Umschlagseite (S. 2: leer):
 Mottetto [sic] per il | Natale del | N: S: J: [= Nostro Signo-
re Gest] | a 4 Flau[ti] | Viol: 2 | Viola: 1 | Tenore | e | Orga-
no | di Gio: D: [= Giovanni Disma] | Zelenka".

S. 1-3 oben (moderne Paginierung der Bibliothek): Rezita-
tiv. Besondere Besetzungshinweise: Uber der ersten Akko-
lade S. 1 ,Senza Flaute”, darunter ,T: Bassi ma piano”,
d.h., es sollen simtliche GeneralbaBinstrumente (wenn
auch leise) spielen: Org, Vc und Cb.

S. 3 unten — 10 unten: Arie. Besondere Besetzungsanga-
ben im Bc (1): zu Beginn ,,VViolin: e Viole" “chlis-
sel notiert!), T. 26 beim Einsatz des Solc’
Senza Ripien.” (d.h. nur die Organo-C-
V¢, ohne die Ripieno-Instrumente F-
der Tenor aussetzt, wieder ,VVi~
weiteren Soloabschnitten; nu N

sind im tbrigen beziffert. Q@Qo

Dieser Befund kann nur’ 'QQ’ stel-
len mit reinem Flotens . > nd Vio-
len als Bc gespielt, ! entsp 2 .en Oktav-
lage, also eine ¢’ " e _l)notiert; an

den mit ,Or des Bc dagegen
schweiger el b\)(’ .nd Org (vgl. dazu
auch die Q~ .: Besetzung des Basso

cont N deshalb, von der Nota-
ser ganz in ihrem musikali-
4es Bcin den Systemen von VI
‘\d 2 Org-Stellen im Bc-System.
O¥ it der Besetzung zeigt sich in Takt
oei dem typischen Dreiachtelmotiv mit
“ ., pelluntur (nubila)”. Normalerweise wer-
(JOQ Zen im Bc nur von der ,Organo”-Gruppe
_.ettet (also von Ve und Org); hier aber, wo das
<O Motiv die Vertreibung des bedrohlichen Gewdlks
\)7’ Jndenschuld bildhaft darstellt, schreibt Zelenka aus-

O _cklich die Mitwirkung der ,Ripieno”-Instrumente vor,

~is ftr ' @
\.
C a

um die Wirkung der bildhaften Darstellung zu verstarken.

2. Einzelanmerkungen zur vorliegenden Ausgabe

Verzeichnet werden, wie tiblich, die Abweichungen der Quelle (im vorliegenden
Fall der autographen Konzeptpartitur) von der Ausgabe bzw. problematische
Stellen der Quelle, die in der Ausgabe gedndert oder eingerichtet werden missen.
Die Einzelanmerkungen folgen diesem Schema: Taktzahl - Sigle der Stimme bzw.
des Instruments (siehe oben, Verzeichnis der Abkiirzungen) — numerische Posi-
tion des betreffenden rhythmischen Zeichens (Note oder Pause) im betreffenden
Takt (vom Vortakt tibergebundene Noten werden mitgezahlt): Anmerkung.

Aria
29 Flt1-2 4tel + 8tel statt zwei 8tel.
32 Fib. 111-3 8tel + 4tel statt zwei 8tel + 8tel-Pause.
33 Bc 5-6 8tel + 4tel statt 4tel + 8tel.
67 Bc 3 mit 77
102f. Bc : Attt 7/2.
110 Bc 6
112 Va 1-2
115f. 1 als eine
ktur ver-
> _qz_gz
n
3 In Heinichens Dresdn. i -
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