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7. Agnus Dei
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Nachwort

Innerhalb des kirchenmusikalischen CEuvres von Josef Ga-
briel Rheinberger nehmen 14 Vertonungen des Ordinarium
Missae den wohl gewichtigsten Platz ein; drei Requiem-
Kompositionen und mehrere Jugendwerke (Messen und
Messensatze) kommen hinzu. Die meisten Messvertonun-
gen gehoren der ,zweiten Periode” seines Hauptschaffens
sowie dem Spatwerk an, jener Lebensphase also, die mit
Rheinbergers Dienstantritt als bayerischer Hofkapellmeis-
ter im Herbst 1877 begann und in der die Kirchenmusik
zum zentralen Inhalt seines Schaffens wurde.” Von den
14 von Rheinberger anerkannten und mit Opuszahl num-
merierten Messen sind vier fur gemischten Chor bzw. Dop-
pelchor a cappella, drei fur gemischten Chor und Orgel und
eine fiir Soli, Chor und Orchester geschrieben. Die verblei-
benden sechs Werke umfassen drei Messen flr Frauen-
chor, zwei fir Mannerchor und die vorliegende Messe
op. 62 fiir eine einzelne Singstimme (Mezzosopran). Diese
Kompositionen werden jeweils von der Orgel begleitet.

Rheinbergers Messe f-Moll op. 62 (Kleiner und leichter
Messgesang?) wurde in mehreren Etappen zwischen dem
3. Juni 1871 und dem 26. Juli 1872 komponiert. Das Werk
umfasst neben den tblichen Messensatzen auch eine Ver-
tonung von drei Strophen aus dem Fronleichnamshymnus
Verbum supernum (Strophen 1, 4 und 5);3 dieser Satz ist
als ,Graduale" zwischen Gloria und Credo platziert.

Uber die Entstehungsumstinde der Komposition erfahren
wir einiges aus den Tagebuchaufzeichnungen von Rhein-
bergers Frau Franziska. Sie notierte im Juni 1871:

Vorabend des Dreifaltigkeitssonntages. Es ist Abend. Curt & ich wie
alltaglich allein zu Hause. Ich holte mir Notenpapier um eine einstim-
mige Messe zu skizziren und habe eben angefangen. Da holt es Curt
trotz seiner wehen Hand und wéhrend ich hier einschreibe ist das
ganze 47 taktlange Kyrie nebst Begleitung fix und fertig! Um 3/4 8
Uhr setzte er die Feder an — um 8 Uhr sang ich es schon mit der klei-
nen Orgel 4

Die Vertonung der drei Strophen aus dem Hymnus Verbum
supernum fand am folgenden Tag statt. Wenige Wochen
spater waren dann Sanctus und Agnus Dei fertig gestellt.
Aus dem Titelblatt der autographen Partitur erfahren wir,
dass die bisher vorhandenen Messensdtze beim allmonatli-
chen Gottesdienst der Erzbruderschaft zur Ewigen Anbe-
tung in Miinchen erklungen sind;5 Vereinigungen wie diese
hatten sich die Vertiefung der Frommigkeit und wohltatiges
Handeln zur Aufgabe gemacht und hielten dazu regelméaBig
gemeinsame Messfeiern ab. Offensichtlich fanden die Got-
tesdienste der genannten Bruderschaft an einem Wochen-
tag statt, sodass Gloria und Credo zundchst nicht erforder-
lich waren; das Benedictus fehlte tberdies. Der letztge-
nannte Satz wurde am 12. Januar 1872 zu Papier gebracht.
Dariiber lesen wir in Franziska Rheinbergers Tagebuch:

Abends war er dann noch so lieb, mir in die einstimmige Messe das
noch fehlende Benedictus zu componiren, wahrend Mama und ich
am Tische, wo er saB, ungenirt plauderten. Er hatte sich dabei folgen-
de Beschriankung auferlegt: 1) Das Benedictus muB in einer halben
Stunde componirt sein, 2) es darf kein Schreibfehler gemacht werden
und keine Note falsch geschrieben sein, 3) es darf nicht langer als
eine Seite (eng beschrieben) sein, 4) es darf in der Stimmlage nicht
liber eine Oktave Umfang haben, es muB leicht spielbare Orgelbe-
gleitung sein. 6

16

Das Zitat wirft ein Licht auf die hohe Selbstdisziplin und Ar-
beitsokonomie Rheinbergers. Als er bald darauf an eine
Veréffentlichung und damit an eine allgemeinere Ver-
wendbarkeit seines kleinen Werks dachte, fligte er im Juli
1872 die Satze Credo und Gloria bei. Bereits im selben Jahr
ist der Erstdruck der Komposition erschienen.

In Gloria und Credo hat Rheinberger mehrere Textabschnit-
te unvertont gelassen. Ahnliche Freiheiten der Textbehand-
lung, die eine der Hauptursachen fiir die Distanziertheit der
Cécilianer gegenlber Rheinbergers Kirchenmusik waren,
finden sich auch in anderen seiner Messen. Joseph Renner
jun., ein Schiler Rheinbergers und einer seiner eifrigsten
Apologeten, fuhrt solche Auslassungen darauf zuriick,
.daB Rheinberger, sein Hauptaugenmerk auf [eine] ge-
schlossene, symmetrische Form richtend, sich dieser zuliebe
in einigen Stellen seiner Werke in bezug auf Behandlung
des Textes manche Freiheiten erlaubte”.”

An zwei Stellen der Komposition — zu Beginn des Kyrie und
in Takt 9 des Sanctus — verdeutlicht Rheinberger durch bei-
geflgte Pedalanweisungen, dass die Begleitung der Messe
auf einer Orgel erfolgen soll. Es ist aber sicherlich nicht aus-
geschlossen, die gesamte Begleitung ohne Pedal auf einem
Positiv oder Harmonium auszuftihren; dafiir missten even-
tuell einige Stellen durch Oktavierung der linken Hand so
eingerichtet werden, dass sie manualiter spielbar werden.8
Im Ubrigen ist es ein typisches Merkmal der Instrumental-
begleitung, dass verschiedene Satzdichten vom Unisono
bis zur Funfstimmigkeit flieRend ineinander Ubergehen
konnen. Der Orgelsatz ist durchgéngig akkordisch ange-
legt und verzichtet vollig auf eine figurative Auflockerung.

Trotz aller Schlichtheitist Rheinbergers Messgesang ein innig
empfundenes, reizvoll harmonisiertes und formal wohlge-
fligtes Stiick Musik. Deutliche Bezugnahmen auf den Text
duBern sich unter anderem im flehentlichen Ausdruck von
Kyrie und Agnus Dei, in den Dur-Aufhellungen des Credo
(bei , Etincarnatus” und , Et vitam") oder an Textstellen wie
~passus” und ,, Et resurrexit” desselben Satzes.

Geesthacht/Elbe, im Januar 2004  Wolfgang Hochstein

1 Zur Periodisierung vgl. Hans-Josef Irmen, Gabriel Josef Rheinberger
als Antipode des Cécilianismus, Regensburg 1970, hier bes. S. 159.

2 So der Titel im Erstdruck. In der ersten autographen Niederschrift
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Mus.ms. 4540/1) lautete die
Uberschrift Kurzer und leichter MeBgesang. Die verbreitete Bezeich-
nung als Missa puerorum geht auf eine von G. Pagella bearbeitete
Ausgabe zuriick (Turin 1903).

3 Dabei hat Rheinberger in der vierten Strophe die Textzeilen , Se mori-
ens..." und ,Se regnans ..." wohl irrtimlich vertauscht.

4 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Rheinbergeriana I, 2, f. 100v. —
. Curt" war der Kosename Franziska Rheinbergers fir ihren Mann.

5 Daraus diirfte sich die liturgisch an sich nicht vorgesehene Verwen-
dung des Fronleichnamshymnus zum Graduale erklaren.

6 Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Rheinbergeriana I, 2, f. 140V.

7 Joseph Renner jun., , Joseph Rheinbergers Messen. Ein Beitrag zur
Wirdigung des Meisters”, in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch,
22.])g., 1909, S. 17-48 (Zitat S. 20).

8 Bei der Verwendung einer Orgel diirfte es dem Interpreten anheim
gestellt sein, das gesamte Stiick mit Pedal oder einzelne Abschnitte
manualiter zu spielen.
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