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Vorwort

Am 9. Méarz 1855, wenige Tage vor seinem 16. Geburtstag,
vollendete Josef Gabriel Rheinberger eine Komposition, die
heute zu seinen berithmtesten gehdrt: die Motette |, Bleib bei
uns". Erst Jahre spdter, 1873, lie er sein frithes Meisterwerk
als Abendlied op. 69,3 drucken. Es wurde zu einem Motor der
Rheinberger-Renaissance im spaten 20. Jahrhundert, andere
Jugendwerke blieben jedoch unverdffentlicht.

Die Rheinberger-Gesamtausgabe ist in ihren 48 Hauptbdnden
den 197 Werken und Sammlungen gewidmet, die Rheinber-
ger mit Opuszahl verdffentlichte." Ausgewdhlte Jugendwerke
und Werke, die Rheinberger ohne Opuszahl hinterlie, werden
im Rahmen einer Supplementreihe publiziert. Der vorliegende
Band schopft aus dem grofRen Fundus der geistlichen Musik
und richtet seinen Blick speziell auf eine Auswahl von kleineren
geistlichen Werken fiir gemischte Stimmen a cappella oder mit
Orgel- bzw. Klavierbegleitung. Einen kurzen Uberblick tiber das
gesamte geistliche Chorwerk ohne Opuszahl gibt die Werkliste
am Schluss des Bandes. Im Vorwort werden die hier edierten
Werke in den Kontext des Gesamtwerks eingeordnet; die fett
markierten Werke sind im Band enthalten.

Die Jugendwerke

Geboren am 17. Marz 1839 im liechtensteinischen Vaduz,
erhielt Rheinberger bereits mit fiinf Jahren ersten Musikunter-
richt von Sebastian Péhly, einem Lehrer und Organisten aus
dem benachbarten Schaan. Der junge Schiiler machte auf dem
Klavier so rasche Fortschritte, dass er mit acht Jahren bereits den
Orgeldienst in der St. Florinskapelle versehen konnte und den
Kirchenchor begleitete. Eigenen Aussagen zufolge komponierte
er in Vaduz bereits eine dreistimmige Messe mit Orgel, die , zur
Freude des strengen unmusikalischen Vaters” auch beim Gottes-
dienst gesungen wurde,? sich aber leider nicht erhalten zu haben
scheint. Auch von anderen frithen Kompositionsversuchen ist nur
wenig erhalten bzw. gesichert.? 1849 zog der erst Zehnjghrige
nach Feldkirch, um dort beim Chordirektor Philipp Schmutzer
weiteren Musikunterricht zu nehmen. Aus der Feldkircher Zeit
gelten zwei Werke als gesichert: ein Kyrie in a JWV 155 (1851)%
und ein £t incarnatus est in G JWV 153.> Obwohl die Eltern -
nicht zuletzt aus finanziellen Griinden — z&gerten, ihren Sohn
weiter zum Musiker ausbilden zu lassen, durfte er im Oktober
1851 ein Studium am Hauser'schen Konservatorium in Miinchen

1 Sdmtliche Werke von Josef Gabriel Rheinberger, hg. vom Josef Rheinber-
ger-Archiv Vaduz, 48 Bdnde, Stuttgart 1988-2008. Das op. 197 wurde
posthum veréffentlicht, die Op.-Zahl also von Rheinberger nicht mehr ei-
genhéndig vergeben.

2 Brief von Rheinberger an Henriette Hecker vom 26.11.1900, zit. nach Josef
Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines Lebens, hg.von Harald
Wanger und Hans-Josef Irmen, 9 Bdnde, Vaduz 1982-1988 (im Folgenden
zitiert als B&D). Brief in Bd. VIII, S. 79.

3 Siehe dazu Birger Petersen, Satzlehre im 19. Jahrhundert. Modelle bei
Rheinberger, Kassel 2018, S. 41. In dieser Studie findet man ausfihrliche
Informationen tber die frihe Ausbildung Rheinbergers.

4 Eine undatierte Handschrift des Kyrie in a far SATB und 5 Streicher wurde
von Ulrike Kienzle im Archiv der Mozartstiftung in Frankfurt entdeckt.
Rheinberger hat dieses Stlick 1851 als , Talentprobe* zur Bewerbung um
ein Stipendium der Mozartstiftung eingereicht, 1852 folgte die Bewerbung
mit zwei anderen Werken (am Ende erhielt Max Bruch das Stipendium).
Siehe dazu die Erstausgabe des Kyrie, hg. von Ulrike Kienzle, eingerichtet
von Helmut Bartel, Leipzig (Hofmeister) 2013.

5 Et incarnatus est, SA solo, 2 Violinen, Klarinetten, Horner und Orgel, JWV
153, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (Mbs) deest. Laut LI-LA, RhAV
Mikrotfilm 3.18 (Katalog 03/02) , dedié au pétit Organist Mr Josef Rhein-
berger / J.M." Ob es sich wirklich um ein Werk Rheinbergers handelt, ist
angesichts der Widmung zumindest ungesichert.

beginnen. Rheinberger erhielt Klavierunterricht (im 1. Jahr bei
Christian Wanner, im 2. und 3. bei Julius Emil Leonard) sowie
Harmonie- und Kontrapunktlehre bei Julius Joseph Maier (sei-
nerseits Schiller von Moritz Hauptmann in Leipzig) — bereits im
2. Jahr lernte er den doppelten Kontrapunkt bis zur vierstimmi-
gen Doppelfuge.® Orgelunterricht erhielt er bei Johann Georg
Herzog, der ihm auch die ersten Stellen als Aushilfsorganist an
St. Ludwig, an der Hofkirche St. Michael und an der Kirche der
Herzog-Max-Burg vermittelt, sodass er friih in die Minchner
Kirchenmusiktradition hineinwuchs.

Bei einer allgemeinen Priifung aller Musikschiiler am Konser-
vatorium im Mai 1853 konnte Rheinberger nicht nur gldnzen,
u.a. mit der Vorfithrung eines eigenen Streichquartettsatzes und
der Stegreif-Improvisation einer Orgelfuge, er gewann zudem
im Leiter der Kéniglichen Priifungskommission, dem Gelehrten
Emil von Schafhdutl (1803-1890) einen wichtigen Forderer und
véterlichen Freund. Aus den ersten beiden Studienjahren sind
wenig eigene Werke erhalten, lediglich einige Orgelstiicke aus
dem Jahr 1851/52.7 Erst zu Beginn des letzten Studienjahres,
im Sommer 1853, setzt die sichere Uberlieferung von Werken
aus Rheinbergers Feder ein, denn am 1.8.1853 begann er, einen
Thematischen Catalog seiner Werke zu flihren, den er bis 1864
(JWV 142) fortsetzte.® Auf diesem Katalog beruht das 1974
erschienene Werkverzeichnis von Irmen;® letzterer erganzte
Werke, die Rheinberger nicht aufnahm, als JWV 143-171.

In seinem letzten Studienjahr 1853/54 komponierte Rheinber-
ger eine Reihe von geistlichen Werken; zundchst Werke fir
Chor mit instrumentaler Begleitung: eine Messe in d JWV 2
und das Offertorium , Universi, qui te expectant” JWV 7. Bei
der Instrumentierung beriet ihn sein Lehrer Leonard,™ und den
frommen Eltern zuhause konnte er berichten: ,[...] Giberhaupt
habe ich zu kirchlichen Kompositionen mehr Lust und Talent als
zu andern.“" Nur ein Werk aus dieser Zeit ist kleiner besetzt: die
Cantate , Lobt den Namen des Herrn" JWYV 4 fiir Soli, Chor und
Orgel. Sie wurde sogar am Konservatorium aufgefiihrt. Von den
Vorbereitungen berichtete Rheinberger seinem Bruder Anton
am 11. November 1853: ,Dann habe ich noch eine Motette
gemacht, welche Hr. Prof. Maier korrigierte, und wenn sie in den
Proben gefillt, an dem Namenstage des Hr. Directors aufgefiihrt
[wird]".'? Am 30. November erfuhren die Eltern: ,N&chsten
Samstag 8 Tage sollte meine Cantate im Conservatorium auf-
zufithren probirt werden, wenn ich mit Stimmenabschreiben bis
dahin fertig werde; dieses ist sehr langweilig und zeitraubend
[...1.“" Die Urauffilhrung fand am 24. Dezember statt; stolz
berichtete Rheinberger nach Hause: ,Meine Cantate hat sehr
gefallen — die Professoren driickten mir die Hand — einer hat
mir gar gratuliert”.’* Direktor Franz Hauser dirigierte selbst,

6 B&D, Bd. I, S. 113,

7 Versetten in Sammlung von Orgelstiicken verschiedenen Inhalts, 15.10.1851—
15.1.1852, LI-LA, RhFA 39, S. 139-144. Siehe Petersen, op.cit., S. 67.

8 Themalischer Calalog aller meiner Compositionen vom I'*" August 1853 an,
mit Incipits, Mbs, Mus.ms. 4736.

9 Hans-Josef Irmen, Thematisches Verzeichnis der musikalischen Werke Ga-
briel Josef Rheinbergers, Regensburg 1974.

10 Brief vom 9.3.1854, B&D, Bd. |, S. 147.

11 Brief an die Eltern vom 14.12.1853, ibid., S. 136.

12 1bid., S. 134.

13 1bid,, S. 135.

14 Brief an die Eltern vom 30.12.1853, ibid., S. 137. Das Datum der Urauffiih-
rung wird nicht genannt, Rheinberger schreibt aber am 30.12., dass sie am
.Samstag" stattgefunden habe. Da der 30.12. ein Freitag war, muss die
Auffihrung am 24.12. stattgefunden haben.
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Rheinberger &drgerte sich, dass er nicht die Orgel spielen durfte,
denn iiblicherweise war er es, der in den zweimal wdchentlich
stattfindenden Ensemble-Proben auf der Orgel begleitete.'®

Die kleine Kantate féllt als nicht-liturgisches Werk in deutscher
statt lateinischer Sprache aus dem Rahmen der fritheren Stiicke.
Die Textvorlage, an Psalmworte angelehnt, konnte nicht ermit-
telt werden; sie erinnert, wie auch die musikalische Struktur und
Melodik des Anfangs- und Mittelteils, ein wenig an Mendels-
sohn. Den Schluss der Kantate bildet eine Fuge, dessen Thema
Rheinberger spéter erneut in seiner Fuga zu 4 Stimmen und 4
Themen JWV 18 (datiert 6.5.1854) verwendete.

In der 1. Jahreshélfte 1854, in Vorbereitung auf die Abschlussprii-
fungen im Sommer, richtete sich Rheinbergers Fokus im Bereich
der geistlichen Musik auf den A-Cappella-Stil'®in verschiedenen
Besetzungen. Er komponierte zundchst ein flinfstimmiges Kyrie
in f-Moll und ein sechsstimmiges Sanctus in F-Dur; beide Stiicke
verzeichnete er gemeinsam als sein 8. Werk im Thematischen
Catalog. Die Komposition des Sanctus, bei der er die Wech-
selchorigkeit von Hoch- und Tiefchor ausprobierte, machte ihm
einige Milhe und endete trotz Revisionen mit einem unklaren
Schluss, sodass das Werk hier nicht verdffentlicht werden konn-
te.”” Das Kyrie in f entstand laut Datierung des Autographs erst
am 1. Juli. Da Rheinberger aber am 20.2.1854 seinen Eltern
pflichtschuldig seine jiingsten Kompositionen , herzdhlte” und
hier ein ,Kyrie zu 5 — und ein zweichériges Sanctus zu 6 Stim-
men" erwdhnt,'® muss das Kyrie doch frither entstanden sein,
oder es muss eine dltere Fassung gegeben haben. Kurz nach dem
sechsstimmigen Sanctus vollendete er das vierstimmiges Sanctus
JWV 17, das mit einem Fugato endet, in dem das 2. Thema die
Umkehrung des 1. Themas ist. Als eine Demonstration kon-
trapunktischen Kénnens ist der Sanctus-Canon tres in unum
zu 6 Stimmen JWYV 23a zu verstehen; eine im Autograph vom
8.5.1854 angedeutete deutsche Textfassung wurde von Rhein-
berger nicht weiter ausgefiihrt. Auch wenn das Stiick wie eine
Ubung anmutet, nahm Rheinberger es als eigenstindige Kom-
position in seinen Thematischen Catalog auf. Einen Schwerpunkt
jener Monate bildet eine Gruppe von 3 doppelchérigen Verto-
nungen mit beziffertem Generalbass.’ Sie sind im vorliegenden
Band nicht enthalten, eines dieser Werke, das Vater unser JWV
14, liegt aber bereits gedruckt vor.2°

Im Juli 1854 schloss Rheinberger sein Studium am Konserva-
torium ab und machte sich in Ungewissheit bezliglich seiner
weiteren Zukunft auf den Weg nach Vaduz. Unterdes bemiihten
sich einige Forderer Rheinbergers in Miinchen, Sponsoren fir ihn
zu finden, damit er privat bei Franz Lachner seine Studien wiirde
fortsetzen kénnen. Das gelang, aber die Riickkehr verzdgerte
sich bis Ende November, da in Miinchen die Cholera wiitete.

In den Jahren 1855 bis 1859 versuchte Rheinberger, sich als
Musiker und Komponist in Miinchen zu etablieren. Es waren
schwierige Jahre, auch aufgrund seiner finanziellen Lage, die er
mit Orgelvertretungen an St. Ludwig und der Basilika St. Bonifaz,

15 Brief an die Eltern vom 26.2.1853, ibid., S. 103.

16 Zu analytischen Betrachtungen und den méglichen Vorbildern flir Rheinber-
gers Kompositionen siehe Hans-Josef Irmen, Gabriel Josef Rheinberger als
Antipode des Cécilianismus, Regensburg 1970, S. 130-136.

17 Mbs, Mus.ms. 4744 a-1, Autograph, datiert am 1.2.1854; Bleistiftkorrekturen
und neuer Schluss mit neuer Datierung vom 18.2.1854. Neue Reinschrift
Mus.ms. 4693 vom 22.2.54.

18 Brief an die Eltern vom 20.2.1853, B&D, Bd. |, S. 144.

19 Miserere JWV 11 vom 25.2.1854/rev. 22.11.1855. Stabat Mater in g JWV
12 vom 1.3.1854 und Valer unser JWV 14 vom 26.6.1854

20 Hg. von Giinter Graulich, Stuttgart 1993 (Carus 50.250/10).
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einer kleinen Stelle als Chorrepetitor am neugegriindeten Ora-
torienverein und spéter auch durch das Unterrichten von Pri-
vatschiilern zu verbessern suchte. Eine erneute Bewerbung um
das Mozart-Stipendium der Stadt Frankfurt im Jahr 1856 blieb
ohne Erfolg.

Kompositorisch wandte sich Rheinberger ab 1855 gréferen
Gattungen zu und feierte mit der ersten Sinfonie JWV 41 und
dem Streichquintett JWV 35 erste Auffihrungserfolge. Er schrieb
Klavier- und Orchestermusik sowie zwei Opern (JWV 46 und
47). Dennoch spielte die geistliche Musik weiterhin eine wichtige
Rolle, und gelegentlich berichtet Rheinberger von Auffiihrun-
gen seiner Werke in der Ludwigskirche und der Basilika. An
Lichtmess 1855 erklang beispielsweise das Graduale in festo
St. Mariae ,, Virgam virtutis tuae " JWV 34 in der Basilika,?' und
3 Tage spéter an St. Ludwig ein Offertorium mit Orchester.2
Vom 1. Januar 1855 datiert das Graduale ,,Cantate Domino,
laeta pueri” JWV 32. Rheinberger wéhlte hier einen Text, von
dem liberhaupt nur eine weitere Vertonung bekannt ist, die
von Michael Haydn stammt.2* Haydn hatte die Musik um 1770
fir das Oratorium Pietas Christiana von Florian Reichssiegel
geschrieben. Vermutlich hatte Rheinberger den Text oder das
Werk Haydns liber einen seiner Mentoren kennengelernt.
Michael Haydns Musik war in der Minchner Kirchenmusik
generell sehr prasent. Die Hofbibliothek (heute Bayerische
Staatsbibliothek) besaB in der beriihmten Haydn-Sammlung des
Miinchner Hofpredigers Johann Michael Hauber (1778-1843)
eine Abschrift des Werkes.?* Rheinberges Lehrer Maier wiede-
rum war der Bibliothek eng verbunden (1857 wurde er sogar
Konservator der Musikabteilung), und kénnte das Werk seinem
Schiitzling gezeigt haben. Es kdnnte aber auch Emil Schafhautl
gewesen sein, der Rheinberger immer wieder Noten aus seiner
Privatbibliothek und der Hofbibliothek zeigte. Auch er besal
eine Abschrift des Haydnschen Stiickes, die mit einem Vermerk
von Schafh&utl selbst versehen ist: ,Ist im Handelschen Geiste
und mit Handelscher Majestat”.?> (Allerdings soll diese erst ca.
1860-70 entstanden sein.) Rheinberger hat den lateinischen
Text in seiner Vertonung nicht ganz korrekt verwendet, indem
er die Begriffe ,laeta cantica” und ,superba agrima” sinnent-
stellend auseinandergezogen hat. Er hatte nie eine klassische
Schulausbildung mit Lateinunterricht genossen und noch 1893
in den Adventsmotetten op. 176 Fehler beim Zitieren lateinischer
Woérter gemacht. Doch ist das Graduale ein lebendiges Stiick
mit einem fiir Rheinberger eher untypischen Wechsel von Tutti/
Soli bzw. Forte/Piano. Vom Unisono-Beginn an bis zur plagalen
Schlusskadenz ist es sehr kompakt aus einigen kurzen Motiven
gebaut, die — alle im Umfang einer Quarte — Ahnlichkeit mitei-
nander aufweisen.

Im Motettenschaffen Rheinbergers ldsst sich insgesamt beob-
achten, dass sich die verwendeten Motive innerhalb einer
Komposition héufig durch gemeinsame Intervallstrukturen
oder rhythmische Charakteristika dhneln oder sich motivisch

21 Brief an die Eltern vom 19.1.1855, B&D, Bd. |, S. 189. Rheinberger spricht
zwar ohne Titelnennung von einem ,, Offertorium” statt von einem ,,Gra-
duale”, aber Werktitel und Datum sprechen fur JWV 34.

22 Es handelt sich méglicherweise um das Offertorium ,,Ecce quam bonum*
JWV 20, das Rheinberger im Januar Franz Lachner vorgelegt hatte.

23 Offertorium MH 142, siehe: Johann Michael Haydn, A Chronological The-
matic Catalogue of His Works, by Charles H. Sherman/T. Donley Thomas,
Stuyvesant (Pendragon Press) 1993.

24 Mbs, Mus.ms. 439.

25 heute Mbs, Mus.ms. 4328#Beibd.1. Dank eines Briefs an die Eltern vom
1.7.1853 wissen wir, dass Schafhdutl ihm die Hofbibliothek zeigte und ihm
theoretische Werke ,,zum Durchstudieren” mitgab (B&D, Bd. 1, S. 112).



auseinander herleiten bzw. entwickeln.?® Ein frilhes Meister-
werk motivischer Verarbeitung ist die Motette ,Bleib bei uns*
JWV 55 vom 9.3.1855. Aus dem F-Dur-Dreiklang am Beginn
entwickelt sich im ersten Sopran das in Sekunden aufsteigende
Quartmotiv ,denn es will Abend werden”. Es erscheint ab T. 39
in seiner Motivumkehrung (,,0 bleib bei uns*), und mit dieser
Umkehrung in Vergroerung schlieBt Rheinberger die Motette
ab. Das zweite ,Denn es will Abend"-Motiv (fugiert ab T. 10)
kndpft durch den Dreiklang (melodisch gebrochen) und den
Quartsprung motivisch an den Beginn an, und das dritte Motiv
(,und der Tag hat sich geneiget”, erstmals T. 19-21) ist ebenfalls
durch die in Vierteln aufsteigende Quartbewegung gekenn-
zeichnet. Dass sich dieses technische Kdnnen, verbunden mit
der harmonischen Raffinesse und klanglichen Ausdruckskraft
bereits in einem Werk des noch nicht 16-Jdhrigen findet, ist
bemerkenswert. Die Motette wurde am 29. oder 30.11.1855
durch den Oratorienverein mit viel Beifall uraufgefiihrt.?”

In die Erstschrift seiner Motette vom 9.3.1855 hat Rheinberger
mit Bleistift Korrekturen eingetragen. Diese geben weitgehend
die Fassung wieder, in der die Motette 1873 als Abendlied
op. 69,3 gedruckt wurde. Vermutlich aber entstand die Revision
bereits frither, denn eine weitere, leider undatierte Handschrift
aus dem Bestand des Oratorienvereins zeigt die spatere Fassung
und sollte dem Schreibbefund nach zwischen 1858 und 1865
entstanden sein.?® Der vorliegende Band gibt die Frithfassung
wieder. Ein Vergleich zeigt, dass Rheinberger vor allem die Mit-
telstimmen bearbeitet hat. Durch mehr Binnenbewegung mit
Viertelnoten und Uberbindungen von Ténen (z.B. in T. 8-9 im
Alt, T. 25-28 im Alt oder T. 37-38 in Sopran | und Tenor ) hat
die Motette dadurch an Fluss gewonnen.

Das bedeutendste geistliche Werk Rheinbergers aus dem Jahr
1856 ist seine Messe in Es JWV 572 fiir Chor a cappella, die in
zwei verschiedenen Fassungen vorliegt. Am 3.4.56 berichtete
Rheinberger nach Hause: ,, Fiir die Basilika componire ich gegen-
wartig eine kleine Messe fiir 4stimmigen Chor; fiir spater bin ich
willens eine groie Messe mit Orchester zu componiren und alle
meine Krafte dazu aufzubieten."3° Am 31.5. teilte er mit, dass er
die kleine Messe ,beendigt habe* 3" doch kam es nicht zu der
erhofften Auffiihrung in der Basilika. Mehr als ein Jahr spater
erfahren wir: ,Endlich am 15ten August (Marid Himmelfahrt)
soll meine Messe in der St. Ludwigskirche losgelassen werden —
so sagte mir Pentenrieder [Kapellmeister an St. Ludwig] — ka si,
aber globa duane's net, weil Hr. Pentenrieder zuerst eine Probe
halten und diese selbst bezahlen muss. Hier steckt der Knoten,
das sagte mir Hr. Prof. Schafthdutl. Nun, wollen wir sehen."3?
Doch tatsdchlich konnte er am 16.9.1857 nach Hause schreiben:

26 Siehe dazu Sdmtliche Werke (s. Fuinote 1), Bd. 7 (hg. von Barbara Mohn,
Stuttgart 2003) zu op. 133.

27 Laut einer Konzertankindigung (Josef Rheinberger-Archiv Vaduz, Signatur
LI-LA, RhFA Dok 4/03) fand die 6ffentliche Hauptprobe am 29.11. und das
Konzert am 30.11. statt. Laut Programme der Concerle des Oralorienver-
eins 1855-1887, Miinchen 1888, S. 4, fand das Konzert am 29.11.1855
statt. Weitere Auffiihrungen laut der Programme am 23.3.1863 (S. 10), am
10.3.1872 (S. 16). Rheinberger berichtet seinen Eltern am 2.12.1855 vom
ersten Konzert, B&D, Bd. I, S. 220-221.

28 Zu den Quellen siehe den Kritischen Bericht. Die Erstfassung ohne Revisionen
ist in einem weiteren Autograph Uberliefert, das neben der Datierung
9.3.1855 auch das Datum 11.4.1858 enthdlt und sich im Nachlass von Fanny
Rheinberger befand. Zur Datierung des Autographs der Revisionsfassung
aus dem Bestand des Oratorienvereins siehe Bd. 7 der Rheinberger-
Gesamtausgabe.

29 Fir analytische Beobachtungen zu dieser Messe sei auf Irmen, Rheinberger
als Antipode, op.cit., S. 132-135, verwiesen.

30 B&D, Bd. I, S. 232.

31 Ibid., S. 233.

32 Brief vom 3.8.1857, ibid., S. 271.

VI

+~Am St. Maria-Geburtstag [=8.9.] wurde endlich meine Messe in
der St. Ludwigskirche aufgefihrt. Die Proben der Messe bezahlte
(ohne mein Vorwissen) Hr. Prof. Schafhdutl. Die Messe wurde
sehr gut gesungen, (da das Personal aus Hofsangern und Hof-
sdngerinnen bestand), und gefiel ungemein gut; so dass sie
nédchstens wiederholt werden soll. “33 Mitte September aber gab
Rheinberger sein Organistenamt an St. Ludwig auf, zugunsten
einer Stelle als ,K&nigl. Bairischer Hoforganist mit 60fl Gehalt“34
an der Theatiner-Hofkirche. Am 4. Mai 1858 berichtete er den
Eltern, dass er seine Messe ,nun wieder umgearbeitet und ver-
bessert [habel, um sie dann in der Theatinerkirche auffiihren zu
lassen.”35 Die autographe Partitur von 1856 zeigt die Spuren
dieser Revision, denn sie enthélt zahlreiche Korrekturen mit Blei-
stift. Wann eine Auffiihrung in der Hofkirche stattfand, erfahren
wir nicht, es finden sich aber im Notenarchiv der Hofkirche eine
Partitur und Stimmenmaterial. Dieses Material zeigt, dass die
Bleistift-Revisionen aus dem alten Autograph umgesetzt wurden,
dass aber auch einige Nummern ganz neu komponiert wurden
(das Benedictus und Agnus Dei sowie ganze Teile aus dem Gloria
und Sanctus — zu den Revisionen siehe den Kritischen Bericht).
Das wird musikalische Griinde gehabt haben, zugleich kann
es aber auch daran liegen, dass das musikalische Niveau des
Chores in der Hofkirche niedriger war,*¢ denn sowohl das neue
Benedictus als auch das Agnus Dei sind in der neuen Version
einfacher aufzufiihren.

Das Auffilhrungsmaterial aus der Hofkirche ist undatiert und
nicht autograph. Die Partitur und je eine der jeweils vier Singstim-
men wurden von Ottmar Riiber (1843-1909) geschrieben und
datieren laut dem Katalog des Notenbestands der Hofkirche ,,um
1900".3 Warum und wann genau Riiber die Messe abschrieb,
muss offenbleiben, sie geht aber vermutlich auf eine autographe
Reinschrift der revidierten Fassung von Rheinberger zuriick,
die leider verschollen ist. Riiber hatte eine enge Verbindung zu
Rheinberger. Er war 1867 sein Schiiler an der Musikschule, ab
1871 Bassist und Bibliothekar an der Hofkirche, spater Hofmu-
sikdirektor und ab 1893 Rheinbergers direkter Nachfolger als
Hofkapellmeister der Vokalkapelle.?® Bis zu seinem Tod 1909
blieb er zudem Bibliothekar.

Der frilheste Zeitpunkt firr eine Auffiihrung in der Hofkirche
ergibt sich durch drei weitere Handschriften. Im Familienarchiv
in Vaduz finden sich zwei Handschriften des neu komponierten
Agnus Dei, die mit dem 23.5.59 datiert sind.?®> Und im Rhein-
berger-Nachlass in Miinchen liegt bei den Materialien der Missa
brevis op. 83 (komp. 1860/61) ein drittes Autograph dieses

33 Ibid., S. 278. Zu einer Wiederholung ist es wohl nicht mehr gekommen.

34 So unterzeichnete er seine Briefe vom 7.10. und 30.10. an die Eltern (Ibid.,
S. 280f.

35 |bid., S. 296.

36 Siehe dazu Irmen, Rheinberger als Antipode, op.cit., S. 106. An St. Kajetan
standen 1855 nur 3 Choralisten, 7 Sdngerinnen und 3 Sénger sowie ein
Organist zur Verfagung. Die Leitung hatte Ulrich Hieber.

37 Siegfried Gmeinwieser, Die Musikhandschriften in der Theatinerkirche
St. Kajetan in Miinchen. Thematischer Kalalog, Miinchen 1979 (Kataloge
Bayerischer Musiksammlungen, Bd. 4).

38 Informationen zu Riibers Stellung an der Hofkapelle lieBen sich den Perso-
nallisten der Hof- und Staatshandbiicher des Kénigreichs Bayern entnehmen.
Er hat selber komponiert, und tiber die Handschriften seiner eigenen Werke
l&sst er sich als Schreiber der Rheinbergerschen Messe verifizieren (z. B. Missa
in a von 1896, Mbs, Mus.ms. 765-1/2).

39 Siehe dazu den Kritischen Bericht. In diesem Zusammenhang ist zu-
dem zu erwihnen, dass im Liechtensteinischen Landesarchiv unter RAFA
Dok_6_28_01-03 ein Benedictus notiert ist, dessen Takte 1 bis 6 mit dem
Beginn des Agnus Dei der Zweitfassung von JWV 57 identisch sind. Dieses
Benedictus findet sich unter Skizzen zu einer Messe in B-Dur fiir SATB und
Orgel (LL-LA, RhFA Dok_6_28_01-10), die mit ,,Sonntag 12.12.1858" und
.Donnerstag, 21.12.1858" datiert sind. Im Irmen-Werkverzeichnis ist diese
Messe nicht verzeichnet.
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Agnus Dei, das den in doppelter Hinsicht interessanten Vermerk
tragt: ,theilweise componirt / von / Fanny Hoffnaall / im Mai
1859." Damit ist klar, dass die Auffiihrung der Zweitfassung
nicht vor Sommer 1859 stattgefunden haben kann, und dass sich
in dieser Messe eine Gemeinschaftskomposition von Rheinberger
und seiner spdteren Frau Fanny verbirgt.

Rheinberger hatte Fanny 1857 liber den Oratorienverein ken-
nengelernt. Sie nahm Kompositionsunterricht bei ihm, er kompo-
nierte Lieder fiir sie. Aus Freundschaft war bald Liebe geworden,
die zunéchst ungliicklich verlief, da Fanny zu jener Zeit noch mit
Ludwig von Hoffnaal verheiratet war (ihr Mann verstarb 1865).
Tatséchlich findet sich in Fannys Lebenserinnerungen ein Hinweis
auf die Messe in Es: ,Nach Miinchen zuriickgekehrt nahm ich
mit neuem Eifer die Compositionsstudien auf. Schon war ich so
weit gekommen, das [sic] ich ein Agnus Dei schrieb, welches in
eine Rheinberger'sche Composition eingefligt vom Chordirector
bei S. Cajetan fiir bare Miinze angenommen und als Rheinber-
ger'sche Composition aufgefiihrt wurde. Maestro [Rheinberger]
freute sich dariiber, was er im Stillen Gber das Urtheilsvermégen
des Dirigenten gedacht, hat er nie ausgesprochen."#°

Fanny spielte auch in einem weiteren Jugendwerk Rheinbergers
eine besondere Rolle. Sie sang die Titelpartie in seiner Kantate
fiir Soli, Chor und Klavier Jephtas Tochter, die am 29.12.1857
mit grolem Erfolg im Oratorienverein aufgefiihrt wurde. Zu den
weiteren geistlichen Werken jener Jahre 1857 bis 1859 z&hlen
ein klangvolles, motivisch fein gestrickten Offertorium ,Uni-
versi, qui te expectant" JWV 74, das Rheinberger im Sommer
1856 in Vaduz komponiert hatte,*' eine doppelchdrige Motette
. O Herrl erhére mein Gebet!” JWV 163 vom 3.5.1857 und
ein im Sommer 1857 begonnenes Requiem JWV 108, das er
nach dem Benedictus abbrach.%? Zwei weitere Motetten aus
jenen Jahren, das Offertorium in F,,Jam sol recedit” JWV 95
(UA 30.5.1858 laut Irmen) sowie das Morgenlied , Die Sterne
sind erblichen” JWV 101 (UA im Oratorienverein 16.5.1859)
fanden spéter in liberarbeiteter Form ein zweites Leben: JWV 95
als op. 107,2 und das Morgenlied als op. 69,1.

Fiir die Kirchenmusik im heimischen Vaduz komponierte Rhein-
berger im Sommer 1856 eine Messe in D fir Soli, Chor und
Orgel JWV 71, die bis 1975 als verschollen galt.** ,, Ad ecclesiam
St. Florin Vaduz" schrieb er auf die autographe Orgelstimme,*
im Thematischen Catalog nannte er die Komposition ,Land-
messe”, die anders als seine Messe in Es nicht im alten A-cap-
pella-Stil gehalten, sondern von der Orgel gestiitzt und von
volkstiimlicher Dreiklangsmelodik durchzogen ist. Im August
1858 folgten eine ,Vesper fiir k. Landchdre”, ebenfalls mit
Orgel JIWV 104% und ein verschollenes Tantum ergo JWV 105.%

40 Lebenserinnerungen von Franziska von Hoffnass, Bd. 1, 1888-1892, LI-LA
AFRh N 38, Transkript: e-archiv.li/files/RhAV_D_067.pdf [aufgerufen
12.5.2024], S. 133. Nicht genau zu datieren, aber vor einer Reise Fannys
nach Dusseldorf, die sie am 10.11.1859 antrat.

41 Laut Thematischem Catalog (s. FuRnote 8) , aufgefuhrt”.

42 Seinen Eltern schrieb er zeitgleich: ,,Wenn man solche Sachen nur immer
gleich zur Auffiihrung bringen kénnte, dann wirde ich mehr Kirchen=Musik
componiren.” Brief vom 1.7.1857, B&D, Bd. I, S. 269.

43 Sie wurde 1975 im Archiv des Kirchenchors zu St. Florin, Vaduz, Liechten-
stein wiederentdeckt, 2016 an das RhAV Ubergeben und vom Kirchenchor
herausgegeben (ed. William Maxfield, Vaduz [St. Florin] 2016).

44 LI-LA, RhAV G 36. Die Orgelstimme datiert vom 5.9.1856, die jeweils nur
einfach vorliegenden Sopran- und Altstimmen vom 26.8., die Bassstimme
vom 1.9.56, die Tenorstimme ist undatiert.

45 Autograph in Mbs, Mus.ms. 4744 a-7, datiert 18.8.1858, Erstausgabe Vaduz
(St. Florin) 1989, hg. von Kurt Blchel.

46 Im Thematischen Catalog (s. FuRnote 8) wurde mit Bleistift ,Vaduz 1858"
ergénzt.

Carus 50.300

Alser 1861 wieder seine Ferien in Vaduz verbrachte, schenkte er
dem Kirchenchor erneut eine kleine, aber feine Komposition: das
Offertorium pro omni tempore , Benedictus sit Deus” JWV 133
fiir Chor mit einem obligaten Orgelpart.

Im Sommer 1859 beendete Rheinberger das Verzeichnis seiner
Jugendwerke. Er trat im Mai seine erste Festanstellung als Kla-
vierlehrer am Konservatorium an, und sein erstes Opus erschien
im Druck (4 Klavierstiicke op. 1). Die Lehrzeit war vorbei.

Werke ohne Opuszahl 1860-1901

In den 60er Jahren nahm Rheinbergers Karriere an Fahrt auf.
1863 wurde er Hoforganist an der St. Michael, 1864 Gibernahm
er die Leitung des Oratorienvereins, zudem wurde er Solo-Repe-
titor am Hoftheater. Bereits 1860 wechselte er am Konservato-
rium auf die Position des Kompositionslehrers. 1871 Gibernahm
er gemeinsam mit Franz Willlner die Leitung der reorganisierten
Musikschule. Sein Focus als Komponist lag auf Klavier- und
Kammermusik, weltlicher Vokalmusik, der Wallenstein-Sinfonie
(1866) und vor allem der Oper ,, Die Sieben Raben", die 1869
in Miinchen uraufgefiihrt wurde. Doch entstanden in dieser
Zeit auch geistliche Werke, neben einigen gréBeren wie dem
Requiem op. 60 oder dem Stabat Mater op. 16 auch immer
wieder Motetten, Psalmen und Hymnen,#” darunter auch das
unver6ffentlichte Salve Regina WoO 54,1, von dem auBer dem
Datum 17.3.1873 auf dem Autograph leider nichts bekannt ist.

Im September 1877 wurde Rheinberger zum Hofkapellmeis-
ter und Leiter der Kirchenmusik an der Allerheiligen-Hofkirche
berufen. Mit der kdniglichen Hofkapelle stand ihm nun ein pro-
fessionelles Ensemble zur Gestaltung der Gottesdienste und der
Konzerte der Hofkapelle zur Verfligung.*® Zur Erweiterung des
Repertoires begab er sich gern in die Hofbibliothek, wo er —
wie Fanny an Rheinbergers Bruder David schrieb — , alte Musik
ausgrabt"”.*® Ein ganzes Blindel an Abschriften von Werken des
16. bis 18. Jahrhunderts, darunter Werke von Lassus, Gabrieli,
Lotti, Homilius, Schiitz, J. M. Bach u.v.a. verrét sein neu ent-
fachtes Interesse an alter Musik. Auch pflegte er die Musik seiner
Minchner Vorganger. Im Nachlass findet sich beispielsweise
ein Gloria (ochne Werkverzeichnisnummer), das er zu der Missa
ferialis von Caspar Ett (1788-1847) komponierte.*°

Mit neuem Schwung wandyte er sich vermehrt der Komposition
von geistlicher Musik zu. Dabei positionierte er sich gleich bei
Amtsantritt im Streit um die ,,wahre" katholische Kirchenmusik
und widersetzte sich den zunehmend restaurativen Idealen des
von Regensburg ausgehenden strengen Cécilianismus. Mit der
Papst Leo XIll. gewidmeten doppelchérigen A-cappella-Messe
in Es-Dur op. 109 von 1878 (Cantus Missae), bewies er, dass
man im alten A-cappella-Stil schreiben und doch &sthetisch
und harmonisch auf der Héhe der Zeit komponieren konnte.
Und noch im Herbst 1877 prasentierte der frischgebackene
Hofkapellmeister mit den Hymnen op.107 eine Hommage an
den Bach'schen Kontrapunkt und widmete die Sammlung dem
evangelischen Thomanerchor in Leipzig.

47 Die meisten dieser Werke verdffentlichte Rheinberger erstin den 70er Jahren
in den Sammlungen op. 40, 58, op. 69.

48 Zum Repertoire und Rheinbergers Rolle siche Irmen, Rheinberger als Anti-
pode, op. cit.

49 Brief vom 21.2.1878, zit. nach Irmen, Rheinberger als Antipode, op.cit.,
S. 66. Die Abschriften finden sich in Mbs, Mus.ms. 4746.

50 Caspar Ett, Missa ferialis a 4 voci, Mbs, Mus.ms. Mk 409-1. Enthélt am Ende
das Gloria von Rheinberger, datiert am 6.4.1887.
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Bis zu seinem Ruicktritt 1892 verdffentlichte er 8 Sammlungen
mit Motetten und Hymnen, 2 Sammlungen geistlicher Lieder,
8 Messen, 1 Stabat Mater und 2 Oratorien. Nur wenige geistli-
che Werke blieben ungedruckt und erhielten keine Opuszahlen.
Bei ihnen handelt es sich fast ausschlieBlich um Einzelwerke, die
zu einem bestimmten Anlass oder als Beitrdge zu Publikationen
von Kollegen als Auftragswerke entstanden waren.>" Ein ein-
ziges Mal veroffentlichte Rheinberger eine ganze Gruppe von
geistlichen Werken ohne Opuszahl: die Carmina sacra WoO 7,
die 1886 im Verlag Seiling in Regensburg erschienen. Seiling
war der Hauptverleger von Musik der Cécilianer und damit fiir
Rheinberger sicher nicht die erste Wahl, musste er sich doch
immer wieder Vorwiirfen erwehren, zu frei mit den liturgischen
Texten und der Chromatik umzugehen. Seiling hatte 1884 das
Stabat Mater op. 138 verdffentlicht, doch auf das Angebot von
Motetten, die spater als op. 163 bei Forberg erschienen, reagierte
er ablehnend. Hinter ihm stiinden ,,15.000 Cécilianer, weil er
sich genau an die Weisungen Roms halte, nur Werke in seinen
Katalog aufzunehmen, die nach den Vorschriften der Kirche
komponiert seien.">2 Rheinberger dnderte seine Motetten nicht,
war aber bereit, ihm alternativ , leicht auffiihrbare Kirchenmusik
in Verlag geben zu wollen*.53 Seiling reagierte erfreut auf das
Stichwort , leicht auffiihrbar” und schickte am 29.6.1885 gleich
eine Menge von Vorschlagen mit: ,Fiir 2 Stimmen (Sop. Alt)
mit Orgel (leicht spielbar) fehlen z.B. noch [...] die Offertorien:
Fest. ss. Nominem Jesu, Tu es Petrus, Sanct. Festam dolorum
B.M.V. Patrocinium St. Josef (lll. Sonntag nach Ostern), Fest
St. Cordis Jesu [....]1". Seiling zahlte noch weitere Feste auf und
fligte vorsichtshalber hinzu: ,Sie finden den Text im Graduale
romanum?”.

Rheinberger schickte darauthin die drei bereits friiher kompo-
nierten zweistimmigen Gesange Ave Maria (Februar 1884) sowie
Venite populi und Ad hoc templum (14. und 20. Juni 1885). Er
erginzte die Sammlung um ein élteres Miserere von 1878 (siehe
unten) und komponierte im August/September 1885 noch neu
das Confitebor und Recordare Virgo. Mit dem Ad hoc templum
zum Herz-Jesu-Fest erfillte er sogar einen direkten liturgischen
Wunsch des Verlegers. Ob der niedrigere Schwierigkeitgrad
Grund dafiir war, den Carmina sacra keine Opuszahl zu geben?
Seinen Qualitdtsanspruch hat Rheinberger zumindest nicht auf-
gegeben, wie vor allem das Ave Maria und Confitebor zeigen.
Dass die zweistimmigen Gesdnge chorisch gesungen wurden,
zeigt Auffiilhrungsmaterial des Ave Maria aus der Hofkirche.>*

Das Miserere WoO 7,4 war aus der liturgischen Praxis an der
Hofkirche erwachsen. Das Auffiihrungsmaterial gibt uns einen
Einblick in die dortige Choralpraxis: Die Psalmverse werden im
Wechsel vom vierstimmigen Chor mit Orgel ad libitum und
einstimmigem Mannerchor ohne Begleitung vorgetragen, der
Chor wechselt zwischen Tutti oder Soli. Atemzeichen, dynami-
sche Angaben und ausnotierte Rhythmisierungen belegen einen
lebendigen Vortrag der Psalmodie. Fir die Veroffentlichung
1886 hat Rheinberger die einstimmige Psalmodie rhythmisch
~geglattet”. Da die Namen der Sangerinnen und Sdnger auf

51 Rheinberger selbst fiihrte ein Verzeichnis seiner ohne Opuszahl herausgege-
benen Werke (Mbs, Mus.ms. 4737-2). Dort vermerkte er gelegentlich den
Anlass der Komposition, meist aber erschlieft sich dieser heute nur durch den
Blick ins Autograph oder in die Skizzenblcher. Da viele dieser Werke bereits
in neueren Ausgaben erschienen sind, wurden in den vorliegenden Band nur
wenige exemplarische oder ansonsten schwer zugdngliche Kompositionen
tibernommen.

52 Unverdffentlichter Brief vom 26.1.1885, Mbs, Rheinbergeriana 1, 10, 212.

53 Das geht aus dem unverdffentlichten Brief vom 29.6.1885 hervor, aus dem
auch das folgende Zitat stammt, Mbs, Rheinbergeriana I, 11, 51.

54 Quelle St im Kritischen Bericht.
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dem Stimmenmaterial vermerkt sind, wissen wir, dass insgesamt
36 Mitwirkende beteiligt waren, darunter 10 Bésse. 8 der Basse
trugen die einstimmige Psalmodie vor.

Aus der liturgischen Praxis stammt auch der Choral Salve Regina
WoO 54,3 vom 25.5.1883. Die Tendre und die Basse singen
die marianische Antiphon unisono in einer Version, die nicht
nachgewiesen werden konnte. Die Orgelbegleitung stammt
von Rheinberger selbst und ist zeitgemaB, nicht historisierend,
gehalten.

Im Rheinberger-Nachlass findet sich aus den Jahren 1877 und
1879 eine Gruppe von unverdffentlichten Werken, die nicht
so recht zu den anderen Werken Rheinbergers passen will. Die
Handschriften sind zwar datiert, doch ist der Name Rheinbergers
nicht genannt. Es handelt sich um strenge Bearbeitungen von
Choral-Cantus-firmi: ein Stabat Mater-Vers fir 8 Stimmen (WoO
45), der Introitus des Requiem fiir SSATTB (WoO 46), das Gott
sei mir gnddig fur 7 Stimmen (WoO 50) und ein Adoro te fiir
7 Stimmen (WoQO 52) sowie das Nimm mich, o Herr, in deine
Hut (WoO 51) fir Chor und Streicher. Irmen nahm sie als Werke
Rheinbergers in das Werkverzeichnis auf, doch handelt es sich
um Kompositionen, die aus Rheinbergers Kompositionsunterricht
an der Musikschule stammen. Irmen selbst hat darauf hinge-
wiesen, dass sich in den Ubungsheften im Nachlass des Rhein-
berger-Schiilers Engelbert Humperdinck eine Zweitschrift eben
jenes Adoro te Rheinbergers befindet.* Ein Schriftvergleich zeigt,
dass das Stiick im Nachlass Rheinbergers ebenfalls von Humper-
dinck geschrieben ist. Ob es eine Gemeinschaftsproduktion im
Klassenverband, eine Werk Humperdincks oder Rheinbergers ist,
bleibt offen. Im vorliegenden Supplementband ist beispielhaft
das Requiem WoO 46 ediert, das eindeutig in Rheinbergers
Handschrift verfasst ist. Rheinbergers akribisch gefiihrte Musik-
schultagebiicher belegen, dass dieses Stiick Gegenstand seines
Unterrichts war. Im Musikschultagebuch 3 (1875/76-1878/79),
1. Heft,%¢ findet sich am 26.5.1877 folgende Notiz: ,Beginn
eines Requiemsatzes zu 6 St. mit Zugrundelegung des ritualen
cantus firmus.” Am 30.5., 2.6. und 7.6. vermerkte er die Fort-
setzung der Arbeit und am 9.6. dann den , Schluss des Requiem-
satzes in B dur zu 6 Stimmen" (zugleich erfahren wir, dass drei
Schiiler entschuldigt fehlten ...). Zu den stilistischen Merkmalen
und der Frage, ob Rheinberger den Kontraktpunkt lehrte, wie er
ihn selber lernte, muss auf andere Studien verwiesen werden.>”

Das Graduale Tu es Deus WoO 68 entstand 1891 auf Wunsch
von Theobald Kretschmann (1850-1919), Kapellmeister an der
Votivkirche in Wien, der im Auftrag des dortigen Kirchenmusik-
vereins Gradualien und Offertorien fiir das ganze Kirchenjahr
der ,berufensten Tonkiinstler der Gegenwart” herausgeben
wollte. ,Die betreffenden Einlagen sollen a capella oder mit
Orgelbegleitung, 2,3,4,5 oder 6-stimmig sein, auch schwéche-
ren Kirchenchéren zugénglich*, heilt es in Kretschmanns Brief,
auf dem Rheinberger am Rand vermerkte: ,, Das Graduale fir
Quinquagesima componirt und zum Abdruck gesandt. Kreuth
6 August 1891."58 Kretschmann dankte fir die Zusendung:
~Hochverehrtester Meister! Herzlichen Dank fiir die Zusendung
des Graduale, es ist ein Juwel, das der Sammlung zur groften

55 Hans-Josef Irmen, Engelbert Humperdinck als Kompositionsschiiler Josef
Rheinbergers, Vaduz (Verlag Josef Rheinberger-Archiv, 1974), 2 Bde. Gleich-
zeitig als Titelauflage erschienen in: Beitrdge zur rheinischen Musikgeschichte,
Bd. 104/1 und Il, Kéln 1974. Ab S. 134 zu WoO 45 und 50-52.

56 LI-LA, RhFA 098/3, zitiert nach www.e-archiv.li/D49215; aufgerufen am
27.03.2024, Heft 1, S. 92-94.

57 Vor allem Petersen, Satzlehre, vgl. FuBnote 3.

58 Undatierter Brief in Rheinbergerina | 16,31. Der Dankesbrief ist davor, als
Blatt 30, eingeklebt.

Carus 50.300



Zierde dienen wird. Gerade nach diesem Style fahnden wir —
warum soll sich die Kirchenmusik vor lauter liturgischer Rich-
tigkeit verzopfen?" Moglicherweise wurde das ambitionierte
Editionsprojekt nie vollendet, eine entsprechende Ausgabe mit
Rheinbergers Werk ist nicht zu finden.

Vom 23. bis 30. Oktober 1893 komponierte Rheinberger
zwei kurze Antiphone fiir die Centenarfeier (1894) in Loreto
WoO 71. Der Wallfahrtsort Loreto basiert auf der Legende, dass
in der Nacht vom 9. auf den 10. Dezember 1294 das , Heilige
Haus", also das Haus, in dem Maria mit ihrer Familie in Nazareth
lebte, von Engeln getragen nach Loreto gebracht wurde. 1894
wurde der 600. Jahrestag dieses Ereignisses in Loreto began-
gen. Unter den unverdffentlichen Briefen im Rheinberger-Nach-
lass finden sich einige Briefe vom Kapellmeister der dortigen
Basilika, Roberto Amadei (1840-1913). Amadei hatte sich am
22.9.1893% an Rheinberger gewandt und gefragt, ob er eine
seiner groBen Messen mit Orchester schicken kdnne, damit sie
anlasslich der kommenden Feier in der Basilika aufgefiihrt wer-
den kénne. Dem 2. Brief vom 30.9.1893% zufolge hat Rheinber-
ger ihm die C-Dur-Messe op. 169 geschickt. Die Santa Casa lud
Rheinberger hdchst offiziell zur Auffithrung am 9.12.1894 ein®’,
und als der Komponist nicht kommen konnte, sandte man ihm
nach der Auffilhrung gleich ein Telegramm mit der Nachricht,
dass die Messe mit grofem Enthusiasmus aufgefiihrt worden
sei.®? Im Zusammenhang mit diesen Planungen war Amadei
am 30.9.1893 mit einer weiteren Bitte an den Komponisten
herangetreten, ndmlich zur Vervollstindigung des liturgischen
Ablaufs zu seiner Messe noch einen Introitus, ein Graduale und
ein Offertorium zu komponieren. Die neuen Stiicke dirften auch
fiir Solostimme besetzt sein und kurz: , L'introito pud essere bre-
vissimo perché & seguito subito del Kyrie. Il Graduale pure breve
puo essere seguito da un suo pezzo per Organo & |'offertorio
da un pezzo per Violino e Organo."® Dass sich im Archiv der
Santa Casa in Loreto zwei Abschriften des Gaudens gaudebo
finden,® legt nahe, dass zumindest dieser Introitus aufgefiihrt
wurde — ob es zusammen mit der Messe geschah, muss leider
offenbleiben.®® Auffillig ist, dass der Introitus stark bearbeitet
wurde. Die Anderungen lassen erkennen, dass man auch hier in
Loreto Rheinbergers Musik im Sinne der Cacilianer zu ,,unkirch-
lich* fand, denn man tilgte Chromatik, Septakkorde und glattete
dynamische Wechsel und Rhythmen.

Bei der Marienhymne WoO 30% handelt es sich vermutlich
ebenfalls um eine Auftragskomposition, denn Rheinberger
unterbrach am 7.12.1899 die gerade begonnene Arbeit am
Requiem op. 194 und entwarf die kleine Hymne in seinem Skiz-
zenbuch mit dem Vermerk: , (fiir den Verlag v. Martin Cohen
in Regensburg.)".¢” 1900 erschien dort das Stiick in der Samm-

59 Rheinbergerianan Il, Amadei, Blatt 1.

€0 |bid., Blatt 2.

61 Rheinbergiana Il Loreto, Blatt 1.

62 |bid., Blatt 3.

63 Siehe FuBnote 59.

64 |ch danke Padre André vom Archivio della Santa Casa di Loreto fiir die Uber-
mittlung der beiden Quellen.

65 Der Introitus Gaudens gaudebo zumindest steht wie die Messe in C-Dur. Das
Gloriosa dicta sunt ist eine Communio. Leider hat sich im Rheinberger-Nach-
lass nur das Programmbheft fiir das Centenario im Mérz und April erhalten,
aus dem hervorgeht, dass das Credo der Messe op. 169 am 16.4.1895 auf-
gefuhrt wurde, das Heft fir Dezember ist leider nicht zu finden (Programma
di Musica Sacra che verra eseguito nella Sacrosanra Basilica di Loreto ... dal
19 Marzo als 16 Aprile 1895, in Rheinbergeriana 1V, Teil I1).

66 Im Katalog der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen kursiert unter der
Werkverzeichnisnummer WoO 30 eine falsche Komposition (siehe dazu den
Kritischen Bericht).

67 Mbs, Mus.ms. 4739b-6, S. 45
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lung Marienlob.®® In der Skizze und im Erstdruck ist nur der
deutsche Text der Hymne unterlegt, wahrend das Autograph
zusétzlich auch den originalen lateinischen Text enthélt. Rhein-
berger nannte St. Casimir als Urheber, heute jedoch wird der
lateinische Hymnus Bernhard von Morlas (1075-1140) zuge-
schrieben, als deutsche Ubersetzung verwendete Rheinberger
die Fassung von Karl Simrock aus Lauda Sion (K&ln 1850). Die
Marienhymne kdnnte zeitnah aufgefiihrt worden sein, wie eine
zweite autographe Partitur und Auffiihrungsmaterial aus dem
Bestand der St. Michaelskirche in Miinchen nahelegen.® Diese
stammen aus dem Besitz von Joseph Anton Becht, Chorleiter
an St. Michael und Kollege Rheinbergers an der Musikschule.
Partitur und Stimmen enthalten nur den lateinischen Text.

Das Ave Maria WoO 34 fir dreistimmigen Frauenchor und Orgel
ist das letzte vollendete Werk Rheinbergers. Er hatte es zunéchst
fir eine Solostimme und Orgel komponiert, dem Autograph
dieser Fassung zufolge am 25. Juli 1901, als er wie jedes Jahr
zur Kur in Wildbad Kreuth weilte. Die dreistimmige Fassung
erstellte er dem Skizzenbuch zufolge am 30.10.1901 in Miin-
chen, die Orgelbegleitung ist mit Ausnahme des Schlusses mit
der Solofassung identisch. Noch zu Lebzeiten bot er das Lied
seinem Verleger Forberg zur Veréffentlichung an,” erlebte den
Druck jedoch nicht mehr. Vermutlich entstand das einstimmige
Ave Maria fir die Widmungstrdgerin der Ausgabe, die Altistin
Emmy Rintelen aus Berlin. Die Familie Rintelen gehérte zu den
engsten Vertrauten Rheinbergers in Wildbad Kreuth, zugleich
war Emmy mit Henriette Hecker befreundet. Die ebenfalls aus
Berlin stammende Henriette Hecker hatte Rheinberger 1900 in
Wildbad Kreuth kennengelernt, und zwischen der 20-J4hrigen
und dem Komponisten war eine intensive Brief- und Seelen-
freundschaft entstanden. Der Briefwechsel mit Henriette Hecker
endete am 25.4.1901 wegen ihrer Heirat, doch lie Rheinberger
noch im Oktober iiber Emmy Rintelen GriiBe an sie ausrichten.”!
In dieser traurigen und einsamen Zeit, in der Rheinberger am
14. Oktober auch den Dienst an der Akademie der Tonkunst
beendete, entstand also die dreistimmige Fassung. Unmittelbar
danach begann er mit seinem letzten Werk, der unvollendeten
Missa ,,omnium sanctorum*” op. 197, deren Reinschrift im Credo
mit den Worten et resurrexit tertia die secundum scripturas*
abbricht.

Wir danken der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen fiir die
Genehmigung der Edition nach ihren Quellen, ebenso Herrn
Pfarrer Wimmer von St. Florin/Vaduz. Herrn Rupert Tiefenthaler
vom Josef Rheinberger-Archiv in Vaduz im Liechtensteinischen
Landesarchiv sowie Herrn Jirg Hanselmann und der Internati-
onalen Rheinberger-Gesellschaft sei ebenfalls herzlich gedankt.
Ein besonderer Dank geht an die Stiftung Fiirstlicher Kommer-
zienrat Guido Feger in Vaduz fiir ihre Férderung der Ausgabe.

Stuttgart, im April 2024 Barbara Mohn

68 Siehe den Kritischen Bericht.

69 Mbs, Mus.ms. Mm 913 und 9714 (siehe den Kritischen Bericht).

70 Unter 34 steht im handschriftlichen Katalog ,,,Ave Maria' in Es fiir eine
Mezzo-Sopranstimme mit Orgel. / auch bearb. zu 3 Singst. mit Orgel) / Otto
Forberg (Ausgabe fiir Sopran in F, fir Altin D.)."

71 Brief von Henriette Huber, geb. Hecker, an Theodor Kroyer vom 22.5.1921,
B&D Bd. VIII, S. 220. Emmy Rintelen fihrte am 25.4.1901 in der Berliner Kir-
che zum heiligen Kreuz aus dem , Manuscipt” Wanderes Nachtlied WoO 74
auf, das Rheinberger am 23.12.1900 fiir Henriette Hecker komponiert hatte
(Programm des Konzerts in Rheinbergeriana 1V, Teil Il).



Foreword

On 9 March 1855, a few days before his 16th birthday, Josef
Gabriel Rheinberger completed a composition that has become
one of his most famous works: the motet “Bleib bei uns.” It
was only in 1873, years later, that he had his early masterpiece
printed as Abendlied op. 69,3. The work became a driving force
behind the Rheinberger renaissance in the late 20th century, but
other early works remained unpublished.

The 48 main volumes of the Rheinberger Complete Edition are
dedicated to those 197 works and collections that Rheinberger
published with opus numbers." Selected early works, and works
that Rheinberger left behind without opus numbers, are pub-
lished as part of a supplementary series. The present volume
draws on the large pool of sacred music, and focuses specifi-
cally on a selection of smaller sacred works for mixed voices,
either a cappella or with organ or piano. The list of works in the
Appendix provides a brief overview of the entire sacred choral
repertoire without opus numbers. In the Foreword, the works
edited here are placed in the context of the complete oeuvre; the
compositions marked in bold print are included in the volume.

The youth works

Born on 17 March 1839 in Vaduz, Liechtenstein, Rheinberger
received his first music lessons from Sebastian Pohly, a teacher
and organist from neighboring Schaan, when he was only five
years old. The young student made such rapid progress on the
piano that by the age of eight he was already able to play the
organ in St. Florin's Chapel and accompany the church choir.
According to his own statements, he had already composed a
three-part mass with organ in Vaduz, which was also sung at the
service “to the delight of his stern, unmusical father," 2 but which
unfortunately does not seem to have survived. Regrettably, little
has survived, or can be authenticated, of his other early attempts
at composition.? In 1849 Rheinberger, only ten years old, moved
to Feldkirch to take further music lessons from the choirmaster
Philipp Schmutzer. Two works from his time in Feldkirch are
considered authenticated: a Kyrie in A minor JWV 155 (1851)%
and an Et incarnatus est in G major JWV 153.% Although his
parents hesitated — not least for financial reasons — to allow
their son to continue his training as a musician, he was allowed
to begin his studies at the Hauser Conservatory in Munich in
October 1851. Rheinberger received piano lessons (in the first

1 Sdmtliche Werke von Josef Gabriel Rheinberger, published by the Josef
Rheinberger-Archiv Vaduz, 48 volumes, Stuttgart 1988-2008. Op. 197 was
published posthumously, so the opus number was no longer assigned by
Rheinberger himself.

2 Letter from Rheinberger to Henriette Hecker dated 26 November 1900,
quoted from Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines Lebens,
ed. by Harald Wanger and Hans-Josef Irmen, 9 volumes, Vaduz 1982-1988
(hereafter cited as B&D). Letter in vol. VIII, p. 79.

3 See Birger Petersen, Satzlehre im 19. Jahrhundert. Modelle bei Rheinberger,
Kassel, 2018, p. 41. This study contains detailed information about Rhein-
berger's early training.

4 An undated manuscript of the Kyrie in A minor for SATB and 5 strings was
discovered by Ulrike Kienzle in the archives of the Mozart Foundation in
Frankfurt. Rheinberger submitted this piece in 1851 as a “proof of talent” to
apply for a scholarship from the Mozart Foundation,; this was followed by an
application submitting two other works in 1852 (in the end, the scholarship
was awarded to Max Bruch). See the first edition of the Kyrie, edited by
Ulrike Kienzle, arranged by Helmut Bartel, Leipzig, (Hofmeister) 2013.

5 Etincarnatus est, SA solo, 2 violins, clarinets, horns and organ, JWV 153, Bay-
erische Staatsbibliothek Minchen (Mbs) deest. According to RhAV microfilm
3.18 (catalog 03/02) “dedié au pétit Organist Mr Josef Rheinberger / J. M."”
Whether this is really a work by Rheinberger is at the very least uncertain in
view of the dedication.

year with Christian Wanner, in the second and third with Julius
Emil Leonard) as well as harmony and counterpoint lessons with
Julius Joseph Maier (himself a pupil of Moritz Hauptmann in
Leipzig); during his second year, he was already studying double
counterpoint, including the writing of a 4-part double fugue.®
He received organ lessons from Johann Georg Herzog, who
also procured for him his first positions as temporary organist at
the church of St. Ludwig, the court church St. Michael and the
Herzog-Max-Burg church, so that Rheinberger was assimilated
into the Munich church music tradition at an early age.

At a general examination of all music students at the conser-
vatory in May 1853, Rheinberger was not only able to shine,
among other things with the performance of his own string
quartet movement and the impromptu improvisation of an organ
fugue, he also gained an important patron and fatherly friend in
the head of the Royal Examination Commission, the scholar Emil
von Schafhdutl (1803-1890). Few of Rheinberger's own works
from the first two years of his studies have survived: only a few
organ pieces from 1851/52.7 It was only at the beginning of the
last year of his studies, in the summer of 1853, that works from
Rheinberger's pen began to be reliably documented, because he
started keeping a Thematic Catalog of his works on 1 August
1853, which he continued until 1864 (JWV 142).8 Irmen’s cat-
alog of works, published in 1974, is based on this catalog;’ the
latter added works that Rheinberger had not included as JWV
143-171.

In his final year of study, 1853/54 Rheinberger composed a
series of sacred works; initially works for choir with instrumental
accompaniment: a Mass in D minor JWV 2 and the Offertory
“Universi, qui te expectant” JWV 7. His teacher Leonard advised
him on the instrumentation,’® and he was able to report to his
devout parents at home: “[...] in general, | have more enthusi-
asm and talent for sacred compositions than for others.” " Only
one work from this period is smaller in scale: the cantata “Lobt
den Namen des Herrn" JWV 4 for soloists, choir and organ. It
was even performed at the conservatory. Rheinberger reported
on the preparations to his brother Anton on 11 November 1853:
“Then | made another motet, which Prof. Maier corrected, and if
it is well received in rehearsals, it will be performed on the direc-
tor's name day.""? On 30 November the parents were informed:
“Next Saturday, in 8 days, my cantata will be rehearsed at the
conservatory, if | can finish copying the parts by then; this is
very boring and time-consuming [...]1.""* The premiere took
place on 24 December; Rheinberger proudly reported home:
“My cantata was very well received — the professors shook
my hand — one even congratulated me."'* The conductor was
director Franz Hauser himself; Rheinberger was annoyed that

6 B&D, vol. I, p. 113.

7 Versetten in Sammlung von Orgelstiicken verschiedenen Inhalts, 15 Oct.
1851-15 Jan. 1852, LI-LA, RhFA 39, p. 139-144. See Petersen, op. cit., p. 67.

8 Thematischer Catalog aller meiner Compositionen vom 1. August 1853 an,
with incipits, Mbs, Mus.ms. 4736.

9 Hans-Josef Irmen, Themaltisches Verzeichnis der musikalischen Werke Gabriel
Josef Rheinbergers, Regensburg, 1974.

10 Letter dated 9 March 1854, B&D, vol. |, p. 147.

11 Letter to his parents dated 14 December 1853, ibid., p. 136.

12 Ibid., p. 134.

13 Ibid., p. 135.

14 Letter to his parents dated 30 December 1853, B&D, vol. |, p. 137. The date
of the premiere is not given, but Rheinberger writes on 30 December that it
took place on “Saturday.” As 30 December was a Friday, the performance
must have taken place on 24 December.
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he was not allowed to play the organ, as he was usually the
one who accompanied the twice-weekly ensemble rehearsals
on the organ.™

This short cantata stands out from the other earlier pieces, being
a non-liturgical work in German instead of Latin. The source of
the text, which is based on psalm words, could not be ascer-
tained; like the musical structure and melody of the opening and
middle sections, it is somewhat reminiscent of Mendelssohn. The
cantata closes with a fugue, the theme of which Rheinberger
later used again in his Fuga zu 4 Stimmen und 4 Themen JWV 18
(dated 6 May 1854).

In the first half of 1854, in preparation for the final examina-
tions in the summer, Rheinberger's focus in the field of sacred
music turned to the a cappella style'® in various scorings. He
initially composed a five-part Kyrie in f minor and a six-part
Sanctus in F major; he recorded both pieces together as work
no. 8 in his Thematic Catalog. The composition of the Sanctus,
in which he experimented with the alternation of high and low
choir, caused him some difficulty and, despite revisions, was
left with an ambivalent ending, meaning that the work cannot
be published here.” According to the dating of the autograph,
the Kyrie in f minor was not composed until 1 July. However,
when Rheinberger dutifully “made a report of" his most recent
compositions to his parents on 20 February 1854, he mentioned
a “Kyrie for 5 — and a double choir Sanctus for 6 voices;"®
thus the Kyrie must have been composed earlier, or there must
have been an older version. Shortly after the six-part Sanctus,
he completed a four-part Sanctus JWV 17, which ends with a
fugato in which the 2nd theme is the inversion of the 1st theme.
The Sanctus Canon tres in unum for 6 voices JWV 23a is to be
understood as a demonstration of contrapuntal skill (there are
indications of a German version of the text in the autograph
dated 8 May 1854, but Rheinberger did not carry it out). Even
if the piece seems like an exercise, Rheinberger included it as an
independent composition in his Thematic Catalog. A group of
3 double-choir settings with figured bass form a focal point of
these months." They are not included in this volume, but one of
these works, the Vater unser JWV 14, has already been edited. 2°

In July 1854, Rheinberger completed his studies at the conser-
vatory and made his way to Vaduz, uncertain about his future.
In the meantime, some of Rheinberger's supporters in Munich
tried to find sponsors for him so that he could continue his
studies with Franz Lachner privately. This was successful, but
his return was delayed until the end of November, as cholera
was raging in Munich.

From 1855 to 1859, Rheinberger tried to establish himself as a
musician and composer in Munich. These were difficult years,
partly due to his financial situation, which he tried to improve
by means of organ substitutions at St. Ludwig and the Basilica
of St. Boniface, a minor position as choir repetiteur at the newly

15 Letter to his parents dated 26 February 1853, B&D, vol. |, p. 103.

16 For analytical considerations and the possible models for Rheinberger's com-
positions, see Hans-Josef Irmen, Gabriel Josef Rheinberger als Antipode des
Cécilianismus, Regensburg, 1970, pp. 130-136.

17 Mbs, Mus.ms. 4744 a-1, autograph, dated 1 February 1854; pencil correc-
tions and new ending with new date of 18 February 1854. New fair copy
Mus.ms. 4693 dated 22 February 1854.

18 Letter to his parents dated 20 February 1853, B&D, vol. |, p. 144.

19 Miserere WV 11 dated 25 February 1854/rev. 22 November 1855. Stabat
Mater in g JWV 12 dated 1 March 1854 and Vater unser IWV 14 dated
26 June 1854

20 Ed. by Glinter Graulich, Stuttgart, 1993 (Carus 50.250/10).
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founded Oratorienverein, and later also by teaching private
pupils. A renewed application for the Mozart scholarship from
the city of Frankfurt in 1856 was unsuccessful.

As a composer, Rheinberger turned to larger genres from 1855
onwards and celebrated his first performance successes with
the First Symphony JWV 41 and the String Quintet JWV 35. He
wrote piano and orchestral music as well as two operas JWV 46
and 47). Nevertheless, sacred music continued to play an import-
ant role, and Rheinberger occasionally reported performances of
his works at St. Ludwig and at the Basilica. At Candlemas 1855,
for example, the Graduale in festo St. Mariae “Virgam virtutis
tuae” JWV 34 was performed in the Basilica,?" and three days
later an offertorium with orchestra at St. Ludwig's.?2 There is a
Graduale “Cantate Domino, laeta pueri” JWV 32 which dates
from 1 January 1855; for this work Rheinberger chose a text of
which only one other setting — by Michael Haydn —is known.#
Haydn had written the music around 1770 for the oratorio
Pietas Christiana by Florian Reichssiegel. Rheinberger presum-
ably became acquainted with the text, or Haydn's composition,
through one of his mentors. In general Michael Haydn's music
was very present in Munich's church music. The court library
(now the Bavarian State Library) owned a copy of the work
in the famous Haydn collection of the Munich court preacher
Johann Michael Hauber (1778-1843).2* Rheinberger's teacher
Maijer, in turn, was closely associated with the library (he even
became curator of the music department in 1857) and may have
shown the work to his protégé. But it could also have been Emil
Schafhdutl, who regularly showed Rheinberger sheet music from
his private library and from the court library. He also owned a
copy of Haydn's piece, which bears a note by Schafhautl himself:
“Is in Handel's spirit and with Handel's majesty.” 2> (However,
this is said to only have been copied out around 1860-70.)
Rheinberger did not apply the Latin text quite correctly in his
setting; he distorted the meaning of the terms “laeta cantica”
and “superba agrima" by separating them inappropriately. He
had never enjoyed a classical school education with Latin lessons,
and even in 1893 he still made mistakes when quoting Latin
words in the Advent motets op. 176. However, the Graduale is
a lively piece with an alternation of tutti/solo or forte/piano that
is rather untypical for Rheinberger. From the unison opening to
the plagal final cadence, it is very compactly constructed from
several short motifs, all in the range of a fourth, and all similar
to one another.

In Rheinberger's motet compositions, it can be observed that
the motifs used within a work are often similar as a result of
shared interval structures or rhythmic characteristics, or are
derived or developed from one another.?® An early masterpiece
of motivic development is the motet “Bleib bei uns" JWV 55
dated 9 March 1855. In the first soprano, the quartal motif
“denn es will Abend werden,” ascending in seconds, develops

21 Letter to his parents dated 19 January 1855, B&D, vol. |, p. 189. Although
Rheinberger speaks of an “Offertorium” instead of a “Graduale” without
mentioning the title, the work title and date suggest JWV 34.

22 This may possibly be the offertory “Ecce quam bonum” JWV 20, which
Rheinberger had presented to Franz Lachner in January.

23 Offertorium MH 142, see: Johann Michael Haydn, A Chronological The-
matic Catalogue of His Works, by Charles H. Sherman/T. Donley Thomas,
Stuyvesant, (Pendragon Press) 1993.

24 Mbs, Mus.ms. 439.

25 today in Mbs, Mus.ms. 4328#Beibd. 1. According to a letter to his parents
dated 1 July 1853, we know that Schafhdutl showed him the court library
and made theoretical works available for Rheinberger to study (B&D, vol. |,
p. 112).

26 See Sdmtliche Werke (see footnote 1), vol. 7 (ed. by Barbara Mohn, Stuttgart,
2003) particularly on op.133.
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out of the opening F major triad. It appears in its motif inver-
sion from m. 39 onwards (“o bleib bei uns"), and Rheinberger
concludes the motet with this inversion in augmentation. The
second “Denn es will Abend" motif (fugally treated from m.
10) ties in motivically with the opening by means of the triad
(melodically broken) and the fourth leap, and the third motif
(“und der Tag hat sich geneiget”, first heard in mm. 19-21) is
also characterized by the ascending fourth movement in quarter
notes. It is remarkable that such technical ability, combined with
harmonic sophistication and tonal expressiveness, can already
be found in a work by the not quite 16-year-old composer. The
motet was premiered to great acclaim by the Oratorienverein
on 29 or 30 November 1855.27

Rheinberger made corrections in pencil to the first copy of his
motet dated 9 March 1855. These largely reflect the version in
which the motet was printed in 1873 as Abendlied op. 69,3.
However, the revisions were probably made earlier, since a fur-
ther, unfortunately undated manuscript from the Oratorien-
verein's archive contains the later version and, according to the
analysis of the handwriting, was probably copied between 1858
and 1865.% The present volume reproduces the early version.
A comparison shows that Rheinberger mainly worked on the
middle voices. The motet thus gained in flow as a result of
increased internal movement with quarter notes and tied notes
(e.g., in mm. 8-9 in the contralto, mm. 25-28 in the contralto
or mm. 37-38 in soprano | and tenor II).

Rheinberger's most significant sacred work from the year 1856
is his Mass in E flat JWV 572° for choir a cappella, which exists
in two different versions. On 3 April 1856, Rheinberger reported
home: “l am currently composing a small mass for 4-part choir
for the basilica; after that | intend to compose a large mass with
orchestra and to devote all my energies to it."3° On 31 May he
announced that he had “completed the small mass,”3" but the
hoped-for performance in the Basilica did not take place. More
than a year later, we learn: “Finally, on 15 August (Assumption
Day), my mass is to be aired in St. Ludwig's Church — so Pen-
tenrieder [kapellmeister at St. Ludwig's] told me — perhaps so,
but | don't believe it, because Mr. Pentenrieder has to schedule
a rehearsal first and pay for it himself. Prof. Schafhdutl told
me that this is the obstacle. Well, let's see.”3? However, on 16
November 1857 Rheinberger was actually able to write home:
“On the Feast of the Nativity of the Virgin Mary [=8 Septem-
ber], my mass was finally performed in St. Ludwig's Church.
Prof. Schafhdutl paid for the rehearsals of the mass (without
my prior knowledge). The mass was sung very well (as the
performers consisted of court singers) and was extremely well
received, so that it is to be repeated in the near future.”3? In

27 According to a printed concert announcement kept in the Josef Rheinberg-
er-Archiv Vaduz, shelfmark LI-LA, RhFA Dok 4/03, an open rehearsal took
place on 29 November, and the concert on 30 November 1855. According to
Programme der Concerte des Oratorienvereins 1855-1887, Munich, 1888,
p. 4, the concert took place on 29 November 1855. According to the pro-
grams, further performances took place on 23 March 1863 (p. 10), and on
10 March 1872 (p. 16). Rheinberger told his parents about the concert on
2 December 1855, B&D, vol. |, pp. 220-221.

28 Regarding the sources see the Critical Report. The early version without
revisions is preserved in a further autograph, which is dated 9 March 1855
as well as 11 April 1858 and was part of Fanny Rheinberger's estate. For
the dating of the autograph of the revised version from the Oratorienverein
archive, see vol. 7 of the Rheinberger Complete Edition.

29 For analytical observations on this mass, see Irmen, Rheinberger als Antipode,
op.cit., pp. 132-135.

30 B&D, vol. |, p. 232.

31 Ibid., p. 233.

32 Letter dated 3 August 1857, ibid., p. 271.

33 bid., p. 278. There was probably no repeat performance.
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mid-September, however, Rheinberger relinquished his post as
organist at St. Ludwig's in favor of a position as “Royal Bavarian
Court Organist with a salary of 60fl"34 at the Theatine Court
Church. On 4 May 1858, he reported to his parents that he
had “now reworked and improved his mass again in order to
have it performed in the Theatine Court Church."3> Numerous
corrections in pencil in the autograph score from 1856 document
the process of this revision. We do not know when a perfor-
mance took place in the court church, but a score and a set of
parts can be found in the church's music archive. This material
reveals that the pencil revisions from the old autograph were
implemented, but that some numbers were also composed from
scratch (the Benedictus and Agnus Dei as well as whole sections
of the Gloria and Sanctus — see the Critical Report regarding the
revisions). There must have been musical reasons for this, but
it may also have been due to the fact that the musical standard
of the choir in the court church was not as high ¢ since both
the new Benedictus and the Agnus Dei are easier to perform in
the new version.

The performance material from the Hofkirche is undated and
not autograph. The score and one copy of each of the four
vocal parts were copied by Ottmar Riber (1843-1909) and,
according to the catalog of the court church’'s music archive, date
from “around 1900."3” Why and when exactly Riiber copied
the mass is a question that must remain unanswered, however,
Riiber's score presumably goes back to an autograph fair copy
of the revised version by the composer, which is unfortunately
lost. However, Rilber was closely connected to Rheinberger.
He was the latter's student at the conservatory in 1867, bassist
and librarian at the court church from 1871, later court music
director and Rheinberger's direct successor as court conductor
of the “Vokalkapelle" (choir to the royal chapel) from 1893.38
He also remained a librarian until his death in 1909.

The earliest date for a performance in the court church can be
verified by three further manuscripts. The family archive in Vaduz
contains two manuscripts of the newly composed Agnus Dei,
which are dated 23 May 1859.3° And in the Rheinberger estate
in Munich, among the materials of the Missa brevis op. 83
(comp. 1860/61), there is a third autograph of this Agnus Dei,
which bears the doubly interesting note: “partially composed /
by / Fanny Hoffnaall / May 1859." This makes it clear that the
performance of the second version could not have taken place
before the summer of 1859 and that this Agnus Dei is a joint
composition by Rheinberger and his later wife Fanny.

34 This is how he signed his letters dated 7 October and 30 October to his
parents (B&D, vol. |, pp. 280f.)

35 |bid., p. 296.

36 See Irmen, Rheinberger als Antipode, op.cit., p. 106. In 1855, only 3
“choralisten”, 7 female singers and 3 male singers and an organist were
available at St. Kajetan. The conductor was Ulrich Hieber.

37 Siegfried Gmeinwieser, Die Musikhandschriften in der Theatinerkirche
St. Kajetan in Miinchen. Thematischer Katalog, Munich, 1979 (Kataloge
Bayerischer Musiksammlungen, vol. 4).

38 Information on Riiber's position at the court chapel can be found in the
personnel lists of the Hof- und Staatshandbiicher des Kénigreichs Bayern.
Riber was a composer himself, and the manuscripts of his own works serve
to conclusively identify him as the copyist of Rheinberger’s mass (e. g., Missa
in A minor dated 1896, Mbs, Mus.ms. 765-1/2).

39 See the Critical Report. In this context, it should be mentioned that a
Benedictus is notated in the Liechtenstein National Archives under RhFA
Dok_6_28_01-03, whose bars 1 to 6 are identical to the beginning of the
Agnus Dei of the second version of JWV 57. This Benedictus is part of a
group of sketches for a Mass in B flat major for SATB and organ (LL-LA, RhFA
Dok_6_28_01-10), which are dated “Sonntag 12.12.1858" and "Donner-
stag, 21.12.1858". This mass is not listed in the Irmen-Catalog.
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Rheinberger had met Fanny through the Oratorienverein in
1857. She took composition lessons with him and he com-
posed songs for her. Friendship soon turned into love, which
was initially unhappy, as Fanny was still married to Ludwig von
Hoffnaall at the time (her husband died in 1865). In fact, there
is a reference to the Mass in E flat in Fanny's memoirs: “When
I returned to Munich, | took up my composition studies with
renewed zeal. | had already progressed so far that | wrote an
Agnus Dei which, inserted into a Rheinberger composition, was
accepted at face value by the choir director at S. Cajetan and
performed as a Rheinberger composition. Maestro [Rheinberger]
was pleased about it, but he never disclosed what he may have
secretly thought about the conductor's judgment.”#°

Fanny also played a special role in another of Rheinberger's early
works. She sang the title role in Jephtas Tochter, Rheinberger's
cantata for soloists, choir and piano, which was performed with
great success at the Oratorienverein on 29 December 1857.
Other sacred works from the years 1857 to 1859 include a
sonorous, motivically finely woven offertory “Universi, qui te
expectant” JWV 74, which Rheinberger composed in Vaduz in
the summer of 1856,' a double-choir motet “O Herr! erhére
mein Gebet!"” JWV 163 dated 3 May 1857, and a Requiem JWV
108 which Rheinberger began in the summer of 1857 but aban-
doned after the Benedictus.®? Two further motets from those
years, the Offertorium in F “Jam sol recedit” JWV 95 (premiere
30 May 1858 according to Irmen) and the morning song “Die
Sterne sind erblichen” JWV 101 (premiere at the Oratorienv-
erein 16 May 1859) were later given new life in a revised form:
JWV 95 as op. 107,2 and the Morgenlied as op. 69,1.

In the summer of 1856, Rheinberger composed a Mass in D for
soloists, choir and organ JWV 71 for church performance in his
native Vaduz, which was considered lost until 1975.% He wrote
“Ad ecclesiam St. Florin Vaduz" on the autograph organ part;*
in his Thematic Catalog he called the composition “Landmesse”
(country mass), which, unlike his Mass in E flat, is not in the old
a cappella style, but is supported by the organ and is perme-
ated by folk-like triadic melodies. This was followed in August
1858 by a “Vespers for small country choirs,” also with organ
JWV 104% and a lost Tantum ergo JWV 105.% When, in 1861,
he once again spent his vacations in Vaduz, he presented the
church choir with another small but refined composition: the
Offertorium pro omni tempore “Benedictus sit Deus” JWV 133
for choir with an obbligato organ part.

In the summer of 1859, Rheinberger completed the catalog
of his early works. He took up his first permanent position as
a piano teacher at the conservatory in May and his first opus
appeared in print (4 Klavierstiicke op.1). His apprenticeship
was over.

40 Lebenserinnerungen von Franziska von Hoffnass, vol. 1, 1888-1892, LI-LA,
AFRh N 38, transcript: e-archiv.li/files/RhAV_D_067.pdf, p. 133, accessed
on 15 May 2024. Cannot be dated exactly, but before 10 November 1859,
when Fanny set out on a journey to Disseldorf.

41 “performed,” according to the Thematic Calalog.

42 Around the same time he wrote to his parents: “If only such pieces could
always be performed immediately, | would compose more church music.”
Letter dated 1 July 1857, B&D, vol. |, p. 269.

43 It was rediscovered in 1975 in the archives of the church choir of St. Florin,
Vaduz, Liechtenstein, handed over to the RhAV in 2016 and published (ed.
William Maxfield, Vaduz [St. Florin] 2016).

44 LI-LA, RhAV G 36, the organ part is dated 5 September 1856, the soprano
and alto parts, which are only available as single parts, are dated 26 August,
the bass part is dated 1 September 1856, the tenor part is undated.

45 Autograph in Mbs, Mus.ms. 4744 a-7, dated 18 August 1858, first edition
Vaduz (St. Florin) 1989, edited by Kurt Biichel.

46 The entry in the Thematic Catalog was annotated in pencil: “Vaduz 1858."
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Works without opus number 1860-1901

Rheinberger's career gained momentum during the 1860s.
In 1863 he became court organist at St. Michael's Church, in
1864 he took over the direction of the Oratorienverein and also
became solo repetiteur at the court theater. As early as 1860,
he was promoted to the position of composition teacher at the
conservatory, and in 1871, he took over the management of
the reorganized music school together with Franz Wiillner. His
focus as a composer was on piano and chamber music, secular
vocal music, the Wallenstein Symphony (1866) and, above all,
the opera “Die Sieben Raben" (The Seven Ravens), which pre-
miered in Munich in 1869. However, he also composed sacred
works during this time, including several larger works such as
the Requiem op. 60 and the Stabat Mater op. 16, as well as
motets, psalms and hymns,# including the unpublished Salve
Regina WoO 54,1, of which unfortunately nothing is known
apart from the date — 17 March 1873 — on the autograph.

In September 1877, Rheinberger was appointed court kapellmeis-
ter and director of church music at the Allerheiligen-Hofkirche
(All Saints" Court Church). With the royal court chapel, he now
had a professional ensemble at his disposal to perform at church
services and court chapel concerts.*® To expand his repertoire,
he liked to go to the court library, where — as Fanny wrote to
Rheinberger's brother David —he “dug up old music."#® A whole
bundle of copies of works from the 16th to 18th centuries,
including works by Lassus, Gabrieli, Lotti, Homilius, Schiitz,
J. M. Bach and many others, reveal his newly awakened interest
in early music. He also cultivated the music of his Munich pre-
decessors. In his estate, for example, there is a Gloria (without
a catalogue number) that he composed for the Missa ferialis
by Caspar Ett (1788-1847).°

With renewed vigor, Rheinberger turned increasingly to the
composition of sacred music. As soon as he took office, he
positioned himself in the dispute over “true" Catholic church
music and opposed the increasingly restorative ideals of strict
Cecilianism emanating from Regensburg. With the double-choir
a cappella Mass in E flat major op. 109 (Cantus Missae) dated
1878, dedicated to Pope Leo XlIlI, he proved that it was possible
to write in the old a cappella style and still compose music that
conformed with current aesthetic and harmonic precepts. And
in the fall of 1877, the newly appointed court conductor pre-
sented the Hymns op. 107, a homage to Bach's counterpoint,
and dedicated the collection to the Protestant St. Thomas's Choir
in Leipzig.

Until his retirement in 1892, he published 8 collections of motets
and hymns, 2 collections of sacred songs, 8 masses, 1 Stabat
Mater and 2 oratorios. Only a few sacred works remained
unpublished and were not given opus numbers. These are
almost exclusively individual works that were commissioned

47 Rheinberger did not publish most of these works until the 1870s, in the
collections op. 40, 58 and op. 69.

48 Regarding the repertoire and Rheinberger's role, see Irmen, Rheinberger als
Antipode, op. cit.

49 Letter dated 21 February 1878, quoted in Irmen, Rheinberger als Antipode,
op.cit., p. 66. The transcripts can be found in Mbs, Mus.ms. 4746.

50 Caspar Ett, Missa ferialis a 4 voci, Mbs, Mus.ms. Mk 409-1. Contains a
Gloria by Rheinberger at the end, dated 6 April 1887.
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for a specific occasion or as contributions to publications by
colleagues.® Only once did Rheinberger publish an entire group
of sacred works without opus numbers: the Carmina sacra WoO 7,
which was published by Seiling in Regensburg in 1886. Seiling
was the principal publisher of music by the Cecilians and there-
fore certainly not Rheinberger's first choice, as he had repeat-
edly had to defend himself against accusations of dealing too
freely with liturgical texts and with chromaticism. Seiling had
published Rheinberger's Stabat Mater op. 138 in 1884, but he
reacted negatively to the offer of the motets, which were later
published by Forberg as op. 163: “15,000 Cecilian composers
supported him because he adhered strictly to the instructions of
Rome to only include works in his catalog that were composed
according to the regulations of the Church.”"*? Rheinberger did
not change his motets, but was prepared to give him “easily
performable church music to publish” as an alternative.>® Seiling
reacted enthusiastically to the keyword “easily performable”
and sent a number of suggestions on 29 June 1885: “For 2
voices (sop.alto) with organ (easily performable), for example,
the offertories are still missing for [...]: Feast of the Holy Name
of Jesus, Tu es Petrus, Feast of Our Lady of Sorrows, Patronal
Feast of St. Joseph (3rd Sunday after Easter), the Feast of the
Most Sacred Heart of Jesus [....1." Seiling listed other feasts and
added as a precaution: “You will find the text in the Graduale
romanum.”

Rheinberger thereupon sent the three previously composed
two-part Ave Maria (February 1884) as well as Venite populi
and Ad hoc templum (14 and 20 June 1885). He expanded
this collection with an older Miserere from 1878 (see below)
and composed the Confitebor and Recordare Virgo in August/
September 1885. In fact, the Ad hoc templum for the Feast of
the Sacred Heart even fulfilled a direct liturgical wish of the pub-
lisher. Was the lower level of difficulty the reason for not giving
the Carmina sacra an opus number? In any event, Rheinberger
did not abandon his commitment to quality, as particularly the
Ave Maria and Confitebor demonstrate. Performance material
of the Ave Maria from the court church shows that the two-part
chants were performed chorally.>*

The Miserere WoO 7,4 grew out of liturgical practice at the
court chapel. The performance material offers us an insight
into the local choral practice: the psalm verses were performed
alternately by a four-part choir with organ ad libitum and an
unaccompanied monophonic men's choir, with the four-part
choir alternating between tutti and soli. Breath marks, dynamic
indications and notated rhythms bear witness to a vibrant per-
formance of the psalmody. For publication in 1886, Rheinberger
rhythmically “evened out” the monophonic psalmody. Since the
names of the singers are inscribed on the performance material,
we know that a total of 36 performers were involved, including
10 basses. Eight of the basses sang the psalmody.

51 Rheinberger himself kept a list of his works published without opus numbers
(Mbs, Mus.ms. 4737-2). In this, he sometimes noted the occasion of the
composition, but nowadays this can usually only be discerned by looking at
the autograph or the sketchbooks. Since many of these works have already
been published in more recent editions, only a few exemplary compositions,
or compositions that are otherwise difficult to access, have been included in
the present volume.

52 Unpublished letter dated 26 January 1885, Mbs, Rheinbergeriana l, 10, 212.
53 This can be seen from the unpublished letter dated 29 June 1985, from which
the subsequent quotation is also taken, Mbs, Rheinbergeriana I, 11, 51.

54 Source St in the Critical Report.
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The chorale Salve Regina WoO 54,3 dated 25 May 1883 was
also created for liturgical practice. The tenors and basses sing
the Marian antiphon in unison to an organ accompaniment. The
version of the chant could not be verified, but the harmonization
is by Rheinberger himself and is in his own contemporary style.

The Rheinberger estate contains a group of unpublished works
from the years 1877 and 1879 which do not really fit in with
Rheinberger's other works. Although the manuscripts are dated,
Rheinberger's name is not mentioned. They are strict arrange-
ments of chorale cantus-firmuses: a verse from the Stabat Mater
for 8 voices (WoO 45), the Introit of the Requiem for SSATTB
(WoO 46), Gott sei mir gnédig for 7 voices (WoO 50) and Adoro
te for 7 voices (WoO 52) as well as Nimm mich, o Herr, in deine
Hut (WoO 51) for choir and strings. Irmen included them in the
catalog of works as works by Rheinberger, but they are compo-
sitions that originate from Rheinberger's composition classes at
the music school. Irmen himself pointed out that there is a copy
of the same Rheinberger Adoro te in the exercise books found
in the estate of Rheinberger's student Engelbert Humperdinck.>®
A comparison of the handwriting shows that the copy in Rhein-
berger's estate was also written by Humperdinck. Whether it is a
joint production by the class or a work by Humperdinck or Rhein-
berger remains an unanswered question. To provide an example,
the Requiem WoO 46, which is manifestly in Rheinberger's hand-
writing, has been edited for the present supplementary volume.
Rheinberger's meticulously kept music school diaries prove that
this piece was the subject of his lessons. The following note can
be found in music school diary 3 (1875/76-1878/79), 1st book:>®
on 26 May 1877 “Beginning of a Requiem movement in 6 parts
based on the ritual cantus firmus.” On 30 May, 2 June and 7
June, he noted the continuation of the work and then on 9 June
the “conclusion of the Requiem movement in B flat major for
6 voices” (at the same time we learn that three students were
excused ...). With respect to stylistic features and the question of
whether Rheinberger taught counterpoint as he himself learned
it, we must refer to other studies.”

The gradual Tu es Deus WoO 68 was composed in 1891 at the
request of Theobald Kretschmann (1850-1919), kapelimeister
at the Votive Church in Vienna, who had been commissioned
by the local church music association to publish graduals and
offertories by the “most renowned contemporary composers”
for the entire church year. “The interludes in question should be a
capella or with organ accompaniment, 2, 3, 4, 5 or 6 voices, and
also accessible to weaker church choirs,” reads Kretschmann's
letter, on which Rheinberger noted in the margin: “Composed
the Graduale for Quinquagesima and sent it off to be printed.
Kreuth, 6 August 1891."%8 Kretschmann wrote to thank him
for the piece: “Highly Esteemed Master! Thank you very much
for sending the Graduale, it is a jewel that will be a magnificent
adornment of the collection. It is precisely this style that we
are looking for — why should church music get mired down in
liturgical correctness?” It is possible that the ambitious edition
project was never completed; a corresponding edition containing
Rheinberger's work cannot be found.

55 Hans-Josef Irmen, Engelbert Humperdinck als Kompositionsschiiler Jo-
sef Rheinbergers, Vaduz, (Verlag Josef Rheinberger-Archiv, 1974), 2 vols.
Simultaneously published as title edition in: Beitrdge zur rheinischen Musik-
geschichte, vol. 104/1 and I, Cologne, 1974. For WoO 45, 50-52, see from
p. 134.

56 LI-LA, RhFA 098/3, cited from www.e-archiv.li/D49215; accessed on 27
March 2024, volume |, pp. 92-94.

57 Especially Petersen, Satzlehre (see footnote 3).

58 Undated letter in Rheinbergeriana | 16, 31. The letter of thanks is pasted in
before it, as sheet 30.
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Between 23 and 30 October 1893, Rheinberger composed
two short Antiphons for the centenary celebration (1894) in
Loreto WoO 71. The pilgrimage site of Loreto is based on the
legend that on the night of 9 to 10 December 1294, the “Holy
House," i.e., the house in which Mary lived with her family in
Nazareth, was carried to Loreto by angels. The 600th anniver-
sary of this event was celebrated in Loreto in 1894. Among
the unpublished letters in the Rheinberger estate are several
letters from the kapellmeister of the basilica in Loreto, Roberto
Amadei (1840-1913). Amadei had contacted Rheinberger on
22 September 1893 and asked whether the latter would send
one of his great masses with orchestra, to be performed in the
basilica on the occasion of the upcoming celebration. According
to the second letter dated 30 September 1893,%° Rheinberger
sent him the Mass in C major op. 169. The Santa Casa officially
invited Rheinberger to the performance on 9 December 1894,
when the composer proved unable to attend, a telegram was
sent to him immediately after the performance with the news
that the mass had been performed with great enthusiasm.¢?
In connection with these plans, Amadei approached the com-
poser on 30 September 1893 with a further request, namely
to compose an introit, a gradual and an offertory to complete
the liturgical sequence for his Mass. The new pieces could also
be scored for solo voice — and be short: “L'introito pud essere
brevissimo perché & seguito subito del Kyrie. Il Graduale pure
breve pud essere seguito da un suo pezzo per Organo & |'offer-
torio da un pezzo per Violino e Organo."®® The fact that there
are two copies of the Gaudens gaudebo in the archives of the
Santa Casa in Loreto® suggests that at least this introit was
performed — whether it was performed together with the mass
must unfortunately remain an unanswered question.® It is worth
noting that the Introit was heavily edited. The changes show
that in Loreto, as well, Rheinberger's music was considered too
“unchurchlike” by the Cecilians, as chromaticism and seventh
chords were removed and dynamic changes and rhythms were
smoothed out.

The Marienhymne WoO 30 was probably also a commissioned
composition, as Rheinberger interrupted the work he had just
begun on the Requiem op. 194 on 7 December 1899 and drafted
the little hymn in his sketchbook with the note: “(for the pub-
lishing house of Martin Cohen in Regensburg.)."¢” The piece was
published in Regensburg in 1900 in the Marienlob collection.®®
Only the German text of the hymn is underlaid in the sketch
and in the first print, while the autograph also contains the
original Latin text. Rheinberger named St. Casimir as the author,
but today the Latin hymn is attributed to Bernhard von Morlas
(1075-1140); Rheinberger used the version by Karl Simrock from

59 Rheinbergerianan Il, Amadei, sheet 1.

60 |bid., sheet 2.

61 Rheinbergiana Il Loreto, sheet 1.

62 |bid., sheet 3.

63 Rheinbergerianan I, Amadei, sheet 1. (“The Introit can be very short be-
cause it is followed immediately by the Kyrie. The Gradual, also short, can
be followed by one of your pieces for organ & the Offertory by a piece for
violin and organ.”)

64 The editor thanks Padre André of the Archivio della Santa Casa di Loreto for
sending the two sources.

65 At least the introit Gaudens gaudebo is in C major, like the Mass. The Gloriosa
dicta sunt is a communio. Unfortunately, only the program booklet for the
Centenario in March and April has survived in Rheinberger's estate, which
shows that the Credo of the Mass op. 169 was performed on 16 April 1895;
regrettably, there is no trace of the booklet for December (Programma di
Musica Sacra che verra eseguito nella Sacrosanra Basilica di Loreto ... dal
19 Marzo als 16 Aprile 1895, in Rheinbergeriana 1V, part 1).

66 The catalog of the Bayerische Staatsbibliothek in Munich contains an incorrect
composition under the catalog number WoO 30 (see the Critical Report).

67 Mbs, Mus.ms. 4739b-6, p. 45.

68 See the Critical Report.
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Lauda Sion (Cologne, 1850) for the German translation. The
Marienhymne may have been performed quite soon, as is sug-
gested by a second autograph score and performance material
from the collection of St. Michael's Church in Munich.®® These
come from the possession of Joseph Anton Becht, choirmaster
at St. Michael's and Rheinberger's colleague at the music acad-
emy. Both the score and the parts contain only the Latin text.

Ave Maria WoO 34 for three-part women's choir and organ is
Rheinberger's last completed work. He initially composed it for
a solo voice and organ — according to the autograph on 25 July
1901 — while he was at the spa in Wildbad Kreuth, where he
went every year. As his sketchbook reveals, Rheinberger com-
posed the three-part version on 30 October 1901 in Munich;
the organ accompaniment is identical to the solo version with
the exception of the ending. He was still able to offer the song
to his publisher Forberg for publication,” but did not live to see
it printed. The monophonic Ave Maria was probably written
for the dedicatee of the edition, the contralto Emmy Rintelen
from Berlin. The Rintelen family were among Rheinberger's
closest friends in Wildbad Kreuth, and Emmy was also friends
with Henriette Hecker. Henriette Hecker, who also came from
Berlin, had met Rheinberger in Wildbad Kreuth in 1900, and
the 20-year-old and the composer had developed an intense
correspondence and soulmate friendship. The correspondence
with Henriette Hecker ended on 25 April 1901 because of her
marriage, but Rheinberger still sent her greetings via Emmy
Rintelen in October.” The three-part version was composed
during this sad and lonely time, during which, on 14 October,
Rheinberger also resigned from the music academy. Immedi-
ately afterwards, he began his last work, the unfinished Missa
“omnium sanctorum” op. 197, the fair copy of which breaks
off during the Credo with the words “et resurrexit tertia die
secundum scripturas.”

The author would like to thank the Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen for permission to use their sources for the edition, as
well as Fr. Wimmer of St. Florin/Vaduz. We would also like to
thank Mr. Rupert Tiefenthaler of the Josef Rheinberger Archive
in Vaduz and Mr. Jiirg Hanselmann and the International Josef
Gabriel Rheinberger Society. Special thanks go to the Stiftung
Firstlicher Kommerzienrat Guido Feger in Vaduz for its support
of this edition.
Stuttgart, in April 2024 Barbara Mohn
Translation: Gudrun and David Kosviner

69 Mbs, Mus.ms. Mm 913 and 974 (see the Critical Report).

70 No. 34 in the Themalic Catalog reads: “'Ave Maria' in E flat for a mezzo-
soprano voice with organ / also arranged for 3 voices with organ) / Otto
Forberg (edition for soprano in F, for contralto in D)."

71 Letter from Henriette Huber, née Hecker, to Theodor Kroyer dated 22 May
1921, B&D VIII, p. 220. Wanderers Nachtlied WoO 74, which Rheinberger
had composed for Henriette Hecker on 23 December 1900, was performed
from the “Manuscript” by Emmy Rintelen on 25 April 1901 in the Holy Cross
Church in Berlin (program of the concert in Rheinbergeriana 1V, part Il).
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Cantate

Lobt den Namen des Herrn Josef Gabriel Rheinberger (1839-1901)
JWV 4 UA Dez. 1853
Moderato Text: Anonymus frei nach (Ps 135, 95 u.a.)
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