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O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen

Choralkanate zum Totenfest

1. Violine
(auch Solo)

2.Violine

Viola

Violoncello

KontrabaB

Solosopran

Soloalt

Solotenor

Solobal}

Sopran

Alt

Tenor

Bal3

Gemeinde -
gesang **)
(resp.Chor)

d ,SQQJ «npfehlen, den Chor, der stets die Worte der Seligen singt, stets auf der Empore neben d:

* Y‘\)C) ng' von Gemeindegesang singt der Chor unisono.

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 15 min.

© 1990 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 50.405

Vervielfdltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten /All rights reserved /2014 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

Max Reger
1873-1916

Ziemlich langsam (Tempo des Chorales) (Doch nie schleppend!)
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Nachwort

Mit dem vorliegenden Werk setzt der Carus-Verlag seine
kritische Ausgabe sdmtlicher fiinf Choralkantaten Max
Regers fort. Von ihnen sind vier unter der Aufsicht des Kom-
ponisten gedruckt worden, die flinfte Kantate ist nur als
eigenhdndiges Manuskript, aber nicht vollstindig notiert
erhalten.

Die Choralkantaten sind Regers eigenstandiger und umfang-
reichster Beitrag zu einer Kerngattung der protestantischen
Kirchenmusik, und sie sind zugleich der einzige Beitrag von
Rangim Schaffen eines der GroRen seiner Zeit. Dies gilt auch,
wenn man weil}, da Reger selbst die Kantaten moglicher-
weise nicht zum Grundbestand seiner Kompositionen zéhlte,
da erihnen keine Opuszahlen gegeben hat (vgl. die Einord-
nung in das Thematische Verzeichnis der im Druck erschiene-
nen Werke von Max Reger, bearbeitet von Fritz Stein, Leipzig
1953, S. 431 ff.). Bemerkenswert ist in diesem Zusammen-
hang Regers Angabe ,gesetzt von Max Reger" im Titel jeder
Kantate, wie sie sich in seinem Schaffen sonst nicht findet.

Die vorliegende Ausgabe hat das Ziel, diese Werke in ihrer
endgtltigen Fassung der musikalischen Praxis und der For-
schung neu zugédnglich zu machen. Das erscheint sinnvoll
und notwendig, weil ihre Veroffentlichung in der als Ganzes
verdienstvollen Reger-Gesamtausgabe (Max Reger, Sdmt-
liche Werke, Band 30, revidiert von Hermann Grabner, Wies-
baden 1965) dem modernen Stand der musikwissenschaftli-
chen Editionstechnik nicht entspricht.

Um die Verbreitung der Choralkantaten Regers gerade in
den angelsdchsischen Landern zu férdern, erschien es dem
Verlag geboten, den Vokalstimmen auch einen singbaren
englischen Text zu unterlegen. Die einzelnen Kantaten
werden zundchst separat veréffentlicht und spdter zu einem
einzigen Band zusammengefalRt, der neben einer ausfiihr-
lichen musikgeschichtlichen Wiirdigung auch einen detail-
lierten Revisionsbericht enthalten wird. Es empfehlen sich
jedoch schon jetzt fiir das hier vorgelegte Werk einige
Angaben zur Entstehungsgeschichte, zur Quellenlage, zu
wichtigen Einzelheiten unserer Edition sowie zur Auffiih-
rungspraxis.

1. Zur Entstehungsgeschichte

Wie die 1903 komponierte Kantate Vom Himmel hoch ist
auch O wie selig auf Anregung des Theologen und Kirchen-
musikers Friedrich Spitta (1852 -1924), des jiingeren
Bruders des Musikhistorikers und Bach-Biographen Philipp
Spitta, entstanden. Er machte Reger (vermutlich Anfang
1903) insbesondere darauf aufmerksam, daB es zu dem
Choral ,O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen" von Simon
Dach (1605 - 1659) eine Dichtung ,Ja, hochst selig sind wir,
liebe Briider" des sdchsischen Predigers Jakob Baumgarten
(t 1722) gibt. Dieser stellt den 6 Strophen Dachs als einer
Anrufung der Lebenden an die schon in Gott Verstorbenen 6
neue Strophen im gleichen Metrum als Antwort und Ver-
heiBung der Verstorbenen an die noch Lebenden gegentiber.
Er schlieft dann diesen Wechselgesang mit zwei weiteren
Strophen (7 und 8) als gemeinsamen Gesang der Lebenden
und Toten.

Spitta hatte bereits 1902 im 7.Jahrgang der Monatschrift fiir
Gottesdienst und kirchliche Kunst die beiden Choraltexte von
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Dach und Baumgarten abgedruckt (im Rahmen eines Arti-
kels Kritiken und praktische Winke fiir BuBtag, Totenfest und
Advent, S.342). Hier kommen neben den Strophen 1 - 6 von
Dach (,Gemeinde") jeweils die Strophen 1 -6 von Baum-
garten (,Chor", d.h. Chor der Seligen) zu stehen; anschlie-
Rend werden die beiden SchluBstrophen 7-8 von Baum-
garten ,Gemeinde und Chor" gemeinsam zugewiesen.

Spitta richtet in dem genannten Artikel einen beredten
Appell an die Komponisten: sie mogen sich die ,dankbare
Aufgabe nicht entgehen lassen”, diesen Wechselgesang zur
Wirkung zu bringen. Er macht sich auch Gedanken tiber eine
Verteilung der einzelnen Strophen auf Gemeinde- und Chor-
gesang sowie auf Orgel und Streichinstrumente: ,Es bedarf
nicht weitldufiger Ausfiihrungen, wie dieser Wechselgesang
zu voller Wirkung gebracht werden kann. Die fiir den Chor
bestimmten Strophen kénnen in einfachem vierstimmigen
Satze gesungen werden; aberauch der Abwechselungwegen
und dem Charakter der Strophen entsprechend von ein-
zelnen Stimmen mit zarter Orgelbegleitung. Wird schon
diese einfachste Art der Ausfithrung bei der Gemeinde einen
tiefen Eindruck hinterlassen, so konnte das noch gesteigert
werden. Joh. Criiger's herrliche Melodie zu unserm Liede
(vgl. deren wundervolle Bearbeitung durch M. Reger in der
Notenbeilage) sollte einen Komponisten wohl locken
kénnen, den Kontrast zwischen der unteren und oberen
Gemeinde in immer neuer und tieferer Weise herauszuar-
beiten, eventuell auch die Wirkung zu benutzen, welche
dadurch erreicht wiirde, daB die Gemeinde zur Orgelbeglei-
tung sdnge, der Chor der Seligen aber von Streichinstru-
menten umspielt.” (ebd., S.342 f.; mit der ,wundervollen Be-
arbeitung durch M. Reger" ist dessen Choralvorspiel fiir
Orgel O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen op.6735
gemeint).

Reger folgte, wie das vorliegende Werk bezeugt, Spittas
Appell und ,setzte” die Gesamtheit der beiden Choraltexte
unter durchgehenderVerwendung der Criigerschen Melodie
tatsdchlich als Wechselgesang. Er folgte dabei auch dessen
Anregung zur Besetzung, indem er die Strophen Dachs kon-
sequent dem Gemeindegesang mit Orgelbegleitung, die
ersten 6 Strophen Baumgartens hauptsédchlich dem Chor mit
Streichinstrumentenbegleitung zuweist, um bei den beiden
SchluBstrophen sinngemdR Gemeinde und Chor zusam-
menzufiihren.

So ist es nicht erstaunlich, daB Regers Kantate Spitta in
hohem MafRe zufriedenstellte und von diesem nach ihrer
Veroffentlichung in der Monatschrift angelegentlich emp-
fohlen wird (Jg.10, 1905, S.348). Spitta betont hier auch die
leichte vokale Ausfiihrbarkeit, auf die Regerseinerseitsin den
Briefen an den Verlag Lauterbach & Kuhn ebenfalls hinweist.

Im Unterschied zu den drei anderen vollstindig erhaltenen
Choralkantaten Regers lassen sich fiir O wie selig Ort und
Datum der Urauffithrung oder einer sonstigen Auffiihrung zu
Lebzeiten des Komponisten nicht nachweisen. (vgl. Ingeborg
Schreiber, Max Reger in seinen Konzerten, Teil 2: Programme
der Konzerte Regers, Bonn 1981). Aus Regers Briefwechsel
mit Lauterbach & Kuhn ergibt sich nur, daB eine Auffiihrung
am 19.November 1904 unter Walter Fischer in der Garni-
sonkirche Berlin geplant war, wo ein Jahr vorher bereits die
Kantate Vom Himmel hoch uraufgefiihrt wurde.
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2. Zur Quellenlage

Die Quellenlage ist wie bei den meisten gedruckten Werken
Regers auch bei den Choralkantaten gut Giberschaubar und
unproblematisch. Von O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen
existieren die folgenden Quellen:

A Max Regers autographe Reinschrift (1 Titelblatt + 16 Sei-
ten) im Besitz der Deutschen Staatsbibliothek Berlin (D-ddr-
Bds), Signatur: Mus.ms.autogr. M.Reger 28,5,

B Erstdruck als sogenannte Autographie (nach der Vorlage
eines professionellen Notenschreibers) im Verlag Lauter-
bach & Kuhn, Leipzig 1904, Platten-Nummer 184, als Nr. 2
von Regers Choralkantaten zu den Hauptfesten des evangeli-
schen Kirchenjahres. Die Ausgabe enthdlt Partitur (zugleich
Orgelstimme), Chor- und Streicherstimmen und ging 1909
in den Verlag Bote & Bock, Berlin, tiber, jedoch ohne eigenes
Titelblatt und eigene Platten-Nummer.

C Druck in der Reger-Gesamtausgabe (s.0.), S. (77) - (102)

Der Vergleich dieser Quellen ergibt, daf A Stichvorlage fiir B
war, nachdem Reger die Reinschrift im Dezember 1903 an
den Verlag geschickt hatte (Brief an Lauterbach und Dr.Kuhn
vom 6.12.1903). Obwohl sich keine Korrekturabziige erhal -
ten haben, ist gesichert, daB Reger selbst Korrektur gelesen
hat (Brief an Lauterbach und Dr. Kuhn vom 23.6.1904).
Auch zeigt der endgultige Notentext von B an mehreren
Stellen die satztechnische Verbesserung von urspriinglich
notierten Quint- und Oktavparallelen in den Vokal- und
Instrumentalstimmen sowie an einigen Stellen Anderungen
und Ergdnzungen in der Setzung der Phrasierungsbogen und
an zwei Stellen (Violine 1 T.81 und Orgel T100-101) Er-
gdnzungen im dynamischen Bereich. AufRerdem enthilt die
Quelle B zahlreiche hinzugefiigte Warnungsakzidentien und
wenige hinzugefligte notwendige Akzidentien. Schlieflich
befindet sich in B noch an einer Stelle (Orgel T.17-18) die
zusdtzliche Angabe sempre con Pedale, und die Anmerkung
.in Ermangelung von Gemeindegesang singt der Chor uni-
sono." wurde auf S.3 nachtrédglich hinzugefiigt sowie auch
die Bemerkung ,ev. mit einem zarten 8' Register die Contra-
baRstimme mitspielen!" auf S.13 (vgl. S.1 und 17 der vorlie-
genden Ausgabe).

Andererseits lie Reger beim Korrekturvorgang zwei kleinere
Unstimmigkeiten unbericksichtigt. In T.110 blieb in der Vio-
line 1 nach der Korrektur der vierten Note von f' nach e’ ver-
sehentlich der Haltebogen stehen und in T.172 wurde im
Violoncello nach der Korrektur der ersten Note von d' nach
f' das Auflésungszeichen vergessen.

Beide Quellen stimmen auch in der Anordnung der Stimmen
genau uberein. Die Streicher sind in den drei oberen Syste-
men notiert, wobei die beiden Violinen sowie Violoncello
und KontrabaB jeweils in einem System mit getrennter
Behalsung stehen. Wahrend die Crescendo- und Decrescen-
do-Gabeln in A generell Giber den Systemen notiert sind,
stehen sie in B darunter. Unter den Instrumentalstimmen sind
die Vokalstimmen wie folgt notiert: Solosopran bzw. Ge-
meindegesang (resp. 1. Halbchor) im Violinschlussel auf
einem System, Chor und Soloquartett klaviermaBig mit
Violin- und BaBschliissel getrennt gehalst auf zwei Systemen.
Die beiden unteren Systeme enthalten die Orgelstimme.
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Die Quelle C hat It. Revisionsbericht den Erstdruck bei Lau-
terbach & Kuhn (B) zur Vorlage. Generell findet sich in C eine
Reduzierung bzw. Vereinfachung in der Setzung der War-
nungsakzidentien. Unterschiedlich zu A und B ist in C auch
die Art der Numerierung der einzelnen Strophen. In A und B
findet sich die Angabe ,V.1" V.2" usw. bis V.6" korrekter-
weise jeweils zweimal: zu Beginn der Dach-Strophe und zu
Beginn der Baumgarten-Strophe, in C nur einmal zu Beginn
der Dach-Strophen.

3. Zur Edition

Es bedarf nach dieser kurzen Quellenbeschreibung und -be-
wertung keiner Erérterung, daB der Erstdruck mit seinervom
Komponisten autorisierten Fassung die authentischste
Quelle darstellt, und daR fiir eine kritische Neuausgabe prin-
zipiell nur er als Vorlage in Betracht kommt. Das gilt auch fir
die Schreibweise des Worttextes und die Numerierung der
Strophenpaare. Vom Erstdruck wird im Notenteil aus Griin-
den der besseren Lesbarkeit lediglich in der Anordnung der
Partitur folgendermalen abgewichen:

a) Die Instrumentalstimmen werden so gedruckt, daf fir
jede Stimme ein eigenes System erscheint. Dabei wird die
Notierung der hohen Stellen, fiir die wegen der paarigen An-
ordnung teilweise viele Hilfslinien notwendig werden, beibe-
halten.

b) Der Chor- bzw. Soloquartettsatz wird so gedruckt, daB fur
jede der vier Stimmen ein eigenes System erscheint.

Trotz dieser gegeniiber dem Erstdruck unterschiedlichen
Notierung der Vokal- und Instrumentalstimmen wird Regers
Gebrauch der Versetzungszeichen getreu beibehalten. Es ist
dabei zu beachten, daR Reger sogenannte Warnungsakzi-
dentien - dazu gehdren auch wiederholte Akzidentien in
einem und demselben Takt - oft inkonsequent oder redun-
dant setzt. Beibehalten werden auch die wenigen von Reger
eigens eingeklammerten oder tiber den Noten stehenden
Warnungsakzidentien sowie eingeklammerte dynamische
Bezeichnungen und inkonsequent stehende Duolen- und
Triolenzeichen.

Aus der separaten Notierung der Vokalstimmen ergibt sich in
T.127 ein kleines editorisches Problem insofern, als nicht ein-
deutig entschieden werden kann, ob die Angabe espress, die
in A und B iber dem oberen Chorsystem steht, nur fiir den
Sopran oder auch fiir den Alt oder gar fiir alle vier Stimmen

gilt.

Nurin einem Fall (Violoncello T.112) wurde von den Quellen
A und B abgewichen, da mit der Bogensetzung, die hier nur
bis zur vorletzten Note d reicht, diese Stelle nicht zu spielen
ist.

Eine eigene Bewandtnis hat es mit Regers Artikulations- bzw.
Phrasierungsbégen und sonstigen Spielanweisungen und
den Bezeichnungen der Dynamik. Bekanntlich hat der Kom-
ponist in allen seinen Reinschriften diese Angaben in einem
separaten Arbeitsgang mit roter Tinte gemacht, nachdem er
die Notenzeichen mitsamt Haltebogen sowie die Stimmen-
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angaben und bei Vokalwerken den Text schwarz notiert
hatte. (Das in der vorliegenden Ausgabe abgedruckte
Schwarz-Weil-Foto einer Seite aus Regers Manuskript kann
diesem Befund natirlich nicht entsprechen. Die spétere Ge-
samtausgabe der Kantaten wird aber Farbwiedergaben ent-
halten.)

Die editorische Besonderheit bei diesen rot geschriebenen
Angaben besteht darin, daB Reger die Bezeichnungen der
Dynamik, d.h. vor allem die Stdrkegrade p, f usw., die Worte
crescendo und decrescendound die Crescendo- und Decres-
cendo-Gabeln weitgehend indifferent gegeniiber der jewei-
ligen Takteinteilung, d.h. der drucktypischen Stellung der
Noten und Taktstriche, anbringt. Es handelt sich hier um ein
Bezeichnungssystem, das graphisch Regers hochst eigentiim-
liche Vorstellung einer stets in groBen und kleinen Zeitab-
schnitten an- und abschwellenden Lautstdrke wiedergibt,
wie es aber in dieser Nuancierung bei einer Auffiihrung nicht
addquat realisierbar ist. Gleichwohl haben bereits die Erst-
drucke der Regerschen Werke diesem Umstand Rechnung
getragen durch eine dem Regerschen Autograph moglichst
getreue Wiedergabe dieser Zeichen und Angaben. Man hat
also darauf verzichtet — und tut dies mit Recht bis heute -, sie
einer graphisch reguldren Takteinteilung und Notenstellung
anzupassen. Die vorliegende Ausgabe folgt auch in diesem
Bereich der Quelle B unmittelbar.

4. Zur Auffithrungspraxis

Die obigen Angaben zu Wesen und Struktur des Textes
machen klar, daR eine Auffihrung dieser Kantate der Inten-
tion Regers umso mehr entspricht, je deutlicher ihr Charakter
als Wechselgesang zum Ausdruck kommt. Insofern ist auch
Regers Anmerkung am Beginn des Werkes iber die rdum-
liche Trennung des Chors, ,der stets die Worte der Seligen
singt”, und der Gemeinde eine verbindliche Empfehlung. Sie
ist auch dann sinnvoll, wenn keine Empore fiir die Aufstel-
lung des Chors (samt den Instrumenten) in Betracht kommt.
Von dort her gesehen diirfte es angebracht sein, bei nicht
realisierbarem Gemeindegesang (vgl. die Anmerkung Regers
aufS.1) den dann erforderlichen Unisono-Chorgesang von
einem separat aufgestellten Ensemble ausfiihren zu lassen.

Uber Regers eigene Vorschldge hinaus sind - vor allem im
Sinne einer auch fir kleine vokale Besetzungen moglichen
Ausfiihrbarkeit — weitere Alternativen denkbar: Strophe 2,
2.Hadlfte (T.52 - 62): statt Solosopran Chorsopran; Strophe 5,
2.Halfte (T.127-137): statt Soloquartett Solo- oder Chor-
sopran mit Begleitung der Orgel, die die tibrigen 3 Stimmen
spielt, entsprechend Regers Vorschlag an einer dhnlichen
Stelle in der Kantate Vom Himmel hoch (Strophe 9, T.109 ff.).

Fur die Unterstiitzung bei der Vorbereitung der vorliegenden
Ausgabe danken Verlag und Herausgeber Frau Dr.Inge Forst
(Bonn), die standig mitarbeitete, Herrn Dr. Wolfgang Gold-
han, dem Direktor der Musikabteilung der Deutschen Staats-
bibliothek Berlin (DDR) sowie Frau Dr.Susanne Popp und
Frau Dr.Susanne Shigihara vom Max-Reger-Institut Bonn.

Bonn, im Marz 1989 Guinther Massenkeil
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Zu diesem Werk liegt folgendes Aufflihrungsmaterial vor:
Partitur, zugleich Orgelstimme (Carus 50.405),
Chorpartitur (Carus 50.405/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 50.405/19).

The following performance material is available for this work:
full score, also organ part (Carus 50.405),

choral score (Carus 50.405/05),

complete orchestral material (Carus 50.405/19).
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Concluding Notes (abridged)

With the present work Carus-Verlag continues the publi-
cation of its critical edition of the five chorale cantatas by
Max Reger. Four of these were originally published under the
composer's supervision, while the fifth cantata has come
down to us only through an incomplete autograph manu-
script.

The chorale cantatas are Reger's most personal and most
substantial contribution to one of the principal categories of
Protestant church music, and they are the only major works
in this field by one of the foremost composers of his time. This
is true despite the fact that Reger himself does not appear to
have considered the cantatas to figure among his principal
compositions, as he gave them no opus numbers (their place
in his oeuvre is shown in the Thematisches Verzeichnis derim
Druck erschienenen Werke von Max Reger, prepared by Fritz
Stein, Leipzig 1953, p. 431 et seq). It is noteworthy in this
connection that Reger used, on the title page of each cantata,
the expression "gesetzt von (set by) Max Reger", which is not
to be found elsewhere among his works.

The purpose of the present publication is to make Reger's
chorale cantatas, in their definitive version, newly available
for performances and for musicological study in the light of
modern editorial principles. This appears to be worthwhile
and even necessary owing to the fact that the publication of
these cantatas in the generally admirable Reger-Gesamt-
ausgabe (Max Reger, Sdmtliche Werke, Vol. 30, revised by
Hermann Grabner, Wiesbaden 1965) does not meet with
modern musicological requirements in certain fundamental
editorial respects.

In order to make Reger's choral works more widely usable in
English-speaking countries the publishers have added a
singable English translation to the voice parts. Each of the
cantatas is first being published separately, and later they are
to be brought together in a collected volume, which will
contain a far-ranging musical-historical account of the
works, together with a detailed Revisionsbericht. In the
meantime it appears advisable to provide a brief account of
the present work, its history and the source material,
together with a few points concerning our edition and
relevant performing practice.

The Work's Origins

Like the cantata Vom Himmel hoch, composed in 1903, O wie
selig owes its existence to a suggestion by the theologian and
church musician Friedrich Spitta (1852 - 1924), the younger
brother of the music historian and biographer of Bach Philipp
Spitta. He drew Reger's attention (probably at the beginning
of 1903) to the fact that the hymn "O wie selig seid ihr doch,
ihr Frommen" by Simon Dach (1605 -1659) had been
supplemented by an answering poem “Ja, héchst selig sind
wir, liebe Briider" written by the Saxon preacher Jakob
Baumgarten (died 1722). This added to Dach's 6 verses
addressed by the living to those who have died in the Lord a
further 6 verses in the same metre which represent an
encouraging reply addressed by the blessed departed to
those still living. Baumgarten concluded this dialogue with a
further two verses (7 and 8) in which the living and dead
unite in song.
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In 1902 Spitta had reprinted the chorale verses by both Dach
and Baumgarten in the 7th Jahrgang of the Monatschrift fiir
Gottesdienst und kirchliche Kunst (in an article entitled Kriti-
ken und praktische Winke fiir Busstag, Totenfest und Advent,
p. 342). Here verses 1-6 by Dach (“Congregation”) are
placed beside verses 1 -6 by Baumgarten (“Choir", i.e. the
choir of the blessed); finally Baumgarten's two concluding
verses 7 and 8 are allotted to “Congregation and Choir"
together.

In the article already mentioned Spitta made an eloquent
appeal to composers not to ignore the “rewarding task" of
bringing these answering verses to musical life. He also set
out his ideas regarding the division of the individual verses
between congregation and choir, and concerning the use of
organ and stringed instruments: “There is no need to
elaborate on how this antiphonal music can be made to
create its greatest effect. The verses given to the choir can be
sung simply in four parts, but to provide variety and in
accordance with the character of the verses there can be
passages for single voices with delicate organ accom-
paniment. This simplest form of presentation could make a
profound impression on congregations, but the effect might
be further enhanced. Joh. Criiger's splendid melody for this
hymn (see the wonderful arrangement of the tune by
M.Reger in the musical supplement) must surely tempt a
composer to present the contrast between the terrestrial and
celestial choirs in ever new and striking ways; he might well
make use of the effect which would be created by having the
congregation sing to organ accompaniment, while the choir
of the blessed is surrounded by the sound of stringed
instruments.” (Op. cit., p. 342 et seq.; the "wonderful arrange-
ment by M.Reger" refers to his chorale prelude for organ
O wie selig seid ihr doch, ihr Frommen, Op. 67, 35).

As the present work shows, Reger followed Spitta's advice
and “set" the whole of both poems antiphonally to Criiger's
melody. He also adopted Spitta's idea concerning scoring,
giving Dach's verses to the congregation with organ accom-
paniment, and the first 6 of Baumgarten's verses mainly to
the choir with string accompaniment, bringing the congre-
gation and choir appropriately together in the two con-
cluding verses.

It is therefore not surprising that Reger's cantata greatly
pleased Spitta, who praised it, following its publication, in the
Monatschrift Jg. 10, 1905, p. 348). In this review of the work
Spitta emphasized the fact that it was easy to sing, a charac-
teristic to which Reger also referred in his letters to the
publishers Lauterbach & Kuhn.

In contrast to the three other chorale cantatas of Regerwhich
exist in a definitive form, there is no record of the place or
date of the first performance of O wie selig, or indeed of any
performance of it during the composer's lifetime. (See
Ingeborg Schreiber, Max Reger in seinen Konzerten, Teil 2;
Programme der Konzerte Regers, Bonn 1981.) Reger's corre-
spondence with Lauterbach & Kuhn shows only that a per-
formance was planned to take place on the 19th November
1904 under Walter Fischer in the Berlin Garrison Church,
where the cantata Vom Himmel hoch had received its first
performance a year earlier.
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Performing Practice

What has been written above concerning the nature of the
text makes it clear that a performance of this cantata will
comply more fully with Reger's intentions the more clearly its
antiphonal character is brought out. Reger's instruction at the
head of the work concerning the placing of the choir “which
always sings the words of the blessed” apart from the
congregation should certainly be observed. Even if there is
no raised platform for the choir (and its instrumentalists), the
separation is still important. If the intended participation of
the congregation is impossible (see Reger's note on page 1)
the unison choral music should be sung by an ensemble
placed separately.

Going beyond Reger's own suggestion - especially with a
view to facilitating performances by small choirs - further
alternatives are possible: verse 2, 2nd half (bars 52 - 62):
instead of solo soprano, choir sopranos; verse 5, 2nd half
(bars 127-137): instead of solo quartet, solo soprano or
choir sopranos accompanied by organ, playing the other 3
parts, corresponding to Reger's suggestion with regard to a
similar passage in the cantata Vom Himmel hoch (verse 9, bar
109 et seq.).

For their support in the preparation of this work the pub-
lishers and editor are grateful to Dr. Inge Forst (Bonn), who
assisted at every stage, to Dr. Wolfgang Goldhan, the director
of the Music Department of the Deutsche Staatsbibliothek
Berlin (DDR), and to Dr. Susanne Popp and Dr. Susanne
Shigihara of the Max-Reger-Institut, Bonn.

Bonn, March 1989 Glnther Massenkeil
Translation: John Coombs
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Postface (abrégée)

La publication de cette ceuvre fait suite a I'édition critique des
cing Choralkantaten (Cantates liturgiques) de Max Reger.
Quatre d'entre elles ont été imprimées sous les yeux du
compositeur, la cinquieme n'existe que sous la forme d'un
manuscrit autographe qui n'en donne qu'une copie
incompléte.

Les Choralkantaten constituent la contribution originale la
plusimportante en volume de Reger a ce genre spécifique de
la musique d'église protestante. Elles sont en méme temps la
seule contribution de réelle qualité dans la production d'un
des grands de son époque. Ce jugement demeure pertinent
méme si l'on sait que Regera lui-méme placé ces cantates en
marge de son ceuvre, puisqu'il ne leur a pas donné de
numéro d'opus (cf. la place qui leur est réservée dans le The-
matisches Verzeichnis der im Druck erschienenen Werke von
Max Reger, bearbeitet von Fritz Stein, Leipzig 1953, p.431
et ss.). On observera par ailleurs que chaque cantate est
précédée de la mention «gesetzt (mis en musique) von Max
Reger», mention qui n'apparait nulle part ailleurs dans son
ceuvre.

La présente édition a pour but de rendre accessible a la
pratique musicale et a la recherche scientifique les Choral-
kantaten de Reger dans leur ultime version. Cela parait
nécessaire, car leur publication dans le cadre de I'édition
complete, tout a fait appréciable par ailleurs, des ceuvres de
Reger (Max Reger, Samtliche Werke, vol. 30, révision par
Hermann Grabner, Wiesbaden 1965) ne satisfait en aucune
maniére aux exigences de la technique éditoriale de la
musicologie moderne.

A linstar de l'ceuvre présente, ces cantates seront tout
d'abord éditées séparément pour étre rassemblées plus tard
en un seul volume accompagné d'une étude exhaustive sur
le plan de I'histoire de la musique ainsi que d'un apparat
critique.

Il convient néanmoins, dés a présent, de fournir quelques
indications concernant la genése et les sources de I'ceuvre
présente, mais aussi de signaler les principes et les traits
fondamentaux de notre édition, ainsi que les problemes
d'exécution.

La genése de I'ceuvre

De méme que Vom Himmel hoch (1903), la cantate O wie
selig fut composée a la demande du théologien Friedrich
Spitta (1852 -1924), le frére cadet de Philipp Spitta, le
musicologue et biographe de Bach. Il rendit Reger
particulierement attentif (probablement au début de I'année
1903) au fait que le cantique «O wie selig seid ihr doch, ihr
Frommen» de Simon Dach (1605 - 1659) a servi de prétexte
au poeme «Ja, hochst selig sind wir, liebe Briider» du
prédicateur saxon Jakob Baumgarten (+ 1722). Ce dernier
oppose aux six strophes de Dach qui évoquent I'appel des
vivants aux défunts, une série de six nouvelles strophes
construites sur le méme metre dans lequel les morts
adressent a ceux qui sont encore vivants une réponse et une
promesse. Un chant de deux strophes (strophes 7 et 8) dans
lequel le chant des vivants s'associe a celui des morts, conclut
le poéme dialogué.
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Dans le cadre d'un article intitulé Kritiken und praktische
Winke fiir BuBtag, Totenfest und Advent paru dans la Monat-
schrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst, V1l (1902), Spitta
avait déja édité les deux textes des chorals de Dach et de
Baumgarten (p. 342). Les strophes 1-6 de Dach («As-
semblée») sont respectivement mises en regard avec les
strophes 1-6 («Checeur», c'est a dire, le choeur des bien-
heureux); les deux strophes finales 7 et 8 de Baumgarten sont
destinées a I'«Assemblée et chceur».

Dans larticle en question, Spitta adresse un appel
circonstancié aux compositeurs: il les exhorte a «ne pas
laisser passer I'occasion d'accomplir la tdche méritoire» de
mettre en ceuvre ce chant alterné. Il s'interroge également
sur la répartition des différentes strophes entre le chant de
I'assemblée et celui du cheeur ainsi qu'entre 'orgue et les
instruments a cordes: «ll n'est pas nécessaire d'avoir recours
a des exécutions a rallonge pour donner a ce chant re-
sponsorial tout son effet. Les strophes destinées au chceur
peuvent étre chantées sous la forme d'une simple poly-
phonie a quatre voix; mais, pour introduire une certaine
diversité, et dans I'esprit du caractére propre aux strophes, on
choisira telle ou telle voix, avec un doux accompagnement
d'orgue. Si cette exécution, des plus simples, exercera une
profonde impression sur l'assemblée, elle pourrait étre
encore intensifiée. La superbe mélodie de Joh. Criiger qui
accompagne notre chant (cf. son admirable arrangement
par M. Reger dans le supplément musical) devrait cer-
tainement séduire un compositeur et l'inciter a ciseler de
maniére toujours plus neuve et plus profonde le contraste
entre l'assemblée inférieure et I'assemblée supérieure, et
d'utiliser aussi, le cas échéant, I'effet que I'on pourrait obtenir
si 'assemblée chantait sur un accompagnement d'orgue,
tandis que le chceur des bienheureux serait encadré par des
instruments a cordes» (ibid., p. 342 et s.; I'<admirable
arrangement par M. Reger» est le choral pour orgue O wie
selig seid ihr doch, ihr Frommen, op. 67,35).

Reger a suivi l'appel de Spitta - la présente ceuvre I'atteste -
et composa la totalité des deux textes de chorals en utilisant
effectivement tout au long de I'ceuvre la mélodie de Criiger
comme chant alterné. Ce faisant, il suivit également ses
suggestions pour l'instrumentation, en associant en toute
rigueur le chant d'assemblée accompagné par l'orgue aux
strophes de Dach et le choeur accompagné par les instru-
ments & cordes aux six premiéres strophes de Baumgarten
tandis que l'assemblée et le chceur sont réunis, con-
formément au sens du texte, pour I'exécution des deux
derniéres strophes.

Aussi n'est-il pas étonnant que la cantate de Spitta ait
pleinement satisfait Spitta et qu'elle fit I'objet des re-
commandations de ce dernier lors de sa publication (cf.
Monatschrift X, 1905, p. 348). Spitta insiste également ici sur
la facilité avec laquelle elle peut étre exécutée. Ce point est
également souligné par Reger dans ses lettres qu'il adressa a
la maison d'édition Lauterbach & Kuhn.

A la différence des trois autres cantates chorales de Reger
que l'on conserve dans leur intégralité, il est impossible
d'établir le lieu et la date de la premiére exécution de O wie
selig, voire méme de toute autre exécution du vivant du
compositeur (cf. Ingeborg Schreiber, Max Reger in seinen Kon-
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zerten, Teil 2: Programme der Konzerte Regers, Bonn 1981).
La correspondance de Reger avec Lauterbach & Kuhn
permet seulement d'avancer qu'une exécution avait été
prévue le 19 novembre 1904, sous la direction de Walter
Fischer, & la Garnisonkirche de Berlin, oti la cantate Vom Him-
mel hoch avait été crée I'année précédente.

Linterprétation de I'ceuvre

Compte tenu des indications qui viennent d'étre données
concernant l'esprit et la structure du texte, il est évident que
I'interprétation de cette cantate respectera d'autant mieux
les intentions de Reger qu'elle mettra clairement en évidence
son caractére de chant alterné. On ne peut, a cet égard, se
soustraire a la remarque que Reger a placée au début de
I'ceuvre quant a la dissociation, dans I'espace, du cheeur «qui
chante toujours les paroles des bienheureux» et de
I'assemblée. Elle demeure méme pertinente lorsqu'il n'y a
pas de jubé pour le placement du cheeur (y compris des
instruments). Sur ce point, il convient, semble-t-il, lorsqu'il
est impossible de réaliser le chant d'assemblée (cf. la
remarque de Reger de la page 1), de faire chanter
I'indispensable chant choral a l'unisson par un ensemble
vocal distinct.

Par-dela les suggestions de Reger — mais aussi dans l'esprit
d'une éventuelle interprétation par de petites formations
vocales —, on peut envisager d'autres alternatives: strophe 2,
2e moitié (mes. 52 - 62): au lieu du soprano solo un cheeur
soprano; strophe 5, 2e moitié (mes. 127-137): au lieu d'un
quatuor solo, un soprano solo ou un cheeur soprano avec
accompagnement de l'orgue qui joue les trois autres voix
conformément a la suggestion proposée par Reger pour un
passage semblable dans la cantate Vom Himmel hoch
(strophe 9, mes. 109 et ss.).

Pour le soutien qu'ils ont apporté a la préparation de la
présente édition, I'éditeur et la maison d'édition tiennent a
exprimer leur gratitude & Mme Dr. Inge Forst (Bonn) qui
participa a la comparaison des sources et a l'ultime rédac-
tion, a Dr. Wolfgang Goldhan, Directeur du Département de
la Musique de la Deutsche Staatsbibliothek a Berlin (RDA)
ainsi qu'a Mmes Dr. Susanne Popp et Dr. Susanne Shigihara
du Max-Reger-Institut a Bonn.
Bonn, mars 1989 Glinther Massenkeil
Traduction: Christian Meyer
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