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Wolfgang Amadeus Mozarts Messe KV 262 ist eine „Missa
solemnis“, eine feierliche Messe für ein kirchliches Hochfest
oder einen besonderen festlichen Anlass, der bisher nicht ermit-
telt werden konnte. Aufgrund einer früheren Datierung der
Messe auf das Jahr 1776 wurde vermutet, Mozart habe diese
große Messe zur Weihe des Grafen Ignaz Josef von Spaur zum
Titularbischof von Parma („Chrysopel“) komponiert, die am
17.11.1776 im Salzburger Dom stattfand.1 Diese Annahme
wird hinfällig, nachdem das im zweiten Weltkrieg verschollene
Autograph der Messe, das auch dieser Edition erstmals wieder
zur Verfügung stand, 1980 in Krakau wieder gefunden und neu
datiert wurde. Format und Wasserzeichen belegen, dass die
Messe bereits im Juni/Juli 1775 entstanden war.2

Leopold Mozart bezeichnete KV 262 im Unterschied zu Mo-
zarts wesentlich kürzeren Messen der gleichen Zeit als „Missa
longa“.3 In der Tat überrascht die Ausführlichkeit der einzelnen
Sätze sowie der Schlussfugen von Gloria und Credo. Auch die
große Besetzung betont den repräsentativen Charakter der
Messe. Wie das Salzburger Stimmenmaterial belegt, lebt in der
Missa longa noch etwas von der Tradition barocker Mehrchö-
rigkeit fort, die im Salzburger Dom bis ins 19. Jahrhundert
gepflegt wurde: Die Vokalsolisten bilden gemeinsam mit den
Violinen, Oboen und der Generalbassgruppe ein „Concertino“,
das im Wechsel mit dem „Tutti“ von Chor und Orchester musi-
ziert.4 Zu dieser damals schon etwas altertümlichen Praxis pass-
ten keine ariosen Soli wie sie sich nach dem Vorbild der
italienischen Oper auch in der Messe des 18. Jahrhunderts ein-
gebürgert hatten. Vielmehr greift Mozart häufiger als in seinen
anderen Messen auf den kontrapunktischen Satz des alten Kir-
chenstils zurück, der die Kirchenmusik seit der Zeit Palestrinas
wesentlich geprägt hatte. Das kann jedoch nicht darüber hin-
wegtäuschen, dass sich die einzelnen Sätze der Missa longa wie
in Mozarts vorhergehenden Messen an Muster der zeitgenössi-
schen Instrumentalmusik anlehnen. So werden die fugierten
Abschnitte im Kyrie in einen formalen Ablauf integriert, der
auch im ersten Satz einer Sinfonie oder einer Sonate begegnet.
Das Gloria wird einschließlich der Schlussfuge „Cum sancto
spiritu“ von ein und demselben Orchestermotiv begleitet und
dadurch formal zusammengehalten. Nur im expressiv ausge-
deuteten Mittelteil „Qui tollis“ setzt dieses Motiv aus, wodurch
die Wiederholung des Satzbeginns bei „Quoniam tu solus“ be-
sonders hervorsticht.

Die prägnante Kürze der Orchestermotive und ihre durch zahl-
reiche Triller unterstrichene Beweglichkeit geben der Messe
einen heiteren, belebten Rahmen. Im fröhlichen, rondoartigen
Finale der Messe, „Dona nobis“, stimmen schließlich auch die

Vokalstimmen ein ausgesprochen schlichtes Thema an, das nur
aus Tonwiederholung und Quintfall besteht. Trotzdem sich Mo-
zart in der Messe KV 262 betont auf die kirchenmusikalische
Tradition bezieht, um dem Anspruch einer Missa solemnis ge-
recht zu werden, setzt er auch hier den seit der Trinitatismesse
KV 167 eingeschlagenen Weg zu einer modernen, sinfonisch
strukturierten Vertonung des Messordinariums fort.

Hinweise zur Aufführung

Nach Salzburger Aufführungspraxis der Mozart-Zeit wurden die
drei Unterstimmen des Chores colla parte mit Posaunen ver-
stärkt und der Chor von einer eigenen Orgel begleitet, die
jeweils mit der Bassstimme des Chores kadenziert und in den
Solopartien pausiert. Hierbei ist zu beachten, dass die Orgel des
Concertino häufig schon ein tasto solo vorschreibt, während die
Orgel des Tutti die Kadenz des Chores noch akkordisch unter-
stützt. Wird die Messe nur mit einer Orgel aufgeführt, sollte der
Akkord der Tutti-Orgel in der Kadenz ergänzt werden. Die Takte
280–281 des Credo („mortuorum“) sind in den Salzburger
Stimmen im Gegensatz zur autographen Partitur für das Tutti
ausgeschrieben; es ist daher denkbar, die beiden Takte auch
vom Chor singen zu lassen.

Der Biblioteka Jagiellońska in Kraków (Krakau) und der Staats-
und Stadtbibliothek in Augsburg danke ich für die Bereitstellung
von Mikrofilmen des Quellenmaterials zu dieser Edition und
Herrn Professor Franz Beyer für die Rekonstruktion der Pauken-
stimme im Credo der Messe.

Tübingen, November 2004 Christine Martin
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Vorwort

1 Die frühere Datierung der Messe in das Jahr 1776 geht auf Johann André
zurück. Vgl. dazu Walter Senn (Hg.), Vorwort, in: Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Neue Ausgabe sämtlicher Werke, Serie I: Geistliche Gesangswerke,
Werkgruppe 1: Messen, Bd. 2, Kassel usw. 1975, S. XIVf.

2 Siehe den Kritischen Bericht.
3 Siehe Walter Senn (Hg.), „Vorwort“, a.a.O., S. XIV.
4 Mozart bezeichnet allerdings auch die instrumentalen Vor- und Zwi-

schenspiele als „Soli“. Überdies sind im „Et incarnatus est“ auch die Hörner
an den als „Soli“ gekennzeichneten Partien beteiligt, sodass der Instrumen-
talsatz nicht durchgängig in zwei bestimmte Gruppen aufgeteilt wird. Zur
räumlichen Verteilung der Musiker im Salzburger Dom vgl. Manfred Her-
mann Schmid, Mozart und die Salzburger Tradition, Tutzing 1976, S. 252f.



Wolfgang Amadeus Mozart’s Mass KV 262 is a “Missa
solemnis,” written for a major church ceremony or for some
particularly festive occasion, although we know no details of the
event in question. This work was formerly believed to have
been composed in 1776, and it was supposed that it might have
been written for the consecration of Count Ignaz Josef von
Spaur as titular Bishop of Parma („Chrysopel“), which took
place in Salzburg Cathedral on the 17th November 1776.1 For
the first time the autograph score can now be consulted, since it
was rediscovered in 1980 in Kraków, after having been lost in
the second world war and the date of its composition can be re-
vised. The format and watermarks verify that the mass had
already been composed in June/July 1775.2

Leopold Mozart described KV 262, unlike Mozart’s considerab-
ly shorter masses of the same period, as a “Missa longa”.3 The
detailed working out of the individual movements as well as of
the concluding fugues in the Gloria and Credo is indeed surpris-
ing. The full orchestral scoring also emphasizes the ceremonial
character of this Mass. The Salzburg performance material pro-
ves that the Missa longa carried on something of the baroque
poly-choral tradition, which survived at Salzburg Cathedral un-
til the 19th century: the vocal soloists form a “concertino” to-
gether with the violins, oboes and the continuo group, which al-
ternates with the “tutti” of the chorus and orchestra.4 In a work
written in this style, which was already at that time somewhat
old-fashioned, there was no place for solo arias like those which,
following the example of Italian opera, had also found their way
into the 18th-century mass. Instead of providing arias, Mozart
here turned more frequently than in his other masses to contra-
puntal writing in the ancient church style which had figured pro-
minently in church music since the time of Palestrina. It is not,
however, to be denied that the individual movements of this
Missa longa, like those of Mozart’s earlier masses, owe much to
contemporary instrumental music. For example, the fugal pas-
sages in the Kyrie are integrated into a formal structure such as
might be encountered in the first movement of a symphony or
sonata. The whole of the Gloria, including its final fugue “Cum
sancto spiritu,” is accompanied by one and the same orchestral
motive, which holds it together formally. Only in the expressive
middle section “Qui tollis” is this motive omitted, after which
the repetition of the opening music of the movement at “Quo-
niam tu solus” is particularly striking.

The brevity of the orchestral motives and their liveliness, em-
phasized by numerous trills, give this Mass a serene, animated

framework. In the joyful, rondo-like finale of the Mass, “Dona
nobis,” the instruments and finally also the voices present a sim-
ple theme which consists only of repeated notes and a drop of a
fifth. Nevertheless in this Mass KV 262 Mozart remained firmly
within the church music tradition in order to meet the demands
of a Missa solemnis, while still taking the path, on which he had
set out in his Trinitatis Mass KV 167, towards a more modern,
symphonically structured setting of the Ordinary of the Mass.

Notes for performance

According to performance practice in Salzburg during Mozart’s
time, the three lower voices of the choir were doubled colla par-
te by the trombones and the choir was accompanied by a sepa-
rate organ, which usually cadences with the bass of the choir
and rests during solo passages. Here it should be noted that the
concertino organ is frequently instructed to play a tasto solo,
whereas the tutti organ supports chordally the cadences of the
choir. If the Mass is performed with only one organ, the chord
of the tutti organ in the cadence should be added. As opposed
to the autograph score, in the Salzburg parts bars 280–281 of
the Credo (“mortuorum”) are written out for the tutti; thus it is
conceivable to let the choir sing both measures.

I wish to thank the Biblioteka Jagiellońska in Kraków and the
Staats- und Stadtbibliothek in Augsburg for providing the
microfilms of the source materials for this edition and I also wish
to thank Professor Franz Beyer for his reconstruction of the tim-
pani part in the Credo of the Mass.

Tübingen, November 2004 Christine Martin
Translation: John Coombs
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Foreword

1 The earlier belief that this Mass dates from 1776 goes back to Johann André.
See Walter Senn (ed.), Foreword to: Wolfgang Amadeus Mozart. Neue Aus-
gabe sämtlicher Werke, series I: Geistliche Gesangswerke, section I: Messen,
vol. 2, Kassel, etc., 1975, p. XIVf.

2 See the Critical Report.
3 See Walter Senn (ed.), Foreword, loc. cit., p. XIV.
4 Mozart also marked the instrumental preludes and interludes as “Soli.” In the

“Et incarnatus est“ the horns play during the passages marked soli, so the in-
strumental forces are not always divided into two separate groups. Concer-
ning the placing of the musicians in Salzburg Cathedral see Manfred Her-
mann Schmid, Mozart und die Salzburger Tradition, Tutzing, 1976, p. 252f.



La Messe KV 262 de Mozart est une « missa solemnis », une
messe destinée à une fête solennelle ou composée pour des
circonstances particulières qui n’ont pu être établies jusqu’à
présent. En datant la messe autrefois de 1776, on a conclu que
cette grande messe avait été composée pour l’intronisation du
comte Ignaz Josef von Spaur comme évêque titulaire de Parme
(dit « Chrysopolis ») célébrée le 17 novembre 1776 à la ca-
thédrale de Salzbourg.1 Cette supposition est devenue caduque
dès lors que l’autographe de la messe qui avait disparu au cours
de la Seconde Guerre Mondiale, a pu être retrouvé en 1980 à
Cracovie et mis à profit pour la première fois de la présente nou-
velle édition. Un examen du format et des filigranes indique en
effet que la composition remonte aux mois de juin/juillet 1775.2

Léopold Mozart avait baptisé la Messe KV 262 de « Missa longa »
pour la distinguer des messes bien plus courtes que Mozart avait
composées à la même époque.3 Il est vrai que l’exhaustivité des
différents mouvements ainsi que les fugues qui terminent le
Gloria et le Credo ont quelque chose de surprenant. De même
la taille des effectifs souligne la dimension ostentatoire de l’œu-
vre. Les parties séparées de l’exécution de Salzbourg indiquent
toutefois que la Missa longa s’inscrit encore dans la tradition de
la poly-choralité baroque que l’on cultiva à la cathédrale de
Salzbourg jusqu’au XIXe siècle : les solistes vocaux, associés aux
violons, au hautbois et au continuo forment un « Concertino »
qui joue en alternance avec le « tutti » constitué par le chœur et
l’orchestre.4 Cette pratique qui, à l’époque déjà, était un peu
tombée en désuétude, n’admettait aucun de ces soli de type
arioso inspirés des airs d’opéra italien que l’on avait introduits
dans les messes du XVIIIe siècle. D’ailleurs Mozart fait appel bien
plus souvent que dans ses autres messes à l’écriture contra-
puntique propre au style dit « d’église » qui avait façonné pour
une large part la musique religieuse depuis l’époque de Pales-
trina. Nul doute cependant que Mozart, dans sa Missa longa, a
su tirer parti de la musique instrumentale de son temps, comme
il l’avait fait dans les messes qu’il avait composées auparavant.
Les sections fuguées du Kyrie obéissent à ce cadre formel assez
strict que l’on observe également dans les premiers mouve-
ments de symphonies ou de sonates. Le Gloria – y compris la fu-
gue finale « Cum sancto spiritu » – est puissamment structuré et
traversé d’un bout à l’autre par un seul et même motif orches-
tral. Ce n’est que dans la partie centrale, le « Qui tollis », au ton
plus expressif, que le motif disparaît, ce qui donne d’ailleurs un
relief tout particulier à la reprise du mouvement à « Quoniam tu
solus ».

La concision de ces motifs orchestraux dont la vitalité est ren-
forcée par de nombreux trilles confèrent à cette messe une at-
mosphère alerte et animée. Le mouvement final au ton joyeux
présente l’allure d’un rondeau et dans ce « Dona nobis », les
parties vocales entonnent aussi un thème d’une grande simpli-
cité qui ne se compose que de notes répétées à l’unisson et de
quintes descendantes. Dans la Messe KV 262 Mozart revendi-
que néanmoins fermement l’héritage de la musique d’église
pour satisfaire aux exigences d’une missa solemnis, même s’il
poursuit ce travail de modernisation – de « symphonisation » –
de l’ordinaire de la messe qu’il avait entrepris dans sa Messe de
la Trinité KV 167.

Conseils pour l’exécution

Selon les usages en vigueur à Salzbourg du temps de Mozart, les
trois parties inférieures du chœur étaient renforcées par des
trombones et le chœur était accompagné par orgue particulier
dont les cadences coïncidaient avec celles de la partie de basse
du chœur et qui faisait silence lors des soli. On notera à cet
égard que l’orgue du concertino comporte à plusieurs reprises
un « tasto solo », tandis que l’orgue du tutti renforce par un ac-
cord la cadence du chœur. Si la messe ne peut être exécutée
qu’avec un seul orgue, il convient d’ajouter l’accord de l’orgue
de tutti au niveau de la cadence. Dans les parties séparées salz-
bourgeoises – et contrairement en cela à la partie autographe –,
les mesures 280–281 du Credo (« mortuorum ») sont entière-
ment notées pour le tutti ; il n’est pas inconcevable, par consé-
quent, de confier également ces deux mesures au chœur.

Je remercie la Biblioteka Jagiellońska de Cracovie et la Staats-
und Stadtbibliothek d’Augsbourg d’avoir mis à ma disposition
des microfilms des sources qui ont servi à l’établissement de la
présente édition ainsi que Monsieur le Professeur Franz Beyer
pour la reconstruction de la partie de timbale du Credo de la
Messe.

Tübingen, novembre 2004 Christine Martin
Traduction : C. Henri Meyer
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Avant-propos

1 Cette datation remonte à Johann André. Voir sur ce point Walter Senn (éd.),
Vorwort, in : Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sämtlicher Werke,
série I : Geistliche Gesangswerke, Werkgruppe I : Messen, vol. 2 ; Kassel etc.
1975, p. XIV et s.

2 Voir l’apparat critique.
3 Voir W. Senn (éd.), Vorwort, op. cit., p. XIV.
4 Mozart a cependant donné aux préludes et aux intermèdes instrumentaux le

titre de ‘soli’. En outre, en associant dans l’ « Incarnatus est » les cors aux par-
ties qualifiées de ‘soli’, Mozart rompt à cet endroit le principe de la subdivisi-
on des parties instrumentales en deux groupes. Sur la répartition des musici-
ens dans l’espace de la cathédrale de Salzbourg, voir Manfred Hermann
Schmid, Mozart und die Salzburger Tradition, Tutzing 1976, p. 252 et s.




















































































































































