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Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abte”
folgenden Schaffensbereichen Max Regers:
I. Orgelwerke
Il. Lieder und Chéore
IIl. Bearbeitungen von Werken anderer Ko~-.
Sie verbindet gedruckte Notenbdnde mit ~'

hybriden Edition und nutzt so die Quali*’ < \\
formen, um wissenschaftlichen Ansp A@
in Einklang zu bringen. Der edier’ 4
bleibt dabei Kern der Ausgr’ VD . ’Z)S\) .
Quellen mithilfe der Softw~ |hre (J g,
Kommentierung und Gr d «cer, die

das Werk von seiner
tber den kompe
vielféltige Einsi

Aus der

&~ Afschliisse
= NV _n méchten,
\QJ 2 Werke selbst.
an & e ergibt sich fir
_«chkeit einer gerafften
.zentrieren, die unmittel-
. betreffen. Der vollstdndige
+1em kompletten Quellenver-
der DVD. Unterschiede zwischen
+ ¢ Beschreibung oft umsténdlich sein
* arsichtlich. Alle Herausgeberentscheidun-
C ise unmittelbar nachvollziehbar und tber-
A Grundsatze der Edition gibt das Kapitel Zur
X elwerke Auskunft.
\) . in die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-
leil auf der DVD, der weitergehendes Informations- und
Jterlal zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die
(\' ierten Werke in einen fiir das Verstdndnis notwendigen histori-
schen und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen
sind sowohl gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
schen Bericht verkn(ipft.

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
Institut (MRI), Karlsruhe, erarbeitet und von der Mainzer Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Akade-
mienprogramms gefdrdert. Als Kooperationspartner des MRI ist
das Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
schule flir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
Institut fir Musikwissenschaft und *- m-
menarbeit mit Prof. Dr. Thomas A
Karlsruhe, Institut fir Musikwissen:

Die der digitalen Prédsentation
Edirom wurde von Mitarbeitern d
projekts an der Universitat Paderbc
dernisse der Reger-Werkausgabe a
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Zur Edition der Orgelwerke

Knapp ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Orgelwerken im Rahmen der Max-Reger-Gesamtausgabe wird
als erste Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neuedition samt-
licher Werke fiir Orgel in sieben Banden vorgelegt:

1. Choralphantasien
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten |
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten ||
. Choralvorspiele
. Orgelstiicke |
. Orgelstiicke Il
. Orgelstticke Ill
Die Neuausgabe der Orgelwerke trdgt sowohl Regers Arbeitsweise
als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus der Quellen-
bewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.

NOoOYOo b~ WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von
Zeitzeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Kon-
zeption und Ausarbeitung seiner Werke — unabhéngig von Gat-
tung und Besetzung — einem wiederkehrenden, arbeitsékonom?
schen Schema.

Nach einem zumeist nur vage rekonstruierbaren kompos
schen Impuls stand am Beginn des schriftlichen Arbeite  ~=¢
der mit Bleistift notierte Entwurf. Diese in der Regel
Takt beginnende Verlaufsskizze deckt sich weitge'
genden Niederschrift (= Reinschrift), ohne dass
bis ins letzte Detail angezeigt wére: Relativ genau a. en

Stellen stehen in den Entwiirfen buchs* ~ -h leere
Uber, die lediglich die Proportionen d “\’O °
W
sck bq’ .

sind in einer Art Kurzschrift notiert
hédufig entschllsselt werden kar.

aber kaum eine Hilfe bietet 6'\\(\ cht
festgehalten und Neber qu,
Diesem Entwurf f N (etwa in
. ) AN )
Form eines Particells, VY .ren Arbeits-

gangen ausge ,S,\ ge diente. Den

eigentlicher O zer Tinte aus. Kor-
rekturen u \\QO oneller Art wie auch
hinsichtlict, @ k *O .orern es der Platz zulieB,
ne’ &' denen Notentext, den er

.

N otupfte, wenn die Tinte noch
.weiten Schritt durch Rasur sduber-
2rte er zu dndernde Stellen auch, um
. ,S,\’ . der Rasur einzutragen.
,b\j\&’ Jng des schwarzen Notentexts folgte die
N .tragsanweisungen mit roter Tinte. Nicht selten
.mit, bevor das Werk bis zum letzten Takt ausge-

Q?OQJ

ragu
gan (&

) %bl 4r; mehrere Stadien der Niederschrift sowie auch der
\)('J urchgénge konnten sich also Uberlagern. Anweisungen
Lot Stecher, die die Einrichtung fuir den Druck betrafen, wurden
nu. schwarzer oder roter Tinte eingetragen, ohne dass sich hierfiir

VI

der konkrete Zeitpunkt im Arbeitsablauf feststellen lieR
gen in Schlussvermerken benennen haufig nicht
der gesamten Niederschrift, sondern lediglich d-
Ublicherweise blieb es bei einer einzigen Re’
gen Fallen fertigte Reger davon eine Absr"-,

Erst nach Abschluss der komposit-
staltete Reger Ublicherweise ein ™
Zweck ein Umschlagblatt hinz'
Lage nach vorn umschlug. O*

am Ende der Papierlagen 1das
hintere Blatt.
Far die meisten * d .e, nachwei-

sen, dass Reger - (JQ; ar las. Aus den
+ N Lvor, dass er dies
\QJ lick auf den Noten-
g & _rungen waren auch in
uniblich. Wéhrend sie in
.n betreffen, sind spéater zu-
\\\A .S bi.s hin zu m.ehrseiil:igen Karzun-
»» _.rarbeitungen zielten in aller Regel
O_\\} .8, sei es hinsichtlich einer feiner abge-
+ .amen, einer plastischeren Phrasierung und
* *h nur eines tbersichtlicheren Notenbilds. Den
(_/O Ausarbeitungsprozesses bildete die gedruckte
&
\\}rb .dberlieferung

ausgespro
text ur

A’b' .dsdtzlich ist bei Reger fiir jedes Werk jeder Gattung mit fol-

_,enden Quellentypen zu rechnen: einem Entwurf, einer Reinschrift
(Stichvorlage), einem oder mehreren Korrekturabziigen und dem
Erstdruck; weitere Quellen kbnnen dartiber hinaus etwa Abschrif-
ten fur Interpreten, Fassungen fiir andere Besetzungen oder AuRe-
rungen zu Fehlern (z.B. Errata-Zettel) sein.

Als Besonderheit ist zu nennen, dass Reger zwischen 1898 und
1900 (Opera 27 bis 52) von seinen groReren Orgelwerken jeweils
zwei aufeinanderfolgende Reinschriften (Erst-/Zweitschrift) erstell-
te, von denen die eine sein Freund und Hauptinterpret Karl Strau-
be erhielt und die andere der Verlag als Stichvorlage.

Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwirfe blieben vor allem bei friihen Werken nur selten erhalten
(bei den Orgelwerken erst ab Opus 40 Nr. 2), Reinschriften im-
merhin in der groBen Mehrzahl, Korrekturabzlige liegen nur in
Ausnahmeféllen vor (bei den Orgelwerken von den Opera 60 und
135b), Erstdrucke sind von nahezu allen Werken tiberliefert.

" Im Bereich der Orgelwerke ist Opu
tung, Zur Entstehung und Herausga

2 Einen singuldren Fall stellt der Sym
dar, fur den Reger nachtréglich eine
lieR.

3 Die Erstschriften der letzten beiden
zwar noch als Reinschriften angeleg
ausgefuhrt (sieche RWA Bd. 1/1, Ein
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Quellenbewertung

Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte, Kor-
rekturabziige und der von Reger edierte Erstdruck. Sie werden je-
weils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer Beschaffenheit
und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht beschrieben. Hin-
weise Regers auf Druckfehler (in Briefen und auf Errata-Zetteln)
werden bei der Edition selbstverstandlich berlcksichtigt. Fassun-
gen fiir andere Besetzungen bleiben aufgrund der unterschiedli-
chen satztechnischen Idiomatik bei editorischen Entscheidungen
von sekundarer Bedeutung; sie werden vor allem fur Fragen der
Tonhohe herangezogen. Sind Reger'sche Quellen verschollen, ihre
Inhalte aber durch Abschriften o.A. bekannt, wird stellvertretend
auf diese Dokumente von fremder Hand zuriickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jlingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden.* Daher dient der am Ende die-
ses Prozesses stehende, mit dem stidrksten Gewicht autorisierte
Erstdruck als Leitquelle fiir den Notentext der RWA. Dies gilt auch
bei Werken, die nacheinander in unterschiedlichen Publikations-
formen erschienen sind, etwa zunédchst in einer Zeitschrift und spa-
ter in einem von Reger verantworteten Sammelband.® Bei Unter-
schieden zu handschriftlichen Quellen (oder auch zu friiheren
Drucken) werden die verschiedenen Varianten auf Plausibilitdt und
Stichhaltigkeit geprtift. Handelt es sich bei den Eigenheiten des
letztgiiltigen Erstdrucks nicht um bewusste Anderungen Regers,
sondern um unentdeckt gebliebene Fehler oder Fehlinterpretatio-
nen seitens des Notenstechers, wird eine Lesart aus den Manu-
skripten oder einem friiheren Druck Gbernommen. In Zweifelsfal-
len werden die Varianten in einer FuBnote beschrieben.

Abweichungen der RWA von der Leitquelle
Weicht die RWA vom Erstdruck ab, ist dies im Lesarte
des Kritischen Berichts festgehalten, das auf der DVD v

wiedergegeben ist und sich im gedruckten * ~ ' auf St~
r

zentriert, die die klangliche Gestalt des*
druckten Notentext sind folgende A~
durch eine andere Quelle begriindet
zeichnung (oder durch Anmerk:-
- Berichtigung fehlerhafter M

- Ergénzung fehlender N- -
. Ered . RS
gdnzung notwendige QY em
- Ergénzung fehler ,S,\ sranwei-
sungen: in eck N
- Ergénzung fe \QO <igen Klammern

®)

)

- Ergénzun~ fe Y .1 Klammern
- Ergsd O i: gestrichelt
E N .leinstich

" QOQJ(\ schen den Quellen sowie auf
& cheidende Stellen wird im ge-
,S,\, .Bnoten hingewiesen. Im Erstdruck

°\’\&’ » fur den Interpreten bleiben als wortli-

e i ) . erhalten; auch Regers eigene Registrier-
ung & Ubernommen.
%bl .erwendet Reger im Notentext, etwa fir ergan-
Z \)('J rnative Hinweise, runde oder eckige Klammern; sie

werc ?‘ runden Klammern vereinheitlicht. Manual-, Registrier-
und kuppelanweisungen sind in ihrer Darstellung standardisiert:

Carus 52.804

Wenn sie nur der Erinnerung dienen (»sempre Ill. Man 8', 4'«),
werden sie in runde Klammern gesetzt; der Hinweis » sempre« wird
dadurch in vielen Fallen entbehrlich. Wo rechte und linke Hand auf
dem gleichen Manual spielen, steht immer eine geschweifte Klam-
mer vor der Manualangabe, unabhangig davon, ob beide Hande
an dieser Stelle gleichzeitig in das betreffende Werk wechseln n~ -~
eine der anderen folgt.
Warnakzidenzien, von denen Reger selbst reichlich

macht, werden von den Herausgebern zur Verdeut! "

fugt, etwa wenn im vorangehenden Takt, in eine
System oder einer anderen Stimme der betref .
nenfalls auch in anderer Oktavlage) alterie

von Haltetdnen Uber einen Zeilenwect s k\’b%
in der neuen Zeile angezeigt; eine n> AQJ

dert ein entsprechendes Versetz 4

ten auch bei mehrstimmiger & ‘ ’Z)S\)

des Vorkommen eben diess kte .8ig

von ihrer Zugehorigkeit - 6.

Auf eine weiterg (& .don wird
verzichtet; dies be’ v 60 anelle Laufe,
die sich nicht | \QJ nordnen lassen
(etwa aufgr & . In Regers Notati-
onsweis” . nach Auffassung der

.ndnis des Werks davon
-rung eine Leseerleichterung
.asselwechsel, Halsung usw.).
dngen von rein orthografischer Be-
¢ .ceichnis auf der DVD nachgewiesen.
Q* ' Teile aus friiheren oder spateren Stadien
(_/O ediert und auf der DVD als PDF-Datei zur
Q .-soetwaim vorliegenden Band das Choralvor-

S K‘,\O .dBer Tod!« WoO 1V/3 mit den Vortragsangaben
de. \\) age, die sich von denen des Erstdrucks wesentlich un-
Q,A'b’ 2n.
°
&

4 So betont Reger bei der Ubersendung der Korrekturabziige von Opus 95 an
seine Verleger: »Doch bitte ich, daB die Fehler mit groBter Sorgfalt verbessert
werden!! Fir den endgiltigen Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht mehr
das Manuskript gultig, sondern die Abziige [...], die ich korrigiert habe!« (Post-
karte Regers vom 18. Juli 1906 an Lauterbac* ~ “~faan
die Verleger Lauterbach &Kuhn, Teil 2, hrs- -
offentlichungen des Max-Reger-Institutes
S.161)

5 Bei den Orgelwerken betrifft dies die Op
Band Einleitung, Zur Entstehung und Her:

Zeitschriften 1899-1901).

¢ Regers Schreibweise ist in diesem Punkt r
akzidenzien aus Uberbindungen als Alter

7 Auch hier ist Regers Schreibweise nicht e



Chronologie der Orgelwerke

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.

1890
Tripelfuge WoO IV/1 (verschollen)

1892
Drei Stticke op. 7

1893
Choralvorspiel »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO 1V/2
Choralvorspiel »Komm, siiBer Tod!« WoO 1V/3

1894/95
Suite e-moll op. 16

ca.1896
Phantasie cis-moll WoO IV/4 (verschollen)

1897
Trauermarsch WoO [I1/5 (verschollen)

1898

Choralphantasie »Ein" feste Burg ist unser Gott« op. 27
Choralphantasie »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30
Phantasie und Fuge c-moll op. 29

1899

. Sonate fis-moll op. 33
Suite cis-moll WoO 1V/5 (Fragment, verschollen)
Zwei Choralphantasien Opus 40
Introduction und Passacaglia d-moll*
Choralvorspiel (Opus 67 Nr. 48)

1900 6’\\(\
Sechs Trios op. 47 Q
Phantasie und Fuge \,%

- N\
Praludium c-moll Wo. Q,A
Drei Choralph- ’b'\

i

1901 QO
Variatinney 2 O . K&nig Heil« WoO IV/7
Fi Q}

\})O 2n von dem Tod« WoO IV/9
..15u.79b Nr. 2, 3,5, 8,10-12)
Fuge op. 57

o <
%
o5
. \{S’ mmt ein Schiff geladen« WoO IV/14
A0ra

N Opera 67 Nr. 51,52 u. 79b Nr. 1, 4,7,9, 13)
c (O
or \QQJ op. 60
%
0")

Y adfiinfzig leicht ausfithrbare Vorspiele zu den
gebrduchlichsten evangelischen Chorélen op. 67

1902

Monologe op. 63

Zwolf Stucke op. 65

Fughette, Gigue, Intermezzo (Opus 80 Nr. 2
Préludium und Fuge d-moll WoO 1V/10

1902/03
Zehn Stiicke op. 69

1903
Finf leicht ausfuhrbarr
Variationen und Fu-

1904
Romanze :
Kompr

N |
((/Q «dium und Fuge gis-moll WoO IV/15
) )
O & 1909

Choralvorspiel »Wie schon leucht't uns der Morgenstern«
WoO IV/16

1912
Praludium und Fuge fis-moll op. 82 Bd. IV Nr. 1 und 2, Fassung
fur Orgel

1913
Introduction, Passacaglia und Fuge e-moll op. 127
Neun Stilicke op. 129

1914
DreiBig kleine Choralvorspiele zu den gebrauchlichsten
Chorélen op. 135a

1915
Altniederlandisches Dankgebe

1915/16

Orgelstiicke op. 145
Phantasie und Fuge d-moll op

Carus 52.804



Einleitung

Der vierte Band der Abteilung Orgelwerke umfasst in chronologi-
scher Folge die zwischen ca. Oktober 1893 und November 1914 in
Wiesbaden, Weiden, Miinchen, Leipzig und Meiningen entstan-
denen Choralvorspiele Max Regers.

Die Komposition von Choralvorspielen begleitete Reger seine
gesamte Laufbahn hindurch, wenngleich mit deutlichen Schwer-
punkten in den Jahren 1899 bis 1902 (Zeitschriftenbeigaben sowie
Opus 67) und 1914 (Opus 135a). Wie kaum ein anderer Kompo-
nist um die Jahrhundertwende widmete er sich mit rund hundert
Beitrdgen einer Gattung, die als Gebrauchsmusik zwar stets leben-
dig geblieben, seit dem 19. Jahrhundert aber weitgehend zur
Doméne von Kantoren und Organisten geworden war. Im Span-
nungsfeld zwischen Kunstanspruch und funktionaler Bindung sind
Regers Choralvorspiele zwar ebenfalls mit Blick auf kirchenmusika-
lische Bediirfnisse konzipiert, setzen jedoch kiinstlerische MaBsta-
be. Wie in seinem CEuvre insgesamt an vielen Stellen groB ange-
legte Werke und kleinere Stilicke einander gegeniberstehen,
so finden sich auch innerhalb der Choralvorspiele Stlcke sehr
verschiedenen Zuschnitts. Auch unterscheiden sich die Sammlun-
gen hinsichtlich ihrer Zielgruppen. Mit den Opera 79b (zusammen-
gestellt aus Zeitschriftenbeigaben) und 135a erweiterte Reger das
bestehende Repertoire fiir den gottesdienstlichen Alltag. Etliche
Stlicke aus Opus 67 fanden regelméaBig auch in Konzertpro~
men ihren Platz. Reger war liberzeugt, »daB seit J.S. B~
derartige Sammlung von Choralvorspielen mehr v’
wurde«.!

Bis August 1901 schrieb Reger seine Choralvors,
schlieBlich fur die Verdffentlichung in Zeitsck ~_n. In d¢
Halfte des 19. Jahrhunderts hatte die »” uk
rung« auf einzelne Fach- und Interes- 2be
»eine starke Zunahme an Zeitschrifte ger”
habt, eine Entwicklung, die sich 6\
schleunigte.? Zugleich nahn Qt e
und auf ein breites Publik’ C‘SO nei-
len Noten in ihre Ausgab. anrhun-

« damit die
¢n im Kultur-

dertwende bot der ,S,\
Moglichkeit, sic’ o0

\\QO sekundete Reger

T *O & »Fur Zeitschriften

&" adurch der Name doch

betrieb bekann
gegeniber den

. 0 -at; auRerdem werde ich ja
L Q" | ja,ausruhen” dabei.«5
&0

@'

schreib
auc’

von Regers Kompositionen fir

s~ 7 schaffens fiir den kirchenmusikali-

& _en die Jahre 1899 bis 1901. Die Choral-

) .ischte er sich allerdings bald auch in einem

sst, was seitens des Verlags Beyer & Séhne

%bl mit Opus 79b realisiert wurde. Bereits 1893, als

S \)('J sten Beitrdge zu dieser Gattung entstanden waren,

hatr. X~ . erwogen, eine solche Sammlung zu ver&ffentlichen® —

erst 150 1/02 jedoch setzte er diese Absicht mit Opus 67 in die Tat

“usa <
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um. Im Unterschied zu Opus 79b war dieses von Anfan-
eigenstidndiges Opus geplant, wenngleich zwei bereits e’
Vorspiele in die durchgéngig erstellte Stichvorlage e~

den (s.u., Zur Entstehung und Herausgabe der Wr
ist ebenfalls als Band konzipiert und gehort zu ~*~
feld an geistlichen Werken (Zwélf geistlict

geistliche Gesdnge op. 138, Requiem W €

im Sommer und Herbst 1914 auf dr

krieg reagierte. s

i

(J’b

Zur Entstehung und Herau- ;

WoO IV/2 und IV/3 6.

Nachdem im Juli 18° an , & g (AMDZ)

’ N .rch Heinrich
&7 . der zeitschrift,
Tre \OQ/ .erlin das Angebot,
N Musikbeilagen in der
>
\ (Q .fte dem aufstrebenden
\\\A gekommen sein, erschloss er
\\}’Zr
O

eine Besprechuns
Reimann ersch’
Otto LeBm-
sowohl| -

AM7Z

. Interessentenkreis (s.0.). Fir
_sich auf ein Choralvorspiel, Reger
+ s Placet seines Verlegers einholen:
* siels habe ich an Augener geschrieben u.
(_/O .achricht geben, wenn ich Antwort erhalte.
Q ..en es dann als Beilage zu der Nummer, in der
X\ ieine Violoncellosonate op 5 erscheint! Gewil!«®
\\} .noralvorspiel »O Traurigkeit, o Herzeleid« zum Zeit-
((/A’b’ . Gesprdche mit LeBmann bereits komponiert war sowie
° Jand warum Reger das Autograph Heinrich Reimann tibergab

Q}\' .er sandte, bleibt unklar. Jedenfalls teilte Reger LeBmann im sel-

" Brief vom 22. Oktober 1902 an Lauterbach & Kuhn, in Max Reger. Briefe an die
Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil 1, hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1993 (= Ver-
offentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 12),
S.38.

2 Imogen Fellinger, Verzeichnis der Musikzeitschriften des 19. Jahrhunderts,
Regensburg 1968 (= Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Bd. 10),
S.22.

3 Fellinger (siehe Anm. 2) weist fir die letzte Dekade des 19. Jahrhunderts allein
fur den deutschsprachigen Raum die Griindung von 112 Periodika aus diesen
Bereichen nach, die allerdings oftmals eine nur kurze Lebensdauer hatten; vgl.
ebda., S. 263-326.

4 Vgl. Dieter Martin und Thomas Seedorf, Integration der Kiinste. Lied und Lyrik
in Kultur- und Kunstzeitschriften der Jahrhundertwende, in dies. (Hrsg.), Lied
und Lyrik um 71900, Wiirzburg 2010 (= Klassische Moderne, Bd. 16), S.185-214.

5 Brief vom 26. Dezember 1900, auszugsweise verdffentlicht in Max Reger. Briefe
eines deutschen Meisters. Ein Lebensbild, hrsg. von Flse von Hase-Koehler,
Leipzig 1928, S. 79.

6 »Bis Herbst 1894 habe ich eine grofe ¢ 1
Charakter fertig! Will sehen, wer die druc
Adalbert Lindner, in Der junge Reger. Brie
Susanne Popp, Wiesbaden u. a. 2000 [=
Karlsruhe, Bd. XV1, S. 167) Es blieb bei di

7 Vgl. Brief Regers vom 31. Oktober 189:

Anm. 6), S. 161f.

8 Ebda. Den Erstdruck der Ende Septemb:

mann wohl mitgebracht.
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ben Schreiben mit: »Das Manuskript hat Herr Dr Reimann, u. steht
es lhnen jederzeit zur Verfiigung. «°

Wenige Tage vor dem ersten Reger-Abend in Berlin wurde das
Choralvorspiel in der Nr. 6 der AMZ vom 9. Februar 1894 ver-
offentlicht, begleitet von einer Anmerkung des Herausgebers:
»Mit der unserer heutigen No. beigegebenen Musikbeilage er-
lauben wir uns, den Lesern der ,, Allgemeinen Musik-Zeitung" un-
seren jlngsten Mitarbeiter, Herrn Max Reger, als Komponisten
vorzustellen. Herr Reger wird in der Berliner Singakademie am
14. d. M. ein Konzert mit nur eigenen Kompositionen geben, auf
das wir auch an dieser Stelle mit besonderem Nachdruck hinweisen
mochten.«'° »O Traurigkeit, o Herzeleid« blieb Regers einziger
Beitrag dieser Art fir die AMZ, zumal bereits im Oktober 1894
seine Mitarbeit endete.

Uber die Entstehung des Choralvorspiels »Komm, siiBer Tod!«
WoO IV/3 ist hingegen nichts bekannt. M&glicherweise handelt es
sich um einen Ausgleich daftir, dass Reger fuir das Choralvorspiel
»O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO IV/2 von seinem Verleger
Augener die Freigabe zur Verdffentlichung in der AMZ erhalten
hatte (s. 0.). »Komm, siilSer Tod!« erschien am 1. April 1894 in The
Monthly Musical Record, der Hauszeitschrift des Verlags;" auch
fur dieses Periodikum folgten keine weiteren Beitrdge Regers.

Choralvorspiele fur Zeitschriften 1899-1901

Die ab Ende 1899 in betrdchtlichem Umfang komponierten Musik-
beigaben Regers entstanden in der Zeit seiner ersten grofen Or
gelwerke, mit denen er das Interesse einer wachsenden Zah!
tuoser Organisten sowie der Fachpresse zu wecken begann. k

verdffentlichte in jener Zeit insbesondere in zwei kurz zir =<
ben gerufenen Periodika: den ab 1897 beim Verlag H

& Séhne (Beyer & Mann) in Langensalza ersche’

fiir Haus- und Kirchenmusik sowie der 1896 vo ,
und Julius Smend gegriindeten Monatschrift fiir Go id
kirchliche Kunst (Verlag Vandenhoeck & ~ ~recht, ©

Wohl im Spétjahr 1899 (bzw. ur G °
Reger seinen ersten Orgelbeitrag eir (\'
weil8, wie nahe mir mein Ende T’ bq’ ,
Choralvorspiel erschien im N er

qu,@ autlich

ausfthrlichen Anmerkv

dem damaligen Begle N
N\

Ende Oktober 190 Q,A ausgeber der
Blétter mit der ’S'\ e an Reger her-
an;" Ende I \(\ .ufe »der ndchsten
Zeit[...]a \QO Orgel« zu senden.'
Am 10 Fe 2 O .uthin gar »4 sehr leichte

&' stiicke lassen sich durch den

o eutig identifizieren: »Christ ist

' QOQJ ., nun selbst den Wagen halt« und
QY dahin«,"” bei dem vierten Vorspiel
WY LB, wie nahe mir mein Ende« handeln,
°\’\&’ .atschrift veroffentlicht worden war (s.0.)."®
N ¢, diese Stiicke parallel in beiden Zeitschriften
ssen.’ Offenbar hatte ihm Friedrich Spitta vor-

JerL
sche &
%bl Jie Beigaben der Monatschrift und der Blétter unter-

SO szutauschen,20d. h. im Gegenzug zur Zweitverwertung

.ver weill wie nahe mir mein Ende« die drei anderen Vorspie-

le «ur die Monatschrift zu erhalten. Beyer & SOhne legten jedoch

Xl

Wert auf Exklusivitdt?' und lehnten dieses Vorgehen ab, was Reger
postwendend akzeptierte.?? An Spitta, dem er bereits Abschriften
der genannten Choralvorspiele zur Verfligung gestellt hatte, sand-
te Reger daraufhin neue Vorspiele tber dieselben Chorale?* und
bat zugleich, »auch die Vorspiele zu ,Nun danket alle Gott" u. ,Ein
feste Burg ist unser Gott"” u. ,Jauchz' Himmel" in hochge<~" **7ter
Monatsschrift in diesem Jahre veréffentlichen zu wolle
Am 12. Juli 1901 schickte Reger u.a. vier v
vorspiele zur Verdffentlichung in den Blétterr

° Ebda., S.161.

9 Allgemeine Musik-Zeitung 21.Jg., Nr.6 (9. 7

" Moglicherweise diente jedoch gar nicht P . rb?O
vorlage, sondern eine verlagsinterne A’ i \\
schiede zwischen Erstdruck und Stir’ AQ/
Bericht, Quellenbewertung und - c;

2 Am 18. Januar 1900 schrieb er D’ pitta
als Schriftleiter fungierte: »' é en das
Choralvorspiel so gefllt ~kozu " (/ cuBischer

Kulturbesitz, Musikabt- [ Mus. Nachl.
60, B IV: Briefe, 45)

3" Monatschrift fiir © Q" _ft 11 (November

1900), S. 344 .h 0,6 ammung des Textes
Rucksicht g~ b ¢ ,dramatisch” behan-
deln konr \QJ .gefafit. Die Melodie des
Chorale * ~ * da. Q  folgedessen hoffentlich be-

deuv’
t

Ar ke ich, dafB es bei seiner ,, Leich-
fb\'\ .rt, denke ich mir die Sache so: Die
(Q Manual mit sanft streichendem 8-
.dnd) auf 3. (resp. 2.) Manual vom leisen

\\’d gleitung immer wie ein Schleier (8' und 4')
> ) legt. Pedal sanft 8' und 16'. Und nicht

Zrsu
ndbai
~ Hanag,

~lai*

O‘ 1, Erinnerungen an Reger, in Mitteilungen der Max
’ . (November 1924), S. 18.

* dlde werde mir gestatten, lhnen nicht zu schwere Klavier-

(JOQ senden behufs Abdruck in den hochgeschatzten [, 1Blat-

i«d Hausmusik", welche mir schon bestens bekannt sind.«

i Q November 1900 an Ernst Rabich, Abschrift im Max-Reger-
. O fUhe)

,SS\} 29. Dezember 1900 an Ernst Rabich, Abschrift im Max-Reger-Institut,

.€; auszugsweise veroffentlicht in Hase-Koehler 1928 (wie Anm. 5), S. 85.

\ _itbrief, Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

@ zteres erschien jedoch nicht als Beilage, sondern erst 1904 als Nr. 5 im Sam-

melband Opus 79b.

8 Vermutlich reichte Reger nicht die Beilage aus der Monatschrift, sondern eine
Abschrift derselben ein (vgl. Kritischer Bericht).

' Der Begleitbrief vom 10. Februar enthalt allerdings den irreflihrenden Hinweis,
dass »die 4 Choralvorspiele in Bélde in der ,Monatschrift fir Gottesdienst u.
kirchliche Kunst" ebenfalls als Beilage erscheinen« wiirden. Im folgenden Brief
vom 18. Februar an Beyer & S6hne — zwischenzeitlich hatte Reger die Dinge
offenbar richtiggestellt — ist dann entsprechend nur noch von drei Vorspielen
die Rede, die auch in die Monatschrift aufgenommen werden sollten (Brief, in
Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit, hrsg. von Ottmar Schreiber, Bonn 1956
[= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Heft
3], S. 95).

2 Vgl. Brief Regers vom 19. Februar 1901 an Friedrich Spitta (Staatsbibliothek

zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv;

N. Mus. Nachl. 59, B 1097).

Bereits in einem Schreiben vom 29. Dezember 1900 versicherte Reger gegen-

Uber Ernst Rabich: »Es versteht sich, daf alle die Sachen die ich zur Musikbeigabe

liefere, Eigenthum der Herrn Beyer in L werden!« (Abschrift im Max-Reger-

Institut, Karlsruhe) Und auch am 10. Februar 1901 betonte er: »[...] doch habe

ich da alle Rechte mir vorbehalten — u. sind also die 4 Choralvorspiele Eigenthum

der Herrn Beyer & Sohne. « (Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe)

2 Vgl. Postkarte vom 19. Februar 1901 an den Verlag Hermann Beyer & Sohne, Ab-
schrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe. »Die 3 Vorspiele fiir Orgel [...] werden

N

nicht in der Monatsschrift fir Gottesdic "~ainen, also
werden dieselben nur alleinig nurin’ ‘Haus-
und Kirchenmusik" erscheinen.«

2 »Bitte, nun diese 3 neuen Vorspiel ffent-
lichen zu wollen u. die alteren 3 C elche
den Vermerk: ,Mit Genehmigung ¢ “7u

vernichten, damit kein Versehen |

Anm. 20). Vgl. Kritischer Bericht t

»Herr, nun selbst den Wagen halt«
24 Wie Anm. 20.

Carus 52.804



Gott, verlass mich nicht«, »Auferstehn, ja auferstehn«, »Christus,
der ist mein Leben« und »Warum sollt ich mich denn grdmen?«).?®
Dieser setzte auf den aufstrebenden Kiinstler, blieb in seinem Urteil
aber noch abwartend: »Max Reger ist in der letzten Zeit ein vielge-
nannter Componist, aber vollstdndig abgeklart ist er noch nicht.
Man verspricht sich groRRe Dinge von ihm [...]. Regers Kunst stellt
hohe Anforderungen an die Technik u. den Intellect des Spielers
oder Sangers, ein Publikum hat er noch nicht.«* Von den vier
zugesandten Vorspielen wurden bis 1904 lediglich die mittleren
beiden in der Zeitschrift abgedruckt.

Am 17. August 1901 erhielt erneut Julius Smend Choralvor-
spiele.?” Vermutlich handelte es sich dabei um »Es kommt ein Schiff
geladen«, »Jesus ist kommen«, »Morgenglanz der Ewigkeit« und
»O wie selig«, von denen jedoch das zuerst genannte erst 1905 in
der Monatschrift erschien®® und deshalb weder in Opus 67 noch in
Opus 79b aufgenommen wurde.

Von den zuvor in der Monatschrift erschienenen flinf Choral-
vorspielen, die Reger am 9. Oktober 1903 an Ernst Rabich fiir die
Blatter sandte,® wurde lediglich »Morgenglanz der Ewigkeit« im
September 1904 noch als Beilage genutzt (allerdings ohne Namens-
nennung und somit vermutlich nach Erscheinen von Opus 79b,
s.u.), die Ubrigen vier ausschlieRlich im Sammelband. Im Verlag
Beyer & Séhne war man sich nun bewusst, mit einem mittler-
weile renommierten Komponisten zusammenzuarbeiten. »Es freut
mich«, schrieb Rabich an Friedrich Mann, den Geschéftsfihrer und
Inhaber, »dall Du und Deine Herrn Mitarbeiter Wert auf die Wer-
ke dieses Meisters legt. Andere Firmen thun es auch und kiindigen
Regersche Compositionen immer mit einem gewissen Stolz an. «3¢

Korrekturfahnen sind nur ftr drei Choralvorspiele b~' *
»Christ ist erstanden von dem Tod« (WoOQO IV/9), »Wer v
nahe mir mein Ende« (Zweitdruck, spéater Opus 67 *

»Jesus ist kommen« (spater Opus 67 Nr. 51), durfter

Vorspiele existiert haben.

Chronologie der (Manuskript-)Abgabe:
- Spatjahr 1899 (bzw. Jahreswechsel)
»Wer weiB8, wie nahe mir mein En
- 10. Februar 1901 an Blétter

»Christ ist erstanden von

»Herr, nun selbst den V' -
»Mit Fried und Freud ic. QJA J)
»Wer weil3, wie ,S,\ chrift
spater Opus 67 N \(\

- 19. Februar 1
»Christ i<t er.
Jus 79b Nr. 2)
.pater Opus 79b Nr. 3)
i QOQJ . (spater Opus 67 Nr. 15)
QY ahin« (spater Opus 79b Nr. 10)
AN 2r Opus 79b Nr. 11)
X
2
) .ch nicht« (spater Opus 79b Nr. 1)
erstehn« (spater Opus 79b Nr. 7)

JOtL,
ferst (<&
%b’ .st mein Leben« (spater Opus 79b Nr. 9)
3?7 tich mich denn gramen?« (spiter Opus 79b Nr. 13)
- 1, X st 1901 an Monatschrift
»Es nummt ein Schiff geladen« (WoO 1v/14)
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»Jesus ist kommen« (spiter Opus 67 Nr. 51)
»Morgenglanz der Ewigkeit« (spater Opus 79b Nr. 4)
»O wie selig« (spater Opus 67 Nr. 52)

- 9. Oktober 1903 an Blétter (alle zuvor in Monatschrift)
»Ein’ feste Burg ist unser Gott« (spater Opus 79b Nr. 2)
»Herr, nun selbst den Wagen halt« (spater Opus 79b Nr. 3)
»Mit Fried und Freud ich fahr dahin« (spiter Opus 79b Nr. 1
»Morgenglanz der Ewigkeit« (spater Opus 79b Nr. 4)

»Nun danket alle Gott« (spater Opus 79b Nr. 11)

Chronologie des Erscheinens in der Monatsch~*.
- November 1900, » Wer weif3, wie nahe r
- April 1901, »Christ ist erstanden von
- Mai 1901, »Jauchz, Erd und Himr
- Oktober 1901, »Ein’ feste Burs
selbst den Wagen halt«
- Januar 1902, »Nun dank
- Februar 1902, »Mit F
genglanz der Ewig’
- November 190~
- Januar 1903
- Novembr

Chro’
- Sep

n:
\\\A den. Wagen halt«

D .he mir mein Ende«

O_\‘}

¢ ., ja auferstehn«

* erstanden von dem Tod«

(_/O , der ist mein Leben«

Q ., »Morgenglanz der Ewigkeit« (vgl. Monatschrift)
210, »Herr, nun selbst den Wagen halt« (vgl. 1901)
N

' ((/4’5 2und IV/14

)

sden zur Verdffentlichung in der Monatschrift fiir Gottes-

(\' 2nst und kirchliche Kunst eingesandten Beilagen »Christ ist

Lg) 66

erstanden von dem Tod« WoO 1V/9 und »Es kommt ein Schiff ge-
laden« WoO 1V/14 wurden in keine der beiden folgenden Samm-
lungen Opus 67 und 79b aufgenommen. Im Falle von WoO IV/14
erklart sich dies schon aus dem spaten Erscheinen als Beilage im
November 1905, denn beide Sammlungen waren zu diesem Zeit-

2

o

»Ich hoffe, dass alle diese Beitrage lhnen angenehm sein werden, besonders das
[sic] es recht einfache leichte Musik ist! Ich bitte Sie also, alle die Beitrage nach u.
nach in ,, Blattern fiir Haus- und Kirchenmusik* freundl. zu veroffentlichen« (Be-
gleitbrief, Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe).

Brief vom 16. Juli 1901 an Friedrich Mann (Verlag Beyer & Sohne), Hochschul-
archiv/Thuringisches Landesmusikarchiv Weimar, Nachlass Verlag Beyer & Mann,
Signatur: BML 7, fol. 66v.

»Anbei finden Sie 4 Choralvorspiele fiir Orgel welche (alle, allerleichtest) ich Sie
bitte im néchsten Jahrgang 1902, in welchem Jahre ja Sie wieder zeichnen als
Redakteur in der Monatsschrift verdffentlichen zu wollen! Ich hoffe nicht, dass
die Leser durch diese 4 kleinen Vorspiele zu sehr mit Reser ,tiberfiittert” wer-
den.« (Begleitbrief, Staatsbibliothek zu Berlin T asik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signat N
% »Das damals schon komponierte ,Es ki

Grinden der Raumdisposition erst im J

(Friedrich Spitta, Max Reger und die Mo

che Kunst, in Monatschrift fiir Gottesdiei

Nr. 8, S. 287)

Begleitbrief, in Arbeitsbriefe 1 (wie Anm

Brief vom 6. November 1903, Hochschul:

Weimar, Nachlass Verlag Beyer & Mann,

2

o

2

~N

2
3

S ©
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punkt bereits publiziert. Bei WoO 1V/9 bleibt hingegen unklar, ob
Reger dieses Vorspiel im Oktober 1903 bewusst oder nur verse-
hentlich gegenliber Beyer & S6hne zurlickgehalten hatte.?!

Opus 67
Im Mai 1901 klindigte Reger Karl Straube an, er werde in »ab-
sehbarer Zeit [...] so 30 Choralvorspiele zu den bekanntesten
Chorélen schreiben«.32 Nach seinem Umzug nach Minchen be-
gann er im September den mittlerweile erweiterten Plan umzu-
setzen, rechnete aber mit einer langeren Entstehungsdauer: »So
.nebenbei” schreibe ich jetzt ,einfachere” technisch nicht eigent-
lich schwere Choralvorspiele fiir Orgell Es werden wohl 50 No wer-
den. In 1 Jahre dirfte die Sache erschienen sein!«3 Die Auswahl
der Choréle war dabei mit einem »30 jahrig amtierenden Organis-
ten« abgestimmt, wie Reger spéter bei der Manuskriptabgabe be-
tonte.3* Auf die meisten der damaligen Reger-Interpreten kann die
Bemerkung kaum gemlinzt sein, denn sie geh&rten Regers eigener
Generation an.? Als moglicher Gewahrsmann kommt der Wid-
mungstrdger des zweiten Hefts, Robert Frenzel, in Betracht, mit
dem Reger zumindest ab Friihjahr 1901 (wegen Choralvorspielen
Frenzels) in Kontakt stand und der seit 1876 als Organist in
Schneeberg in Sachsen tatig war.3

Mit der Reinschrift diirfte Reger erst begonnen haben, nach-
dem alle 50 Vorspiele entworfen waren, denn bereits die durchge-
hend geschriebene Stichvorlage der Sammlung besteht aus drei
Heften exakt gleichen Umfangs. Im April 1902 war die Kompos’
tion weit fortgeschritten,®” blieb dann aber offenbar lieger
August lieB Reger seine Braut Elsa von Bercken wissen, er sch.
»im September Choralvorspiele fur Orgel (50 Sttick) v ' "~
1000 M tragen«3®. Seinen Verlegern bestdtigte Reg”
tember, sich augenblicklich mit den Choralvorspi
tigen.?> Am 30. September muss die Komposit:
Abschluss gestanden haben, &uBerte Reger gegei. .or

Kroyer doch die Absicht, die »50 Cho' ~ “rspiele
néchste Woche in Druck« zu geben.* *VO °
sp o &
nd - bq’

seit September 1901 anvisierte 7

alphabetischer Reihenfolge.*! A, .
6\\(\ wie
Q" .r Mo-

C‘SO :n waren

Vorspiele »Jauchz, Erd und
nahe mir mein Ende« ir

natschrift fiir Gottesr’ N
. X0
(s.0., Choralvorspiele Q,A
Am18. Ok ’S'\ .andte Reger die
Choralvorsy \(\ .. C. Leuckart,*? bei
dem im Le \\QO 0 und 63 erschienen
waren Die ’” O J abgelehnt haben, denn
be &' auterbach &Kuhn wiederum

3 . nun doch noch die Choralvor-
e QOQJ 2 67) u. kann ich sagen ohne arro-

& | keine solche Sammlung von Choral-
s~ zn ist. Dabei sind alle diese Vorspiele
°\’\&’ i.«*¥ Am folgenden Tag reichte er mit dhnli-

AW, ) .anuskripte der 50 Vorspiele zum Druck ein und
“rsicl < die Stiicke »an Qualitadt meinen samtlichen bisher

%bl en Orgelwerken mindestens gleichstehen, nur dal sie
\)('J eichter sind«.** Das von Reger vorgeschlagene Honorar
400 Mark erhéhten die Verleger auf 1620 Mark.%

XIV

Kurz darauf gab Max Kuhn dem Leipziger Universitdtsmusik-
direktor Hermann Kretzschmar die Vorspiele zur Begutachtung,
welcher urteilte, diese »seien weiter nichts als eine einfache Kanto-
ren Musik, also Kompositionen, die jeder Dorfschulkantor auch
machen kann«.* Karl Straube, der Mitte November in Leipzig
weilte, um Uber seine Anstellung als Thomaskantor zum 1 '--uar
1903 zu verhandeln, setzte sich bei den Verlegern je~’
reich fUr das Werk ein, woftr ihm Reger am 26. N-
te: »Es freut mich aber sehr, sehr, daB Dir die 50 ~
gut gefallen u. bin Dir herzlichst dankbar, d?”
terbach u. Kuhn sofort eines besseren bel~ "

Am selben Tag sandte Reger an La’ '
als Beilage der Monatschrift ersch’

31 Vgl. Choralvorspiele fiir Zeit \‘;9 der
(Manuskript-)Abgabe. Q}
32 Brief, in Max Reger. Briefr Susar (/ Jnn 1986

(= Veroffentlichungen
10), S. 21.

33 Brief vom 30. Ser
thek zu Berlin
Archiv, Sign-

34 Briefvom”
Dass sic" ~
WaV
b

[ . Bonn, Bd.

. Q" .alg, Staatsbiblio-
Mt 0, » mit Mendelssohn-

\QJ e 1 (wie Anm. 1), S.38. -

Q  dbgestimmt hat, halt Rudolf

k \0 ielodien mit Untertitel (bei we-
\\ . Regers Choralvorspiele fiir Orgel,

>

de (Q atunter genannt wird (u. a. Walter, wie

’\\% im Amt, sondern erst 32 Jahre alt. Regers

Jge ihm »Melodien und [...] Strophen [...]
\)~ .ien Volksliedern« zusammenstellen (Schreiben

O— oehler 1928, wie Anm. 5, S. 94), betrifft offenbar
, gekommenes Kompositionsvorhaben.

* sie evangelisch-lutherische Landeskirche Sachsens bzw.

OQ -hoérigen Vierstimmigen Choralbuchs, das bei den meisten

(J 57 als Vorlage gedient haben dtirfte (vgl. Zu den Choralvor-

" Q .1at Reger vermutlich von Frenzel erhalten. In jedem Fall schickte

QO M 11. August 1902 die 17. Auflage der GroBen Missionsharfe
\\} .s Liederbuch ftir gemischten Chor, sowie Klavier- oder Harmonium-
O .ng, Gutersloh 1898), die Reger jedoch offensichtlich nicht als weitere
N .ge fur Choralvorspiele nutzte (vgl. Regers Exemplar in den Meininger Mu-
¢n, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: RBU 108; ohne
gintragungen). Frenzels eigene Choralvorspiele hatte Reger im Jahr zuvor fur die
Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst besprochen (6. Jg., Nr. 2 [Fe-
bruar 19011, S. 66); ein von Reger gewtinschter Abdruck der Besprechung auch
in der Allgemeinen Musik-Zeitung (vgl. Brief vom 20. Mérz 1901 an Otto LeB-
mann, Nederlands Muziek Instituut) unterblieb hingegen.

37 »50 Choralvorspiele fiir Orgel bedtirfen nur noch der letzten Durchsicht!« (Post-
karte vom 22. April 1902 an Theodor Kroyer, Staatliche Bibliothek Regensburg,
Signatur: IP/4Art.714).

3 Brief vom 12. August 1902, Max-Reger-Institut, Signatur: Ep. Ms. 1778. Die eine
Neukomposition vermuten lassende Formulierung entsprang wohl dem Beduirf-
nis, zu renommieren.

39 Vgl. Brief, in Lauterbach & Kuhn-Briefe 1 (wie Anm. 1), S. 25.

40 Brief, Staatliche Bibliothek Regensburg, Signatur: IP/4Art.714.

Fur den Druck wurde die alphabetische Ordnung der Choralvorspiele an sechs

Stellen aus wendetechnischen Griinden aufgegeben. »Jauchz, Erd, und Himmel,

jublel« steht bereits in der Stichvorlage als Nr. 15 vor »Ich dank dir, lieber Her-

re« und bildet so den Abschluss des ersten Hefts.

42 »lch bin feste an der Arbeit u. bin in 2 Stunden an der Post, um Manuskript auf-
zugeben« (Postkarte vom 18. Oktober 1902 an Elsa von Bercken, Max-Reger-
Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 1851). In Regers Post-Bescheinigungsbuch
Nr. 2, 1902-1906 (Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-
Archiv, Inventarnummer XI-4/3315), Bl. 1, ist unter diesem Datum ein einge-
schriebenes Geschaftspapier an Constantin Sander den Inhaher des Verlags, ver-
merkt (Porto 50 Pfg., ebenso am 22. O \

4 Brief, in Lauterbach & Kuhn-Briefe, ™

4 Brief, ebda., S. 39.

4 Vgl. Brief Regers vom 2. Novembe|

46 Riickblick Carl Lauterbachs 1925, i
Herta Miller, Bonn 1998 (= Veroff
Reger-Stiftung Bonn, Bd. 14), S. 37

47 Brief, in Straube-Briefe (wie Anm
Reger gegentiber dem Freund an:
nicht — aber doch annehmbar in de

2
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selig«,*® mit Schreiben vom 25. Dezember Ubertrug er dem Verlag
auch die Rechte an dem Choralvorspiel »Jesus ist kommen«, das in
der Januar-Ausgabe der Monatschrift erschien.®

Bereits am 6. Dezember hatte Reger die Korrekturabziige der
drei Hefte erhalten.>® Am 25. Februar 1903 Ubergab er die durch-
gesehenen Abzlige den Verlegern bei einem Treffen in Leipzig.>'
Vermutlich einigte man sich dabei, die beiden zuletzt tiberlassenen
Vorspiele dem Band als Nr. 52 und Nr. 51 anzuftigen. Am 14. April
1903 dankte Reger fur die Freiexemplare der nunmehr 52 Vorspie-
le: »Die Ausstattung der Choralvorspiele ist so ganz hervorragend
schon! Bitte, behalten Sie dieses Titelblatt fir alle meine zuk{infti-
gen Werke fest! «52

Opus 79b
Bereits am 19. August 1901, noch bevor Gberhaupt eines der
Choralvorspiele in den Bléttern fiir Haus- und Kirchenmusik er-
schienen war (s. 0., Choralvorspiele fiir Zeitschriften 1899-19017),
schlug Reger Beyer & S6hne vor, die Vorspiele »in einem Heft« in
den »Buchhandel« zu bringen.>® Wann der Verlag diesen Vor-
schlag aufgriff, geht aus dem erhaltenen Briefwechsel nicht hervor.
Anlésslich einer Sonderausgabe zweier Klavierstiicke hakte Reger
am 25. Mérz 1902 nach: »Wann kommen [...] die Choralvorspiele
fur Orgel? (Letztere bitte, da Sie ja da von mir eine gréRere Anzahl
haben, in einem Heftchen).«>* Reger hatte im Jahr zuvor insgesamt
acht Vorspiele zur Verdffentlichung in den Bléttern geliefert, von
denen bis dahin jedoch erst zwei erschienen waren. Sieben dieser
Stlicke waren eigens flr die Bldtter komponiert, eines war zu-
nachst in der Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kuns
erschienen. Am 9. Oktober 1903 erhielt der Herausgeber =
Rabich von Reger fiinf weitere Choralvorspiele, die allese’

in der Monatschrift abgedruckt waren.>®

Bei dieser letzten Sendung war von einem Samm.

Rede; es ist anzunehmen, dass ein solcher noch immer ni.

nung war. Am 7. April 1904 stimmte Reger ¢
aller sich im Verlag Beyer & Séhne befindli-
ter der Opuszahl 79 zu und legte zug’
Bédnde a—e fest.* In die Kompositior,

WI

alle Vorspiele aufgenommen, o' N

zur Verfligung gestellt hatte C‘SOQJ e

jedoch mit einer Ausnab- N O -piel
: : N\

»Wer weil3, wie nahe m, QY Lin der

N\~ erschienen

7 Lieses Vorspiel

{\QO Maoglicherweise

tLy O <nte®” und forderten

&" inamiges Vorspiel nach-
wendung fand.

QOQJ <. Maj 1904 an Beyer & S6hne

& sder mehrere der Sammelbénde

w7 uck des Choralvorspiels »Morgen-

°\’\&’ ~tember 1904 in den Bléttern fiir Haus-

_her.. 0\\) .r Verwendung derselben Platten wie fir

79b \QQJ . ohne Namensnennung) erfolgte, ist wahr-

%bl ser Sammelband zwischen etwa Ende Mai und

k. \)('J J04 erschienen war.

Monatschrift (1907
war, besalen m’
als Nr. 48 in C
bestanden Rav¢
Ersatz
kor
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WoO IV/13
Uber die genauen Umstdnde der Entstehung des Choralvorspiels
»O Haupt voll Blut und Wunden« ist nichts bekannt. Es erschien
im 2. Band der von Willy Hermann herausgegebenen Orgel-
Kompositionen zum Konzert- und gottesdienstlichen Gebrauche
(1905). Zwar stand Reger Ende August 1905 infolge der Plan' -~ -
einer Einzelausgabe von Introduction und Passacaglia

WoO IV/6 in Kontakt mit Breitkopf & Hartel. Da jedoch
Kompositionen bereits fur September desselben Jat

digt waren,*® misste Reger das Choralvorspiel de’
Druck eingereicht haben. Ob Reger mit Herm- -~
Organist, Chordirigent und Komponist in "

nicht Gberliefert. \’b?o
S
o\
WoO IV/16 4
Auch die Entstehung des Chor sche ’Z)S\) .
der Morgenstern« liegt we’ \er#” C .ist
es im Prdludienbuch z1 nC ¢ anigten

protestantisch-evans
zusammengestell*
die in dieser S
Ferruccio B’
Hugo Ri-
ein B
Herav
RERIR

1 K. (JQI Z (1909),
a4 0 1
i .omponisten,
&~ ( bekannt (u.a.
<
oyer, Ernst Rabich,
’b\'\ .r hinaus ist zumindest
autner, dem Bruder des
ibuch erschien im Oktober
¢ der Reger'schen Choralvor-
. Gott« und »Herr, nun selbst den
¢ .eucht't uns der Morgenstern« kdnnte
Q* 1er 1909 entstanden sein.
(_,O
r . OQ
X .r Gattung mit den DreiBSig kleinen Choralvorspie-
ler. \\) _zbrduchlichsten Chorédlen op. 135a stand unter ande-
((/A’b’ .ontext von Regers pddagogischen und kirchenmusikali-
° Aktivitdten wdhrend und nach seiner Zeit als Meininger

“isamm.
(14
inr Q}\' sfkapellmeister.®® Vor diesem Hintergrund wurden Fasslichkeit

4 Vgl. Begleitbrief, in Lauterbach & Kuhn-Briefe, Teil 1 (wie Anm. 1), S. 49.

4 Vgl. Postkarte, ebda., S. 67. — Von diesem Choralvorspiel hat sich auch die Stich-
vorlage fur die Monatschrift erhalten, die vor Regers Umzug innerhalb Muin-
chens Ende Oktober 1902 eingereicht gewesen sein muss (vgl. Kritischer Be-
richt, Quellenbeschreibung).

%0 Vgl. Postkarte, ebda., S. 52.

5 Vgl. Brief vom 20. Februar 1903 an dies., ebda., S. 98: »Die 17 neuen Lieder
op 70 bringe ich nebst den vollstandig durchgesehenen Choralvorspielkorrek-
turen op67 selbst mit!«

52 Postkarte, ebda., S. 127.

53 Postkarte, in Arbeitsbriefe 7 (wie Anm. 19), S. 98.

54 Postkarte, ebda., S. 101.

% Diese erneute Verwendung als Zeitschriftenbeigabe war ohne Probleme mog-
lich, da sich Reger gegentiber der Monatschrift alle weiteren Verwertungsrechte
vorbehalten hatte (vgl. Brief vom 10. Februar 1901 an Ernst Rabich, Anm. 21).
Bei den tibersandten Vorlagen handelte es sich aller Wahrscheinlichkeit nach um
deren Erstdrucke aus der Monatschrift.

%6 Brief an Ernst Rabich, Abschrift im Max-Reger-Institut. Karlsruhe

57 Vgl. Anm. 21.

%8 Vgl. Musikalisch-literarischer Monatsber’
sche Schriften und Abbildungen, hrsg. \
tember 1905, S. 474.

% Als Vorlage des erneuten Abdrucks dier
Monatschrift fiir Gottesdienst und kirct.

Choralvorspiele fiir Zeitschriften 1899-1

% Inden Jahren 1912/13 nahm er am Lehr
fungen ab und gab von 1912 bis 1916 in
gen Kirchenmusikkonzerte.
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und leichte (Vom-Blatt-)Spielbarkeit in der neuen Sammlung zum
Programm. Reger beriicksichtigte in Opus 135a die Gegebenhei-
ten und Erfordernisse in Bezug auf die Meininger Kirchenmusik
und orientierte sich, wie Hermann J. Busch schreibt, »an den im
Vergleich zu den modernen pneumatischen Orgeln begrenzten
Moglichkeiten solcher [rein mechanischen] Orgeln, um den Be-
dirfnissen der zahlreichen Organisten entgegenzukommen, die
auch in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts noch an sol-
chen Instrumenten amtierten«.®'

Wie bereits 13 Jahre zuvor, bei Opus 67, holte Reger auch fiir
die Auswahl der Chorédle des Opus 135a Rat bei Organisten ein:
Am 11. August 1914 bat er den Meininger Kantor und Musikdi-
rektor Hermann Langguth um die Angabe von »20 (gerne 20-25)
der beim Gottesdienst am oftesten gesungenen Choréle« inklusive
ihrer gangigen Tonart.%? Langguth berichtet, er habe daraufhin
Reger ein »Melodienbuch« lbersandt, »in welchem ich eine An-
zahl Chordle naher bezeichnete «.% Einem Brief vom 21. August an
Fritz Stein zufolge hatte Reger bis dahin bereits »8 Choralvorspiele
geschrieben; ich schreibe noch so gegen 12 (fur Orgel) Stiick, so
dafR es 20 werden!«® Auch Stein sollte noch »umgehendst eine
Liste« der gebrduchlichsten Choréle senden. Stein scheint dieser
Bitte sogleich nachgekommen zu sein, denn Reger bedankte sich
am 27. August flr den Erhalt einer Sendung von Chorélen sowie
»die Anmerkungen zu denselben, die mir nattrlich hochwillkom-
men waren u. sind«.%® Opus 135a enthélt immerhin acht Vorspie-
le, deren Choréle Reger bis dahin nicht vertont hatte.

Da sich die Arbeit an den neuen Choralvorspielen mit der K
position anderer Werke verschrénkte (auch der Vaterldndis
Ouvertiire op. 140)%, zog sich die Fertigstellung des ne® N
einige Zeit hin. Die drei Choralvorspiele, die Reger ir
in Meiningen bzw. Hildburghausen spielte, stehe
der damals im Entstehen begriffenen Sammlung .

Am 28. September 1914 waren immerhin 25 de
samt 30 Stiicke vollendet.®® Uber die Fo' ~_ der Vo
sich Reger u. a. gegenlber Fritz Steir

\

e_

°
werden furchtbar einfach; ,Kind A€ (\'
(»Jetzt arbeite ich an sehr, sehr ate bq’
vorspielen fir die Orgel«”® e
der Komponist die Stict Q" .uf die
leichte Spielbarkeit d- %QO Organist
spielen!«) beim Verla, Q,A .em Verleger
das Manuskrir’ ’S'\ iponist auch die
alphabetisct \(\ .lung der Manual-
angaben je . \\QO owie ein relativ weit-
laufigee Ni¢ 0’ \O g stechen lassen«);”® vier

.‘\OQJ :n Sie op135 in Querformat

(\0 « der Abtretung des Urheber-

L QOQJ 1914 datiert.” Am 3. Mérz 1915
<

der Korrekturabziige, versprach die
X .er Reise nach Holland (8. bis 15. Mérz)
°\’\&’ .te fiir den Notenstich: » Ubrigens scheint —
) drchsicht — op1352 prachtvoll gestochen zu

K

a

in.« W& drz sandte Reger die korrigierten Fahnen an den
%bl .ag zurlick” und bat, die Dedikation der Choralvor-
\)('J .ans von Ohlendorff nachzutragen.”®

.eits beim Einreichen der Stichvorlage hatte Reger ange-
kunidigt, unter der Opuszahl 135 mehrere Werke zusammenfassen

XVI

<

zu wollen; auf einer Postkarte vom 23. April 1915 an den Verlag
erinnerte er nochmals an die Bezeichnung Opus 135»a« fir die
Choralvorspiele und erkundigte sich nach dem Erscheinungs-
termin.” Die Drucklegung verzbgerte sich jedoch, und Reger frag-
te am 17. Mai nochmals nach: »Wann endlich erscheinen die
Choralvorspiele op1352?«8 Mit demselben Brief reichte e~ - *Rer-
dem Phantasie und Fuge d-moll op. 135b als gewic* .
genstiick ein. Den Erhalt seiner Freiexemplare von *
statigte er schlieRlich am 26. Mai.®"

Zu den Choralvorlagen
Protestantische Chorale bildeten schor
tionsquelle fir Max Reger. Die ers’
dungen zu ihnen finden sich ir
Traurigkeit, o Herzeleid« W

WoO 1V/3 sowie in der & ’bS\) Jlten
Choréle ihren festen P’ heh- rdalbert
Lindner berichtet v ® Las evange-
lische Gesangb- . (JQ; - evangelisch-
lutherische K’ ‘ 60 sommer 1898, er
habe den’ & . Lektire und Studi-
ume« de d \OQ/ . angetroffen. Dabei soll

nten wissen nicht, was sie
vichtig Reger die alten Melo-

&

[

\\}’Zr

O‘ Interpretation der Orgelmusik Max Regers, hrsg.
sel 1988 (= Veroffentlichungen der Gesellschaft der

), S.28.
t zur Reger-Feier in Meiningen, 24. und 25. Februar 1923,

cPQ*

.ng Langguths.

ke

- O Reger. Briefe an Fritz Stein, hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1982 (=
,SS\} chungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 8),

t‘b\) , ebda., S. 184. Die von Stein geschickte Liste ist nicht erhalten, auch kein
aweis darauf, dass bzw. ob Reger noch mit anderen Organisten oder protes-

tantischen Theologen Uber die Frage der » gebrauchlichsten« Chordle des evan-

gelischen Gottesdienstes korrespondierte.

Siehe Kritischer Bericht, Opus 135a — Entwdirfe.

Am 11. September improvisierte Reger in der Stadtkirche Meiningen tber »Ein’

feste Burg ist unser Gott« (spater Opus 135a Nr. 5). Das Hildburghausener Kon-

zertprogramm vom 20. September verzeichnet »Ein’ feste Burg ist unser Gott«

dann als »Zum ersten Male« (Hanspeter Wulff-Woesten, Welche bedeutenden

Persénlichkeiten haben unsere Orgel gespielt und gehért?, in Die Orgel der

Christuskirche Hildburghausen. Festschrift zur Wiedereinweihung, Hildburg-

hausen 2001 [= Schriften zur Geschichte Stdthtrringens Bd. 5], S. 26). Am 6. No-

vember improvisierte Reger wiederum in Meiningen tiber die Choréle »Lobe den

Herren« und »Wer nur den lieben Gott ldBt walten« (spater Nr. 15 bzw. 28).

Vgl. Brief an Adolf Wach, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,

Signatur: N.Mus.ep.1438.

Postkarte vom 5. September 1914, in Stein-Briefe (wie Anm. 64), S. 186.

Brief vom 21. September 1914, in Straube-Briefe (wie Anm. 32), S. 241.

Begleitbrief, in Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, hrsg. von Susanne

Popp, Stuttgart 2005 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd.

XVIIN, S. 163f.

Da die Stichvorlage heute verschollen ist, ldsst sich die urspriingliche Reihen-

folge, in der die Stlicke entstanden waren, nicht ermitteln.

Begleitbrief (wie Anm. 71), S. 164.

Brief vom 28. November 1914, in Simrock-Briefe (wie Anm 71), S. 165.

Verlagsvertrag/Abtretung des Urheberr~

Brief, in Simrock-Briefe (wie Anm. 7

Brief, ebda., S. 214.

Postkarte vom selben Tag, ebda., S

Ebda., S. 234.

Brief, ebda., S. 239.

Postkarte, ebda., S. 242.

Vgl. RWA Bd. I/2, Zur Entstehung

Adalbert Lindner, Max Reger. Ein

Werdens, Stuttgart 1922, S. 145.

66
67

68

69
70
7

72

73
74
75
76
77
78
79
80
8
82
83
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dien gerade in der Orgelmusik hielt, geht auch aus einem Brief vom
1. November 1898 an Heinrich Reimann hervor, dessen Phantasie
iiber den Choral » Wie schén leuchtet der Morgenstern« op. 25 ihn
zur Komposition eigener Werke dieser Gattung inspiriert hatte:
»Gerade in der Benutzung u. Verarbeitung des alten Kirchenliedes
liegt auch das Heil fiir unseren Orgelstyl! «&

Wesentliche Impulse fiir seine choralbezogenen Werke erhielt
Reger durch die vielféltige und zeitlebens auch schopferische Aus-
einandersetzung mit der Musik Johann Sebastian Bachs. Noch in
Wiesbaden (im Friihling 1898) und spater in Weiden bearbeitete er
insgesamt 16 Choralvorspiele Bachs fur Klavier (RWV Bach-B4
und Bach-B5). In der Vorrede des Drucks von Bach-B4 (1900) be-
zeichnete er die Choralvorspiele dabei als »symphonischel..] Dich-
tungen en miniature« sowie »,Extrakt" Bach'scher Kunst« und
fuhrte aus: »Bach zeigt sich hier von einer Tiefe, Genialitdt der
Textauffassung, die geradezu an R. Wagner's grandiosen Styl erin-
nert«.8 1902/03 erstellte Reger auBerdem praktische Ausgaben
der Choralkantaten »Wer nur den lieben Gott ldsst walten« BWV
93 und »Es ist das Heil uns kommen her« BWV 9 (RWV Bach-H1
und Bach-H2).

Bei der Auswahl der Choréle orientierte sich Reger vor allem
an der liturgischen Praxis. Als er im Februar 1900 eine von Robert
Schwalm unter Mitwirkung von Paul Homeyer herausgegebene
Orgelschule rezensierte, sah er deren » ganz besonderen Vorzug«
darin, »dass die gebrduchlichsten Chordle (in alphabetischer Rei-
henfolge) mit Vorspielen versehen sind, und deshalb das Werk sich
zur Verwendung beim protestantischen Gottesdienst als dusserst
praktisch erweist«.8¢ Dariiber hinaus holte er hinsichtlich der Aus-
wahl wie auch der Vorlagen immer wieder Rat vor allem bei ~
gelischen Kantoren und Theologen ein, wenngleich er die’
Zusammenstellung natiirlich selbst besorgte. Von Frir
etwa erhielt er das von diesem neu herausgegebene .
Gesangbuch fiir Elsal3-Lothringen (StraRburg 1899),% ¢
Melodievorlagen nicht nur flir zahlreiche CF ~ ‘vorspie’
gel, sondern auch fur die auf den praktis~’
de Sammlung Der evangelische KircF
flihrbare geistliche Gesédnge zu alle,
sowie vier der Fiinf Choralkant
lend ist Regers Bevorzugun-
Melodien (und Texten) M

Nicht immer allerdings .
te, eindeutig ermit*
vertraut waren, ¢
lich verzichtete
Kompositior ai
Vorlag”
Bet~
lic

al

N\
qu,@ N
Qﬁ% Ler nutz-
N\ .erer Weise

7 ¢ solche génz-
{\QO r bei mehrfacher
Ir \O .ials unterschiedliche
&' 1destens vier Quellen in
N Auswahlsystem erkennen
C v QOQJ Jbereinstimmungen hinsicht-
Y, Quellenangabe nur eine der
,S,\, finden sich bei Reger Abweichun-
°\’\&’ zr die Vorlagen in kompositorischer Ab-
anac ) .o er sie lediglich seiner Erinnerung anpas-

st i ’SQQJ Mner sagen.
I. \)('J% Jsorspiele
Die . ?‘ .en zu den Choralvorspielen »O Traurigkeit, o Herze-
leid« wwoO IV/2 und »Komm, siiler Tod!« WoO IV/3 durfte
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Reger dem Katechismus des Generalbal3-Spiels (Leipzig 1889) sei-
nes friiheren Lehrers Hugo Riemann entnommen haben.*®

Il. Choralvorspiele fiir Zeitschriften (v.a. Opus 79b)

Fur Choralvorspiele, die Reger im Lauf des Jahres 1901 fiir die Ver-
offentlichung als Notenbeigabe schrieb und die schlieRlich G-~
wiegend Eingang in den Sammelband Opus 79b fanden

wohl das Evangelische Gesangbuch fiir Elsal8-Lothringe”

ge. Lediglich bei »Ein’ feste Burg ist unser Gott« (sp?’

Nr. 2), dessen Tonart D-dur zwar der Wiedergab
Gesangbuch entspricht und die er unabhang’ - .

Opus 27 gewdhlt hatte, hielt sich Reger * '
schen Gestalt an Hugo Riemanns Kate
Spiels.

lIl. Opus 67

Als Vorlage fir die Choralv wt’ of-
fenbar das Gesangbuct 6. _dndes-
kirche Sachsens (Leir (JQ; zugehori-

~ SO/ eine solche
\QJ € meisten Can-
& _sgabe weitgehend

gen Vierstimmige
vermutlich von
tus firmi so

Gberein Jegt jedoch das Evan-
gelisr zugrunde, da diese Vor-
spiele \\\A .dienst und kirchliche Kunst

0N, .oralvorspiele fiir Zeitschriften
Reger zuvor bereits etwa in seinen

+ .atte, folgte er zwar der Tonart des
* s, wich aber bei der Melodiegestalt mit-

(_/O .neblich bei »Ein’ feste Burg ist unser Gott«
. . Q

\\}O

\\)rb .spiele flr Sammelausgaben

A’b' gelische Gesangbuch fiir Elsa8-Lothringen nutzte Reger
° auch als Vorlage fur das vermutlich im September 1905

V.

(\' standene Choralvorspiel »O Haupt voll Blut und Wunden«
(T bq’ WoO IV/13. Das wohl im Frithsommer 1909 komponierte Choral-

84 Stadtmuseum Weiden, Max-Reger-Sammlung, ohne Signatur.
Ausgewdhlte Choralvorspiele von Joh. Seb. Bach, fiir Klavier (ibertragen von
Max Reger, Miinchen 1900.
Die Redenden Kiinste 6. Jg., Nr. 19/22 (13. Feburar 1900), S. 306; abgedruckt
in Hermann Wilske, Max Reger — Zur Rezeption in seiner Zeit, Wiesbaden 1995
(= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Bonn, Bd. XI), S. 331. - In der Choral-
vorspiel-Sektion der Orgelschule von Schwalm und Homeyer (Leipzig 1899)
werden 80 Choralmelodien prasentiert, von denen Reger spater 35 in seinem
Opus 67 verwenden sollte. Auch in der Monatschrift fiir Gottesdienst und kirch-
liche Kunst nahmen Artikel zur Uberlieferung und Verwendung von Chorélen ei-
nen sehr groBen Raum ein. So verdffentlichte etwa Hermann Gruner dort seinen
Orgelspielplan im Jahre 1899 (5. Jg. [1900], Heft 7, S. 201-205) unter Nennung
aller von ihm in dieser Zeit gespielten Choralbearbeitungen. In Gruners Auswahl
finden sich dann sogar 42 der 50 Chordle, die Reger flr sein Opus 67 verwandte.
Vgl. Friedrich Spitta, Max Reger und die Monatschrift fiir Gottesdienst und
kirchliche Kunst (wie Anm. 28), S. 288.
So ist etwa bei »Jesus, meine Zuversicht« op. 135a Nr 13 die Ouellenangabe
Regers »Luise Henriette Kurf. v. Brandenburs ~ - ~tisch
mit der in Hugo Riemanns Anleitung zum
8 Vgl. hierzu im Einzelnen DVD, Opera 67
% Riemanns Lehrwerk (mit der 2. Auflage

tung zum Generalbal3-Spielen umbenar

melodien, sondern z. B. auch das Thema d

sowie vermutlich das Thema der Teleme

von der Wiesbadener Bezirkssynode h

buch, das fiir WoO IV/2 und IV/3 aus

ehesten in Betracht kdme, enthélt keiner

=
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o
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vorspiel »Wie schén leucht't uns der Morgenstern« WoO IV/16
ist wiederum ein dhnlicher Fall wie »Ein’ feste Burg ist unser Gott«,
indem Reger auch hier (nach Opus 40 Nr. 1) noch einmal auf
Riemanns Anleitung zum GeneralbaB3-Spielen (Leipzig 1903) zu-
rlckgegriffen zu haben scheint (vgl. S. XVII, I1.).

V. Opus 135a

Bei Opus 135a stitzte sich Reger nicht nur auf eine Hauptquelle,
sondern zog vermutlich mindestens vier Vorlagen zu Rate. Von
dem Meininger Kirchenmusikdirektor Hermann Langguth erhielt
er ein »Melodienbuch«, in dem dieser »eine Anzahl Choréle ndher
bezeichnete«." Hierbei diirfte es sich um die erste oder die umge-
arbeitete zweite Auflage des von Johann Michael Anding heraus-
gegebenen Vierstimmigen Choral-Buchs (Hildburghausen 1868
bzw. 1909) gehandelt haben, welches Reger flr sechs der Vorspie-
le als Vorlage nutzte. Drei Choralvorspiele lassen auf das Gesang-
buch fiir die evangelisch-lutherische Kirche in Bayern, zehn auf
das Evangelische Gesangbuch fiir ElsaB-Lothringen als Vorlage
schlieRen, wahrend bei einem Vorspiel zwischen diesen beiden Ge-
sangblichern nicht zu entscheiden ist. Zehn Choralvorspiele ent-
sprechen im Wesentlichen derjenigen Fassung, die Hugo Riemann
in seiner Anleitung zum Generalbal3-Spielen wiedergibt.>

Frithe Rezeption
Besprechungen von Regers Choralvorspielen setzen erst mit Opus
67 ein.®®* Im April 1903 sandte Reger Josef Hofmiller, dem Rezer
senten der Siiddeutschen Monatshefte, ein Exemplar des W
»in der Hoffnung, daf lhnen diese 3 Hefte gdnzlich unmodt
Musik SpaB machen wird [sic]. In meinem festen Glauk~_ -~
Heiligkeit des deutschen Geistes jedoch hoffe ich, d-
scheinbar ,alte” Musik mal recht griindlichst ,r
wird. Die Riickkehr zu Bach kommt doch sicher:
nen von Opus 67 hatten Choralvorspiele zwar bere:.
junktur, jedoch klagte etwa der Musik-
Mojsisovics, sie seien »seit Bach's eir
ken dieser Gattung [...] so recht -
tenz und berufsméssiger Vielsct.
fen fihlenden Land- und S*

Reger musste mit sei
Sintflut von Orgelpré’
eine effiziente Verm.
seine Choralvr

-

qu, .ahren
N itat auch
A\‘ petrachtete
’S'\ rfund, mit dem

er wucherte «O .uhn fiir eventuelle

kaufméanni \\QO zu entschédigen. So

versprach . e O Jen Sie sehen, an op 67
< o .

al ‘\QQJ seldquelle! «°7 Regers immer-

Q .mudlich die Werbetrommel flr
- QOQJ 2n und somit die Offentlichkeits-

QY ache mitzugestalten, ist bei Opus 67
& .umentiert. Gleich nach Erscheinen der
°\’\&’ J3 bedachte er Rezensenten und Interpreten
N groBziigig mit seinen Freiexemplaren, darunter

heodor Kroyer, Alexander Wilhelm Gottschalg,

€5\
‘alte (&
%bl .el, Georg Stolz, Ernst Rabich und den bereits genann-

\)('J lofmiller. DarUber hinaus drdngte Reger wiederholt auf
stellung eines dem Werk allein gewidmeten Verlagspro-
spukts, der schlieBlich im September 1903 vorlag. Die Choralvor-
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spiele op. 67 wurden in dieser Broschtire als die »wichtigste Neu-
heit flir Organisten« prasentiert, wobei ausfiihrliche Ausziige aus
begeisterten Rezensionen als Belege angefiihrt werden konnten.%®
Tatsdchlich gehorten die Zweiundfiinfzig Choralvorspiele op. 67,
wie Hermann Wilske feststellt, »zu den am vorbehaltlosesten be-
gruBten Regerwerken Uberhaupt«.® Insbesondere die bre™* -~ge-
legte Wirksamkeit der Sammlung, die liturgische, kon-
auch didaktische Bedurfnisse gleichermalen befri-
wurde gewdrdigt: »Auch in lehrhafter Hinsicht <
fuir Seminarien, Konservatorien und Organist
tem Werte, denn der Nutzen, den sie i~'~.
Stimmenfiihrung und Konsequenz mt !
studierenden gewdhren kénnen, ist
stimierte etwa Robert Frenzel i
und kirchliche Kunst. % Das-
harmonisch - so das ein

® . keinen Zu-
gang fanden. Sc’ (JQ; unumwunden
60 4 Gemachtheiten
\QJ . gedrgert« zu haben,
.nentlich im protestanti-
citung zu gewinnen und im
verden «.102
4nn Sebastian Bach'® waren auch
.vor erschienenen nachgelassenen
1gel op. 122 von Johannes Brahms bei-
¢ .rl Straube stellte Brahms' Choralvorspiele
* n eines Weltkindes« dem Opus 67 gar aus-
(_/ 1, welches, »herausgewachsen aus dem kirchli-
T A -en, [L..]in den sonntéglichen Gottesdienst« gelan-
\‘,\O Die Charakterisierung, die Straube dieser Betrachtung
\\) -nen lasst (und die letztlich wohl mehr tiber den Autor als

Regersche
den CP

' ((/A’b’ den Komponisten verrdt), besitzt einen bezeichnenden hero-
°

ch-pathetischen und deutungsschweren Duktus, wie er sich in
der Rezeption der liturgischen Werke Regers bereits vielerorts ein-

o' Wie Anm. 62.

92 Vgl. hierzu im Einzelnen DVD, Opus 135a, Vorlagen.

% Fur die beiden Choralvorspiele WoO 1V/2 und 1V/3 sind keine Rezensionen
Uberliefert. Auch sind keine Besprechungen dieser Werke innerhalb zeitgenossi-
scher biografischer Artikel zu Reger bekannt.

9 Postkarte vom 20. April 1903, Muinchner Stadtbibliothek, Monacensia, Litera-
turarchiv, Signatur: A Ill1/Konv.

9 Roderich von Mojsisovics, Max Reger's Orgelwerke, in Musikalisches Wochen-
blatt 37. Jg., Nr. 44 (1. November 1906), S. 778; in Teilen zitiert auch in Wilske
(wie Anm. 86), S. 179.

% Ebda.

97 Brief vom 6. September 1903, in Lauterbach & Kuhn-Briefe 1 (wie Anm. 1), S. 199.

% Verlagsprospekt, September 1903, Exemplar im Max-Reger-Institut, Karlsruhe,
Signatur: D. Ms. 231.

% Wilske (wie Anm. 86), S. 179.

1008, Jg., Nr. 12 (Dezember 1903), S. 412.

91 Georg Stolz in Allgemeine Zeitung Chemnitz, 30. April 1903.

192 Neue Musikalische Presse (1904), Nr. 16, S. 265

193 So schrieb der Berliner Reger-Verehrer \*’
ragtin diesen Vorspielen durch Grof

Pager Uber-
~h Ver-

herrlichung des evangelischen Chc rkung
alles, was nach Bach an Choralvors Bach
ist auch bei ihm der Choral wesentli risten

durch seine Choral-Fantasieen und die
Gewalt und Schonheit ihrer Choré
kommen wird, wo auf den Hochsct
gers neben denen Bachs als das A u

(Noten-Rezension, Allgemeine Mt
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gestellt hatte: »Will er die Schonheit des Lebens schildern, so ge-
schieht es in schwerer Grandezza; ein letzter Schimmer von der
guldenen Pracht des friihen Barock leuchtet auf. Will er scherzen,
so verzerrt bittere Ironie den Scherz zur grimmen Satire. Von rin-
genden Miihen und schmerzenden Kdmpfen sprechen herbe Klan-
ge, mihevoll schleichende Melismen, wie sie dhnlich kein andrer
vordem gefunden hat. Die Erfiillung des Daseins kann ein solcher
Geist in diesem Leben nicht erblicken. Ein Jenseits voll seliger Freu-
de, wie es Christi Kirche verspricht, gibt den Bedréngten dieser Er-
de himmlischen Ersatz. Das eigene Innenleben flhrte den Kiinstler
immer wieder dazu, nach seinem Vermdgen dem religiésen Ge-
danken zu huldigen, der Kirche, dem Tréger solcher Weltansicht,
zu dienen. So entstanden die , 52 Choralvorspiele” (op. 67)!«1%4

Freilich verwendete auch Straube Opus 67 keineswegs aus-
schlieBlich im Gottesdienst. Zwar flihrte er die Stlicke zundchst in
regelmaRiger Folge in den allwdchentlichen Motetten in der Leip-
ziger Thomaskirche ein, Gbernahm aber — wie zahlreiche seiner
Kollegen — schon bald ausgewdhlte Vorspiele ebenso in sein
Konzertrepertoire.'® Auch den Konzertberichterstattern bot die
Sammlung willkommene Orientierungspunkte fiir das Verstandnis
von Regers Orgelwerken. Fanden sie hier, nach den Rahmen
sprengenden Choralphantasien und freien Orgelwerken, doch
nun unmittelbar verstandliche Kompositionen, »in denen die her-
be Weihe des protestantisch-religiosen Geistes durch einen ganz
auBerordentlichen Stimmungszauber verklart ist«.'%

Wiéhrend Reger flr Opus 67 geradezu rastlos warb, blieben die
1904 als Sammlung publizierten Kompositionen op. 79b ein fir ihn
nachrangiges Werk, zu dessen Vermarktung er keine Aktivitater
entwickelte. Auch sind keine zeitgendssischen Rezensionen 7
ser Sammlung bekannt. Von den Dreif8ig kleinen Choralv
op. 135a Ubersandte Reger Ende 1915 dem Verlag
immerhin eine »Besprechung [...] aus Hannoversche
Waéhrend der Kriegsjahre haben die DreiSig kleinen ¢
spiele in Andachtskonzerten, die zur Erbav ~_der Be
gegeben wurden, Verbreitung gefunden. ar }
Interpret Hermann Dettmer etwa inte nr
Programme seiner »Orgelstunden«,
nover vor bis zu 2000 Hérern g7’
sprachen sie einer Nachfrage
Stlicken."®

fS,\QJ
] 7 aterial stammt
\QO .-Reger-Instituts.
iv O .en haben dankens-
& . o
lungen im enzyklopadi-
(\0 r die jeweiligen Bildnach-

%

& . der Irving S. Gilmore Music
,S,\, e Eggleston Lovejoy, fiir die Uber-
,z;\j\&’ der Stichvorlage des Choralvorspiels

- sliL O

Dank

Das auf der DVC
zu einem grofe
Viele weiter=a |,

.00 IV/3, Herbert Wulf fir die Zweitschrift

s’ < sowie Prof. Christian Schneider fir die Ent-

%bl ,5a Nr. 4 und Nr. 24. Gedankt sei ferner dem Mu-

s, \)('J sichen Institut der Universitat zu Kéln, namentlich

Dip1. Y~ . homas W Fischer, fur ein Digitalisat des Erstdrucks des
Choraivorspiels »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO 1V/2, dem
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Michaeliskloster Hildesheim und seiner Bibliothekarin Christine
Hoppe, die den Erstdruck des Choralvorspiels »O Haupt voll Blut
und Wunden« WoO 1V/13 zur Digitalisierung zur Verfiigung stell-
ten, sowie der Musikabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek,
Miinchen, fur den Erstdruck des Choralvorspiels »Wie schén
leucht't uns der Morgenstern« WoO 1V/16 und die Neudrucke ~ -~
Choralvorspiele Opus 79b Nr. 2 und 3.

Fur vielfaltige Anregungen und Hinweise seitens de
ten danken wir stellvertretend Prof. Dr. h. c. Christor"

Zu danken gilt dartiber hinaus der Akademie -
ten und der Literatur Mainz (vor allem Dr. G-

dem Carus-Verlag Stuttgart (namentlich ¢ %
meyer), den Mitarbeitern des Musikw: U \\’b
Detmold/Paderborn Nikolaos Beer A@

M. A. (Edirom) und Dipl. Wirt.-Ir”
der Hochschule fiir Musik Karl-
studentischen Hilfskraften ’

miller, Ole Fahnick ur- d akanten
Daniel Futterer, Seve lie o (JQ; .er Reger-
Werkausgabe. b\}

Karlsruhe, ir \OQ/ Die Herausgeber

94 Noten-Rezension in Die Musik 3. Jg. (1903/04), Nr. 2, 1903, S. 131.

1% Besonders beliebt war, vermutlich nicht zuletzt aufgrund des seit Bach so be-
rihmten Chorals, das Vorspiel Nr. 14 »Herzlich thut mich verlangen« (bzw. »O
Haupt voll Blut und Wunden«), das etwa Karl Straube bis Ende 1905 mindestens
funfmal in seine Programme integrierte, unter anderem bei seinen Reger-Aben-
den am 4. Médrz 1903 und 29. April 1904 in der Leipziger Thomaskirche bzw.
dem Muinchner Kaim-Saal. Des Weiteren sind fiir diesen Zeitraum auch Auffih-
rungen dieses Vorspiels durch Otto Burkert (Briinn), Gustav Beckmann (Biele-
feld) und Edwin Arthur Kraft (Berlin) dokumentiert (siehe DVD Auffiihrungen
von Orgelwerken bis 1916).

% Theodor Goring, Kritische Plaudereien,

Abend der Ortsgruppe Muinchen des All
29. April 1904 im Kaim-Saal, in Der Sami

197 Brief vom 28. Dezember 1915, in Simroc

1% Durch entsprechende Programme im Me¢
Auffiihrungen der Vorspiele Opus 135a |
baute Stadt«, »Jesus meine Zuversicht«)
ner Gnade«, »Es ist das Heil uns komme
ber 1916.
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three parts
ed to the following areas of Max Reger’s output:

I. Organ works

II. Songs and choral works

IIl. Arrangements of works by other compr -~
It combines volumes of printed music wi*’
hybrid edition, thereby exploiting the
presentation to reconcile scholarly de
Nonetheless, the edited musical t
core of the edition. All of the <
using Edirom software. Th~

. . ° .
parison offer all users w aom its
beginnings or to delv N (JQ; .King pro-
cess, numerous ir " 60 .ses and into

the works then

This me*
condens
focus
work.

& _ works results in a
’b\'\ cher Bericht. This can
.e tonal character of the
\\\A ., basgd on a full comparison
.ed by images on the DVD. A
.ices between the sources can often
+ . can be directly apparent. All editorial
* een in this way and verified. The chapter
(_/ e organ works contains information on the
X pted in the edition.
X pedic portion of the DVD enriches and illuminates
the “ N\~ .Jon of the sources and offers further information and
((/A’b’ .1 the background to the works. With this, the new edi-
.rthe works are placed in their historical and biographical con-

&S «t, necessary for their proper understanding. This information is

voth separately retrievable as well as linked to the digital version of
the Kritischer Bericht.

At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
began working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part of
the Academies' Program. Co-operation partner of the MRI is the
Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the
Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are
Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.
Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Institute for
Musicology and Music Computer Sciences) in association with
Prof. Dr. Thomas A. Troge (Hochschr*' -H-
tute for Musicology and Music Cor

The Edirom software used as a t
was developed in a research projec
at the University of Paderborn, an
needs of the Reger-Werkausgabe.
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About the edition of the
organ works

Just half a century after the publication of Reger's organ works in
the Max Reger Complete Edition, a new edition of all the organ
works is being published in seven volumes as the first part of the
Reger-Werkausgabe:

1. Chorale fantasias

2. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites |

3. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites ||

4. Chorale preludes

5. Organ pieces |

6. Organ pieces I

7. Organ pieces |lI
The new edition of the organ works takes into account Reger's
working methods as well as the sources available for each work.
An evaluation of the sources has resulted in the editorial approach
adopted.

Reger's working methods
As revealed by music manuscripts and letters, as well as accounts
by contemporaries, in the written conception and completion of
his works, Reger adopted a recurring, economical work schemr
regardless of genre and scoring.

After a basic compositional idea, which can mostly be
vaguely reconstructed, the written working process ber" i
Verlaufsentwurf (preliminary sketch) usually beginni-
measure, which largely tallies with the ensuing N’
written out version, = fair copy) without the conte
worked out down to the last detail. Relatively exc ed
passages in the sketches stand opposite *
which simply set out the proportion-
are notated in a kind of shorthar
deed be deciphered by proceedi.
work itself, are scarcely anv

example, accidentals arr Q> areat
best only indicated ir C‘SO

This sketch was fo N\“ _diate stages
(such as a she N\ s worked up in
several stag \(\ _y. Reger wrote out

the actual QO 2 the musical text, he
made rnrre @ n’ O . a conceptional nature or
i &' : of the music as far as space
4ges were initially only crossed
QOQJ . was still wet) and only made neat
< g them away. Occasionally he also
,S,\, 2red in order to enter the new material
°\’\&‘ .King out of the musical text in black is fol-
ad L ) , of performance instructions in red ink. Reger
ite ¢ \QQJ 1 doing this before the work was fully written out;
%bl .s of writing out the music as well as the stages of cor-

\)('J uld therefore overlap. Instructions for the engraver rela-

. the presentation of the edition were usually also made in

reu ink, without being able to establish the precise point in the
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~rally er TN
<
ONA

working process when these were made with certaintv
completion is often not the date of the completic
composition, but of one stage. Generally a single
only in a few cases Reger made a copy of it.
Only after completion of the various <* -+,
Reger usually write out a title page; *
cover sheet or folded the last pagr
bundle. Often, Reger removed ’
quires of paper and glued thr
For most of the works
Reger himself read the
From the few surviv’
thoroughness, @’
formance in<’
phase anc
were, -
delr

\rk v

&

¢ _sing process.?

(JOQ* ces

0 print.

® swith great
@&” cand the per-
v 60 ssible during this
&7 . early works these
han N\ ., more changes up to

ger can be found.” Reger's
2s at greater differentiation,
’d .nore finely-differentiated texture
A ~nrasing and articulation or also just
ausic. The first edition represented the

C Q- eger the following types of source survive for each
XO .ry genre: a sketch, a fair copy (engraver's copy), one or
\\}rb «s of proofs and the first edition; there may also be further
O _es such as copies for performers, versions for other instru-
«entations and comments about mistakes (e.g. errata notices).

One special case should be mentioned. Between 1898 and
1900 (opp. 27 to 52) Reger made two successive fair copies (Erst-

und Zweitschrift [first copy and second copy]) of each of his major
organ works, one of which was sent to his friend Karl Straube and

the other served as the engraver's copy.

These different types of sources have survived in quite different
ways: sketches for the early works only rarely survived (for the or-
gan works, beginning with op. 40 No. 2), fair copies, nevertheless,
survive for the vast majority of works, but proofs only in exceptio-
nal cases (for the organ works of opp. 60 and 135b), and first edi-

tions have survived for almost all works.

" For the organ works, op. 135b is tc
tion, The composition and publicat

2 A unique example is the Symphonis
Reger subsequently made a sugges

3 The original copies of the last two
indeed still laid out as fair copies,
(see RWA Vol. 1/1, section Compo:

oduc-

Tare
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Evaluation of the sources

The main sources are the autograph manuscripts and the first edi-
tions accompanied by Reger's proofs. In each case these are being
compared with each other and are described in the Kritischer
Bericht with regard to their make up and special features. Reger's
notes about misprints (for example, in letters and on errata notices)
will naturally be taken into consideration in preparing the edition.
In making editorial decisions, versions for other scorings remain of
secondary importance because of the different stylistic idiom; they
will be referred to in particular in questions of pitch. Where Reger's
sources do not survive but their contents are known through copies
or similar means, material in other hands will be referred to as a
substitute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in the
working process described above as the organic further develop-
ment and refinement of what preceded it.* Therefore, the author-
ized first printed edition which resulted at the end of this process
served with the greatest weight as the primary source for the mu-
sic text of the RWA. This also applies to works which were issued
in succession in different forms of publication, such as firstly in a
periodical and later in an anthology compiled by Reger.> Where
there are differences with the manuscript sources (or even with
earlier printed editions), the different variants have been checked
for plausibility and validity. If the divergences in the final version of
the first edition were not conscious alterations on Reger’s part, but
mistakes which have remained undiscovered or mistaken interpre-
tations by the engraver, a reading has been taken from the manu-
scripts or an early printed edition. In problematic cases, the variants
have been described in a footnote.

Divergences in the RWA from the primary source
Where the RWA diverges from the first edition, this 1.
the Lesartenverzeichnis of the Kritischer Bericht; this is n
full on the DVD, whereas the printed volume ~_~entrat
sages which relate to the tonal shape of I
musical text the following alterations ritir
N
\QJ . _
»  on instruc
N

markings (or by a comment), if they

other source:

- correction of incorrect notr

- addition of missing not~

- addition of necessary ac

- addition of miss*
tions: in squar

- addition of

- addition nf rr

{\QO » brackets
e
S
NS
(\0 small type
QOQJ . sources, and passages which
&Y . indicated in the printed volume
,S,\, .ons for performers in the first edi-
°\’\&’ +m citations in footnotes; Reger's own
on . N nave also been included.
~asic \QQJ r used round or square brackets in the musi-
’ %bl .ple, for additional or alternative indications; the-
5 \)('J andardized as round brackets. Manual, registration
ana ¥~ .1g instructions have been standardized: when they are
simply .eminders (“sempre lll. Man 8', 4'"), they have been set in
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round brackets; as a result, the indication “sempre" is unnecessary
in many cases. Where the right and left hand play on the same
manual, this is always indicated by a curved brace before the man-
ual instruction, regardless of whether both hands change at the
same time at this point in the work, or one follows another.
Cautionary accidentals, which Reger himself often used, h~ -
been added by the editors for clarification such as when, fo-
ple, in the preceding bar, in an adjacent stave or in an”
the note in question has been altered (if necessary »'
octave). When altering tied notes occur over a lin~
indicated in the new line; a subsequent alterat -'.
sponding accidental.® Alterations also applv

notated within a system for each occur’ \\

bar, irrespective of whether it belone A@
Further standardization of the ot

also applies to passages, gener ’Z)S\)

larly into the metric structur st U 5 X-

tuplet value). Interventir ® e only

made if, in the opin’ (JQ; «d under-

- 60 .ne alteration
\QJ «ey, direction of
& urely orthographic
’b\'\ .inis on the DVD.
(Q .cer stages of a work ha-
.d on the DVD as a printable
fb\ . che Chorale Prelude “"Komm,
O_\\} performance instructions from the
.r considerably from those in the first

standing of the w~
resulted in anir
note stems
significa’

4 Thus, when Reger sent the proofs of op. 95 to his publisher, he stressed: “But |
request that the mistakes be corrected with the greatest care!! For the final print-
ing of the score and parts, the manuscript is no longer valid, but the proofs [...],
which | have corrected!" (Reger's postcard d-* “och &
Kuhn, in Max Reger. Briefe an Lauterba :
Bonn, 1998 [= Veroffentlichungen des M
Karlsruhe, Vol. 141, p. 161).

5 With the organ works this applies to of
composition and publication of the wc
1899-1907) in this volume.

¢ Reger's notation is not consistent in this |
tals from ties are valid as an alteration for

7 Reger's notation is also not consistent he
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Chronology of the organ works

The works set in bold are contained in the present volume.

1890 1902
Triple fugue WoO 1V/1 (lost) Monologe op. 63

Twelve Pieces op. 65
1892 Fughette, Gigue, Intermezzo (op. 80 nos. 2.
Three Pieces op. 7 Prelude and Fugue in D minor WoO IV/17 é
1893 1902/03 k\'b%
Chorale Prelude »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO IV/2 Ten Pieces op. 69 AQJ
Chorale Prelude »Komm, siiBer Tod!« WoO IV/3 4

1903 ’Z)S\)
18941895 Five Easy Preludes and . C
Suite in E minor op. 16 Variations and Fug’ nal b. nnor op. 73

(JQ;

ca.1896 1904 N4
Fantasia in C sharp minor WoO 1V/4 (lost) Romanza i \QJ

Compr

1898

Funeral March WoO 111/5 (lost)

Chorale Fantasia »Ein’ feste Burg ist unser Gott« op. 27
Chorale Fantasia »Freu dich sehr, o meine Seele!« op. 30
Fantasia and Fugue in C minor op. 29

1899

I. Sonata in F sharp minor op. 33

Suite in C sharp minor WoO [V/5 (draft, lost)

Two Chorale Fantasias op. 40

Introduction and Passacaglia in D minor WoO IV/6

Chorale Prelude (op. 67 no. 48) ((/A’b’ .de and Fugue in G sharp minor WoO IV/15
1900 O (\, 1909
Six Trios op. 47 Chorale Prelude »Wie schoén leucht't uns der Morgenstern«
Fantasia and Fugue on B-A WoO IV/16
Prelude in C minor WoC Q,@
Three Chorale Fanta<’ %% 1912
Q,A Prelude and Fugue in F sharp minor op. 82, vol. IV nos. 1 and 2,
1901 ’b'\ version for organ
Variations a & .nthem WoO Iv/7
Fugue in C {\QO 1913
Chorale Py @ + \O .n dem Tod« WoO IV/9 Introduction, Passacaglia and Fugue in E minor op. 127
a\OQJ 2d 79b nos. 2, 3,5, 8, Nine Pieces op. 129
w ng\ op. 57 1914
< Thirty Little Chorale Preludes on the most common chorales
,-S,\; at ein Schiff geladen« WoO 1V/14 op. 135a

\\ Pp. 67 nos. 51,52 and 79b nos. 1, 4,7, 9,

13) 0\ 1915
Sor <& .norop. 60 Altniederlandisches Dankgebe
3
\;o% 1915/16
.wo Easy Preludes on the most common protestant Organ Pieces op. 145
chorales op. 67 Fantasia and Fugue in D mino
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Introduction

The fourth volume in the series of organ works includes, in chrono-
logical order, the chorale preludes Max Reger composed between
c. October 1893 and November 1914 in Wiesbaden, Weiden,
Munich, Leipzig, and Meiningen.

Reger composed chorale preludes throughout his entire career,
although there were peaks in the years 1899 to 1902 (works pub-
lished as periodical inserts and op. 67) and 1914 (op. 135a). Almost
uniquely amongst composers around the turn of the century, he
contributed around a hundred works to a genre which, although it
remained alive as music in use, had largely become the domain of
church music directors and organists since the 19th century. In the
tension between artistic and functional demands, Reger's chorale
preludes were indeed conceived with an eye to the requirements of
church music, however, they set artistic standards. As in his output
as a whole, in many places large-scale works and smaller pieces are
juxtaposed, and so within the chorale preludes, we find pieces of
very varied character. The collections are also differentiated with
regard to the performers they are intended for. With opp. 79b
(compiled from periodical inserts) and 135a, Reger expanded the
existing repertoire for daily worship. Quite a few pieces from op.
67 also regularly found their place in concert programs. Reger was
convinced, “that no such collection of chorale preludes had been
published since J.S. Bach”.!

Up to August 1901 Reger wrote his chorale preludes e
ly for publication in periodicals. In the second half of t-
tury, the “tendency towards specialisation” in partic.
interest in musical life “resulted in a considerable incre.

founding of periodicals"?, a development whk’ ~ vas still
Ouc’

pace during Reger's time.® At the same ti
tural periodicals aimed at a wide audie”
pieces of music in their publications.
the century, the wide variety of r

publicize themselves to the ~ aC
inserts. In December 1900 \,qo am-
ping: “In this respect | am . A\‘ .als, be-
cause through this ,S,\ ple a little;
in addition, | rec’ \(\ ne can ‘relax’
doing this."® \\QO

In terme nf o O s for periodicals as
wellas’ &" ship asawhole reached

N ver, he wanted to have the
QOQJ vlished together in a volume

&Y achieved by the publisher Bey-
,S,\’ 2. As early as 1893, when he wrote
°\’\&’ senre, Reger had considered publishing

ollec 0\\)%" in 1901/02, however, did he bring this to

“wit (W& 7. In contrast with op. 79b, this was planned

' %bl .1t opus from the outset, even though two pre-

v. \)('J 2d preludes were inserted into the continuously-
num 2ngraver's copy (see below, The composition and publi-

cation ur the works). Op. 135a was likewise conceived as a volume
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and belongs to a broader group of sacred works (Twelve
songs op. 137, Eight sacred songs op. 138, Requiem V'
with which Reger reacted to the beginning First Worl~

mer and autumn 1914.

The composition and publication of the w-
WoO IV/2 and IV/3
Following a review of Reger's opp. ”

mann in the 7 July 1893 issue o* . 4
(AMZ), at a meeting in Berlir he po ’Z)S\) .
LeRmann, offered Reger t' ‘trib (J che
AMZ both as a music rev” ® 7 This
may have particularl (JQ; .omposer,

i N of interested
& sert should be a
st \OQ/ .ain the approval of
sut the chorale prelude
«n answer. You'll include
\\\A review of my violoncello so-

>
O_\‘}

as through this hr
people (see ab
chorale prel”
his publi
and v
it as e
s op.

writw.
~ S00i.

.e “O Traurigkeit, o Herzeleid" had
+ e time of the discussions with Lef-
* 'y Reger handed over the autograph ma-
(_/ .mann, remains unclear. At any rate, Reger
"~ .iinthe same letter: “Herr Dr Reimann has the
X . will make it available to you at any time."®
\\) .ys before the first Reger concert in Berlin, the chorale
((/A’b’ .as published in no. 6 of the AMZ dated 9 February 1894,
° .panied by a comment from the editor: “With the music in-

(\' it included in today's number, may we present our newest col-

o 66

eague, the composer Herr Max Reger, to readers of the ‘Allgemei-

" Letter dated 22 October 1902 to Lauterbach & Kuhn, in Max Reger. Briefe an die
Verleger Lauterbach & Kuhn, Part 1, ed. Susanne Popp, Bonn 1993 (= Veroffent-
lichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 12), p. 38.

2 Imogen Fellinger, Verzeichnis der Musikzeitschriften des 19. Jahrhunderts,
Regensburg 1968 (= Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Vol.
10), p. 22.

3 Fellinger (see note 2) provides information on the founding of 112 periodicals
in these subject areas in the last decade of the 19th century alone for German-
speaking countries. However, they were often only short-lived; see ibid., pp.
263-326.

4 See Dieter Martin and Thomas Seedorf, Integration der Kiinste. Lied und Lyrik in
Kultur- und Kunstzeitschriften der Jahrhundertwende, ibid. (ed.), Lied und Lyrik
um 7900, Wiirzburg 2010 (= Klassische Moderne, Vol. 16), pp. 185-214.

5 Letter dated 26 December 1900, excerpts published in Max Reger. Briefe eines
deutschen Meisters. Ein Lebensbild, ed. Else von Hase-Koehler, Leipzig 1928,
p. 79.

¢ “To autumn 1894 | have ready a large colle~" " ~very
character! Want to see who will print jt." I

Adalbert Lindner, in Der junge Reger. |
Susanne Popp, Wiesbaden et al 2000 [=
Karlsruhe, Vol. XV1], p. 167) This ambitior

7 See Reger's letter dated 31 October 189
note 6), p. 161f.

& |bid. Reger probably brought the first ed
of September with him to LeBmann.

° Ibid., p. 161.
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ne Musik-Zeitung'. Herr Reger will give a concert in the Berlin Sing
akademie on the 14th inst exclusively devoted to his own compo-
sitions, which we particularly want to bring to your attention
here."'° “O Traurigkeit, o Herzeleid" remained Reger's sole con-
tribution of this kind to the AMZ, particularly since his involvement
with it ended by October 1894.

Nothing is known about the composition of the Chorale Pre-
lude “Komm, stiler Tod!” WoO IV/3. This was possibly to com-
pensate for the fact that Reger had received permission to publish
the Chorale Prelude “O Traurigkeit, o Herzeleid” WoO IV/2 from
his publisher Augener in the AMZ (see above). “Komm, siifSer
Tod!" was published on 1 April 1894 in The Monthly Musical
Record, the publisher's house periodical;'" Reger made no further
contributions to this periodical either.

Chorale preludes for periodicals 1899-1901

The music inserts which Reger composed in great numbers from
the end of 1899 onwards were written during the period of his first
major organ works, and with this, he began to attract the interest
of a growing number of virtuoso organists and the specialist press.
At that time, Reger published in particular in two periodicals
founded shortly before: Blétter fiir Haus- und Kirchenmusik, pub-
lished from 1897 by Hermann Beyer & Séhne (Beyer & Mann) in
Langensalza, and the Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche
Kunst (Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen), founded in 1896 by
Friedrich Spitta and Julius Smend.

Probably in late 1899 (or around the turn of the year), R
submitted his first contribution for organ for the Monatsc.
“Wer weil3, wie nahe mir mein Ende"” (later op. 67 no. *~" "% .
chorale prelude was published in November 1900, *
an extensive note by Reger which Julius Smend ha
from the letter accompanying it."

At the end of October 1900 Ernst Rabich, as edi. -
ter, approached Reger with a general r= ~_st for r
tions;™ at the end of December Res

send “an easy chorale prelude * edi (\'
ture”.’® On 10 February 1901. re bq’ )
very easy chorale preludes * $ . be

clearly identified from s
standen von dem Te

%.

“Mit Fried und Freuc Q,A .arth prelude
may have bee~ ’S'\ .de", which had
already bee ~\" < above)."® Reger's
intention v Q0 _the same time in the
two perinc t \O «aently suggested to him

&' natschrift and the Blétter,2

N _iudes for the Monatschrift in

us QOQJ .r weils wie nahe mir mein Ende”.
@ _ed great value on exclusivity?' and
,S,\, .on, which Reger accepted by return of
°\’\&’ ger sent new preludes on the same chorales
)~ .1 he had already made copies of the named
available®, at the same time requesting him to

)pitl\

oral &

%bl . the preludes to ‘Nun danket alle Gott' and ‘Ein feste

\)('J ser Gott' and ‘Jauchz' Himmel' in your highly esteemed
.y periodical this year".2*

XXVI

On 12 July 1901 Reger sent several works to Rabich including
four further chorale preludes for publication in the Blatter (“Ach
Gott, verlass mich nicht”, “Auferstehn, ja auferstehn”, “Christus,
der ist mein Leben" and “Warum sollt ich mich denn grémen?").?
Rabich placed his hopes in the ambitious artist, but remained cau-
tious in his judgement: “Max Reger has been a much talke~ ~hout
composer in recent years, but he is not yet fully v

o Allgemeine Musik-Zeitung 21.Jg., No. 6 (9 Februa
" Possibly, however, instead of Reger's manuscr

served as the final engraver's copy, which mis’
between the first printed edition and the e’ fb?o
Evaluation of the sources and also //I. C \\

2. On 18 January 1900 he wrote to S~ AQJ
rotation with Spitta: “[...]11am gl~ . -
rence so much” (Postcard, Sta~’ \‘;" ssitz,
Musikabteilung mit Mendele ,bS 5 BIV:
Briefe, 45). (/

3 Monatschrift fiir Gotte ) (November

« less into consi-
. (JQ, under certain cir-
2 as 60 . melody of the cho-

1900), p. 344: “l ha
deration, which ¢~
cumstances, br

rale remains ully considerably easier
to underst \QJ Al be practical and useful.
In practi- vlo voice (right hand) on the
2nd b \0 register alone; the accompani-

> .ilight 8" a nd 4’ registers, so that
(Q "and 4') around and over the solo
smdnottooslow!”

'\ﬁ' N
\\5\% Jnerungen an Reger, in Mitteilunger{ de(
.ovember 1924), p. 18. — Reger promised:

)~ wed to send you not-too-difficult piano pieces
O— nting in the highly esteemed ['IBlatter fir Kirchen-
’ .n | am already extremely well-acquainted.” (Letter
* J0 to Ernst Rabich, copy in the Max-Reger-Institut, Karls-

) :mber 1900 to Ernst Rabich, copy in the Max-Reger-Institut,
e Q pts published in Hase-Koehler 1928 (see note 5), p. 85.
- Q" e copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.
,b’s\} appeared, however, not as an insert, but only in 1904 as no. 5 in the
gy op. 79b.
N . probably did not submit the insert from the Monatschrift, but a copy of
5 (see Kritischer Bericht).

N\
~e .<</ I'he covering letter dated 10 February, however, contains the misleading refe-

rence that “the 4 chorale preludes” would also “appear as inserts in the near fu-
ture" in the Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst. In the following
letter dated 18 February to Beyer & S6hne — in the meantime Reger had evident-
ly rectified things — only three preludes were accordingly discussed which were
also to be included in the Monatschrift (Letter, in Max Reger. Briefe zwischen der
Arbeit, ed. Ottmar Schreiber, Bonn 1956 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-
Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 3], p. 95).

20 See Reger's letter dated 19 February 1901 to Friedrich Spitta (Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv;
N. Mus. Nachl. 59, B 1097).

2 As early as a letter dated 29 December 1900, Reger assured Ernst Rabich: "It
goes without saying that all the items | send you as music inserts are the property
of Messrs Beyer in LI" (Copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe) And also on
10 February 1901 he stressed: “[...] but | have reserved all the rights for myself
- and therefore the 4 chorale preludes are the property of Messrs Beyer & S6h-
ne." (Copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe)

2 See postcard dated 19 February 1901 to the publisher Hermann Beyer & Sohne,
copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe. “The 3 preludes for organ [...] will not
appear in the Monatsschrift fur Gottesdienst u. Kirchliche Kunst, therefore these
pieces will only appear exclusively in your highly respected [']Blatter fuir Haus-
und Kirchenmusik'.”

3 “Please, | now request you to publish these 3 new preludes in your highly

N

esteemed monthly periodical and imme-~" ~horale pre-
ludes on the same texts which bea e pub-
lishers Beyer & Sohne’, so that no « ruary
1901, see note 20). See Kritischer | Stich-

vorlage “Herr, nun selbst den Wag
4 See note 20.
> | hope that all these contributiol
simple, easy music! | kindly ask you
tributions in ‘Blatter fur Haus- unc
Max-Reger-Institut, Karlsruhe).

NN
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People hope for great things from him [...]. Reger's art places high
demands on the technique and intellect of the performer or singer,
he does not yet have an audience.”?¢ Of the four preludes submit-
ted, only the middle two were printed in the periodical by 1904.

On 17 August 1901 Julius Smend in turn received further
chorale preludes.?” These were probably “Es kommt ein Schiff
geladen”, “Jesus ist kommen", “Morgenglanz der Ewigkeit" and
“O wie selig"; of these, however, the first was only published in
the Monatschrift in 1905%, and was therefore not included in
either op. 67 or op. 79b.

Of the five chorale preludes previously published in the Monat-
schrift which Reger sent to Ernst Rabich for the Blédtter on 9 Octo-
ber 1903,% only “Morgenglanz der Ewigkeit” was still used as an
insert in September 1904 (but without giving its name, and there-
fore, probably after the publication of op. 79b, see below), and the
other four were published exclusively in the collection. At the
publisher Beyer & S6hne, people were now aware that they were
working with a composer who was by now very well-known. "l am
pleased”, wrote Rabich to Friedrich Mann, the managing director
and proprietor, “that you and your gentlemen colleagues set store
by the works of this master. Other firms do too, and always anno-
unce Reger's compositions with a certain pride."

There are only records of proofs for three of the chorale prelu-
des: “Christ ist erstanden von dem Tod” (WoO IV/9), “Wer weiB,
wie nahe mir mein Ende" (second edition, later op. 67 no. 48) and
“Jesus ist kommen" (later op. 67 no. 51), but they may have
existed for all the preludes.

Chronology of (manuscript) submission:
- Late 1899 (or turn of the year) to Monatschrift
»Wer weiB3, wie nahe mir mein Ende« (later op. 67 no
- 10 February 1901 to Blétter
»Christ ist erstanden von dem Tod« (later op. 79b no. 8)

»Herr, nun selbst den Wagen halt« (later or no. 12)

»Mit Fried und Freud ich fahr dahin« ¢
»Wer weil, wie nahe mir mein Er
later op. 67 no. 48)

- 19 February 1901 to Monatsr’
»Christ ist erstanden von
»Ein’ feste Burg ist uns-

»Herr, nun selbst den W Q,A
»Jauchz, Erd und ,S,\
»Mit Fried un 0,10
»Nun danket \\QO

- 12 July 10M @ *O
»Ack . &' 9bno. 1)
» (.\0 .9bno.7)

s QOQJ .erop. 79b no. 9)

QY men?« (ater op. 79b no. 13)
. \’,S& irift
. N\ .aden« (WoO IV/14)

. st ) .ater op. 67 no. 51)
rgel &7 Zwigkeit« (later op. 79b no. 4)
%b’ Jater op. 67 no. 52)
S0 03 to Blétter (all previously in Monatschrift)
p y

»E ?‘ e Burg ist unser Gott« (later op. 79b no. 2)
»Heus, nun selbst den Wagen halt« (later op. 79b no. 3)
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»Mit Fried und Freud ich fahr dahin« (later op. 79b no. 10)
»Morgenglanz der Ewigkeit« (later op. 79b no. 4)
»Nun danket alle Gott« (later op. 79b no. 11)

Chronology of publication in Monatschrift:
- November 1900, » Wer weil3, wie nahe mir mein Ende«
- April 1901, »Christ ist erstanden von dem Tod« (WoO IvV/
- May 1901, »Jauchz, Erd und Himmel, juble!«
- October 1901, »Ein’ feste Burg ist unser Gott« an~'
selbst den Wagen halt«
- January 1902, »Nun danket alle Gott«
- February 1902, »Mit Fried und Freucd
»Morgenglanz der Ewigkeit«
- November 1902, »O wie selig« A@
- January 1903, »Jesus ist komm
- November 1905, »Es komm” ‘en« |

Chronology of publicati
- September 1901,
- February 1902

(see Monatschr!
- October *~
- Marcr

7 W (JQI

W - 60 €«
&
“ute \OQ/
\\ .m Tod«
(-
1«

.r Ewigkeit« (see Monatschrift)

st den Wagen halt« (see 1901)

’
* d for publication in the Monatschrift fiir
C «iche Kunst “Christ ist erstanden von dem
& .d “Es kommt ein Schiff geladen” WoO IV/14
\‘,\O ed in either of the two subsequent collections op.
\\) in the case of WoO 1V/14 this can be explained by its
' A’b' <ation as an insert in November 1905, for both collections
° .eady been published by this time. With WoO 1V/9, by com-

v
67

(\' rison, it is unclear whether Reger consciously or inadvertently

neld this prelude back from Beyer & Séhne in October 1903.3

Opus 67
In May 1901 Reger announced to Karl Straube that he would
“write about 30 chorale preludes on the best-known chorales in

2 Letter dated 16 July 1901 to Friedrich Mann (Beyer & S6hne publishers), Hoch-

schularchiv/Thuringisches Landesmusikarchiv Weimar, Beyer & Mann publishers

deposit, shelf number: BML 7, fol. 66v.

“Enclosed you will find 4 chorale preludes for organ which (all, as easy as pos-

sible) | request you to publish in the next volume for 1902, during which year

you will again be editor of the Monatsschrift! | hope that the readers will not be

too ‘overfed" with Reger with these 4 short preludes.” (Covering letter, Staatsbi-

bliothek zu Berlin — Preuischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-

Archiv, shelf number: N. Mus. Nachl. 60, B 1V: Briefe. 4R)

28 's kommt ein Schiff geladen’, already comn~ Rain-
cluded in Jahrgang X (1905) p. 347 for re~ .

Reger und die Monatschrift fiir Gottesc

schrift fiir Gottesdienst und kirchliche Ku

Covering letter, in Arbeitsbriefe 1 (see nc

Letter dated 6. November 1903, Hochsc

archiv. Weimar, Beyer & Mann publishel

223r/v.

See Chorale preludes for periodicals

(manuscript) submission.

o

2

N

2
3

o ©

3
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the foreseeable future" .32 After his move to Munich, in September
he began work on implementing his plan — expanded in the mean-
time — but reckoned on a longer period of composition: “So ‘as a
sideline’ | am now writing technically ‘simpler’, in fact not difficult
chorale preludes for organ! There will probably be 50 nos. In 1 year
the thing might have appeared!"3? The selection of chorales was
discussed with an “organist of 30 years' experience"”, as Reger later
emphasized when submitting the manuscript.3* That probably ruled
out most of the contemporary Reger interpreters, for they belonged
to his own generation.>> A likely candidate was the dedicatee of the
second volume, Robert Frenzel, with whom Reger was in contact
from at least spring 1901 (about Frenzel's chorale preludes) and
who was organist in Schneeberg in Saxony from 1876 onwards.*®
Reger can only have begun making the fair copy after all 50
preludes were sketched out, since the continuously written out
engraver's copy of the collection comprises three volumes of exact-
ly the same extent. In April 1902 the composition was well ad-
vanced,* but then evidently laid aside; in August Reger told his fi-
ancée Elsa von Bercken that he was writing “chorale preludes for
organ (50 pieces) in September which will bring me 1,000 M"38,
Reger confirmed to his publishers on 1 September that he was busy
at that moment with the chorale preludes.?® On 30 September the
composition must have been nearly complete, and Reger told
Theodor Kroyer of his intention of submitting the “50 chorale pre-
ludes for organ [...] for print next week".* The engraver's copy
contains the number of 50 chorale preludes envisaged since Ser
tember 1901 in alphabetical sequence.*’ This includes the prel’
“Jauchz, Erd und Himmel, juble!” and “Wer weil3, wie naht
mein Ende” as nos. 15 and 48, which had already beer = " "«
as inserts in the Monatschrift fiir Gottesdienst und kir
(see above, Chorale preludes for periodicals 189
On 18 October 1902, that is later than planne
ly firstly sent the chorale preludes to the publisher F. .

who had already published opp. 60 ar ~ > earlie

must have declined to publish it stra’ f

Reger wrote in turn to Lauterbact . th (\'
now indeed offer you the chorz (¢ bq’ .
| can say without any arrog 6'\\(\ .ale
preludes has been public’ Q" oneof
these preludes is tect %QO J he sub-
mitted the manuscrip. ™ Jon with the

assurance tha* ’S'\ previously pub-

lished orga \(\ 2y are technically
easier" * ~ \\QO 2r suggested was in-
creased hy 2 O o

Q} Jave the Leipzig University
(;0 «ar the preludes for assessment,
o QOQJ ey “are nothing more than simple
&Y ors, that is compositions which any
s 7 can play” .4 Karl Straube, who was in
°\’\&’ Jer to negotiate about the position he was to
sup 0\\) Jf the Thomaskirche from 1 January 1903, suc-
ssfu’ < oned the work with the publishers, for which
%bl 2d him on 26 November: “| am really, really pleased
\)('J e the 50 chorale preludes so much and am most grate-
,ou that you have immediately taught Messrs Lauterbach u.
Kurin a thing or twol"#
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The same day Reger sent Lauterbach & Kuhn the insert just
published in the Monatschrift, the Chorale Prelude “O wie se-
lig" 8 in a letter dated 25 December he also assigned the publisher
the rights in the Chorale Prelude “Jesus ist kommen", which ap-
peared in the January edition of the Monatschrift.*

As early as 6 December Reger had received the sets o ~“nofs
of the three volumes.>® On 25 February 1903 he F
the corrected proofs to the publishers at a meeti

32 | etter, in Max Reger. Briefe an Karl Straube, ed. S.
Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes’’
10), p. 21.

3 | etter dated 30 September 1901 to Alexar
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbe
Archiv, shelf number: Mus. ep. M. R

3 Letter dated 22 October 1902, ° c)' I
p. 38. — Rudolf Walter establisk D7 rsa
nist with a view to naming * vith su. Ib$ > com-
mon texts) (see Max Re rgel (/ A1 [Mainz

{
ame to time (in
(,Q’ s he was then just
vould like to compile

1949], typescript, p. 70
¥ Georg Stolz, for ex>
Walter et al, see r
32 yearsold. R

“Melodies » ~songs” for him (letter
dated 13. \QJ J, p- 94), evidently relates
toaco~ Q  .uon.

36 Reg
10

2sangbuch fiir die evangelisch-
> Jon of the related Vierstimmiges
(Q ce for most of the chorales in Opus
. any case, on 11 August 1902 Frenzel

’\\% ssionsharfe (Geistliches Liederbuch fiir ge-
r& Harmonium-Begleitung, Gutersloh 1898),

AN
skirch.
“may he

-ac

)~ .se as a further source for the chorale preludes
O— anger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-
, .12 RBU 108; without markings). Reger had reviewed
* vreludes the year before for the Monatschrift fiir Gottes-
OQ unst (6. Jg., No. 2 [February 1901], p. 66); however, a re-
vhich Reger wanted in the Allgemeine Musik-Zeitung (see
ek (\ varch 1901 to Otto LeBmann, Nederlands Muziek Instituut) did
\\}O . preludes for organ only require one final check through!" (Postcard
O 2 April 1902 to Theodor Kroyer, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf
\ ver: IP/4Art.714).
cter dated 12 August 1902, Max-Reger-Institut, shelf number: Ep. Ms. 1778.

N
.<<’ Although the wording suggests a new composition, it probably resulted from his

need to show off his abilities.

39 See letter in Lauterbach & Kuhn-Briefe 1 (see note 1), p. 25.

40 Letter, Staatliche Bibliothek Regensburg, shelf number: IP/4Art.714.

For publication the alphabetical order of the chorale preludes was abandoned in

six places to improve the page turns. “Jauchz, Erd, und Himmel, juble!” already

occurs in the engraver's copy as no. 15 before “Ich dank dir, lieber Herre", thus
forming the conclusion of the first book.

42 | am hard at work and in 2 hours am going to the post in order to send off my
manuscript” (postcard dated 18 October 1902 to Elsa von Bercken, Max-Reger-
Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms. 1851). Reger's postal receipt book No.
2, 1902-1906 (Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-
Archiv, Inventory number Xi-4/3315), fol. 1, lists a registered business document
to Constantin Sander, the proprietor of the publishing house, under this date
(postage 50 Pfg, likewise on 22 October to Lauterbach & Kuhn).

4 Letter, in Lauterbach & Kuhn-Briefe, Part 1 (see note 1), p. 37.

4 Letter, ibid., p. 39.

4 See Reger's letter dated 2 November 1902 to the publisher, ibid., p. 41.

46 Riickblick Carl Lauterbachs 1925, in Lauterbach & Kuhn-Briefe, Part 2, ed. Herta
Miiller, Bonn 1998 (= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-
Stiftung Bonn, Vol. 14), p. 377.

47 Letter, in Straube-Briefe (see note 32), p. 30. On this occasion Reger remarked
to the friend: “The collection isn't so very easv. however — hiit is still acceptable
in its level of difficulty!"”

4 See covering letter, in Lauterbach & '

4 See postcard, ibid., p. 67. — The er
Monatschrift has also survived, wh
move within Munich at the end o
scription of the source).

%0 See postcard, ibid., p. 52.

" See letter dated 20 February 1903
new Songs op 70 together with tt
tions op67 with me!”

2

9
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They probably agreed on that occasion to include the two most re-
cently submitted preludes in the volume as nos. 52 and 51. On 14
April 1903 Reger expressed his thanks for the author's copies of the
preludes, now 52 in number: “The presentation of the chorale pre-
ludes is so outstandingly beautiful! Please keep this title page for all
my future works!"52

Opus 79b
As early as 19 August 1901, before any of the chorale preludes had
been published in the Blétter fiir Haus- und Kirchenmusik (see
above, Chorale preludes for periodicals 1899-19017), Reger sug-
gested to Beyer & S6hne the idea of bringing together the preludes
“in one volume" for the “book trade".>* When the publisher took
up this suggestion cannot be deduced from the correspondence.
On the occasion of a special edition of two piano pieces, Reger
raised the question again on 25 March 1902: “When are the [...]
chorale preludes for organ coming? (The latter, as you have a large
number from me, in one book)."5* In the preceding year, Reger
had supplied a total of eight preludes for publication in the Blétter,
of which only two had been published by that date. Seven of these
pieces were specially composed for the Bltter, and one had first
been published in the Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche
Kunst. On 9 October 1903 the editor Ernst Rabich received five
further chorale preludes from Reger, which had all previously been
printed in the Monatschrift.*

With this last consignment there was no mention of an collec-
tion; it can be assumed that such a project was not yet being plan-
ned. On 7 April 1904 Reger agreed to the compilation of all his mu-
sic inserts for Beyer & Séhne under the opus number 79 and ~* ™" -
same time, decided on the division into volumes a—e.?¢ In *'
positions for organ op. 79b all preludes were included
had made available for the Bl4tter up to that point (i.
viously unpublished ones), but with one exception: the riy,
Chorale Prelude “Wer weil3, wie nahe mir m
been published in both the Monatschrif’
(1902), had in the meantime been aco’

as this prelude had been included « Po bq’
Beyer & S6hne insisted on their 6'\\(\
substitute, whereupon Rege’ Qt
the same title, which was \,QO

A registered letter datc A\‘ .ne may

N\~ collections.
7 der Ewigkeit”
O ir Haus und Kir-
a \O . /9b (and therefore
&' ction was published be-
(\\‘) end of August 1904.
<

o

s~ 7 ecise details of the composition of
°\’\&’ .dptvoll Blut und Wunden". 1t was pub-
. VO N Orgel-Kompositionen zum Konzert- und

dien & brauche (1905) edited by Willy Hermann.

' %bl was in contact with Breitkopf & Hértel at the end

¢ \)('J 5 as a result of planning a separate edition of the
Intrc ?‘ .n and Passacaglia in D minor WoO IV/6. As, however,
the Oigel-Kompositionen had already been announced for Sep-

have contained set-
As the reprint of
was included ir
chenmusik 1<ir
withot’
twe
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tember of the same year,>® Reger must have submitted the chorale
prelude considerably earlier for print. Whether Reger was acquaint-
ed with Hermann, by profession an organist, choir director and
composer in Berlin, is not known.

WoO IV/16
The background to the composition of the Chorale Prelucd
schén leucht't uns der Morgenstern” is also largely sr
mystery. It was published in the Prdludienbuch zur’
Chorélen der vereinigten protestantisch-evang
chen Kirche der Pfalz (1909), compiled by Heir .
was familiar with many of the composers re-
tion (including Ferruccio Busoni, Rober’
Ernst Rabich, Hugo Riemann, and M>

are records of correspondence wi* 4
brother of the editor. The Préli- blis,. ’Z)S\) .
1909 and also contained n- ~hrr C Jes
“Ein’ feste Burg ist unse vvagen

halt” >° “Wie schén’
re have been com

(JQ; 4 therefo-

Opus 1353
Reger's -
Chor
partly
Rl

’b\'\ with the Thirty Little
chorales op. 135a was
’d , and church music activities
N Kapellmeister at Meiningen.®®
-y ingredients in the new collection
¢ .ould be understood and played (easy
135a Reger took into consideration the
C nents regarding Meiningen church music
. Q | as Hermann J. Busch wrote, “the limited poten-
X cly mechanical] organs in comparison with modern
pn \\) .gans [...], in order to meet the needs of the numerous
((/’b’ who still played on such instruments even in the first
e ~ s of the 20th century”.®

“nde”
"
~uf (\' As he had done 13 years earlier with op. 67, Reger also sought

che advice of organists in the choice of chorales for op. 135a: on
11 August 1914 he asked the Meiningen church music director
Hermann Langguth for details of “20 (better 20-25) of the most

5!

Postcard, ibid., p. 127.
53 Postcard, in Arbeitsbriefe 1 (see note 19), p. 98.
54 Postcard, ibid., p. 101.
% This renewed use as periodical inserts was possible without any problems, as
Reger had retained all further exploitation rights with regard to the Monatschrift
(see letter dated 10 February 1901 to Ernst Rabich, note 21). The sources sub-
mitted were very probably first printed editions from the Monatschrift.
Letter to Ernst Rabich, copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.
See note 21.
See Musikalisch-literarischer Monatsbericht iiber neue Musikalien, musikali-
sche Schriften und Abbildungen, published by Friedrich Hofmeister, Leipzig,
September 1905, p. 474.
The sources for the new reprint were the r r
Gottesdienst und kirchliche Kunst from
cals 1899-1901) and not op. 79b.
In 1912/13 he conducted music examin:
in Hildburghausen and from 1912 to 1¢
nach, Hildburghausen, and Meiningen.
81 Max Regers Orgelwelt, in Zur Interpret,
Hermann J. Busch, Kassel 1988 (= Verd®
gelfreunde, Vol. 119), p. 28.
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frequently-sung chorales in church services" including their com-
mon keys.®? Langguth reported that he had sent Reger a “melody
book™ in response, “in which | indicated a number of chorales in
detail".%® According to a letter dated 21 August to Fritz Stein, by
that point Reger had already “written 8 chorale preludes; | will
write about another 12 pieces (for organ), so that there will be
20!1"¢* Stein was also to send “immediately a list” of the most
common chorales. Stein seems to have responded to this request
straight away, for Reger thanked him on 27 August for the receipt
of a consignment of chorales and “the comments on the same,
which were and are naturally most welcome".%> Op. 135a contains
at least eight preludes, the chorales of which Reger had not pre-
viously set.

As work on the new chorale preludes overlapped with the com-
position of other works (also the Vaterldndische Ouvertiire op.
140), the completion of the new opus dragged on for some time.
The three chorale preludes which Reger played in autumn 1914 in
Meiningen and Hildburghausen probably bear some relation to the
collection then in preparation.®’

On 28 September 1914 at least 25 of the eventual total of 30
pieces were complete.®® Reger wrote to Fritz Stein and others
about the musical structure of the preludes (“The new chorale pre-
ludes will be terribly easy; ‘Kinderschule’ [primary school]"%) and
to Karl Straube (“Now | am working on very, very easy, childishly
simple chorale preludes for the organ"”°). On 24 November the
composer finally submitted the engraver's copy, reiterating th-
easy playability of the pieces (“every organist can play this wo’
to N. Simrock and gave the publisher the manuscript.” Ir
covering letter the composer also demanded an alphabe*” '~
for the pieces,”? the position of the manual instructior
before the manual brackets and a relatively spaci
(“please do not have it engraved too condens.
later he suggested: “Please have op135 engraved in _
mat!"74 The copyright agreement with - ~_nment
dated 3 December 1914.7> On 3 Mar

receipt of the sets of proofs, prorm’ «b
journey to Holland (8 to 15 Ma. of bq’
the music engraving: “By * O =
op135a seems to have F Q" arch
Reger sent the corr QO 18”7 and
asked for the dedice Q,A .0 Hans von
Ohlendorff to ' ,S,\

When s « er had announced
that he wi QO _ther under the opus
number 12 t o 1915 to the publisher,

&" no.135"a" for the chorale

N _ublication date.” However, the

enquired once more aboutiton 17
.horale preludes op135a going to ap-
cter he also submitted the Fantasia and
°\’\&’ .35b as a more weighty counterpart. He final-

<&

*

N

onfi 0\\) < of his author’s copies of op. 135a on 26 May.®"
&
%0 sources
\)('J chorales formed an important source of inspiration for

.eger from an early age. The first examples of their use in
cunnpositions can be found in the two chorale preludes “O Traurig-

XXX

R

\'. % See Kritischer Bericht, Opus 135a — Entwiirfe.
$ 6

keit, o Herzeleid” WoQO IV/2 and “Komm, siiSer Tod!"” WoO IV/3
as well as the Suite in E minor op. 16% — and from then onwards,
chorales were to retain a firm place in Reger's output. Adalbert
Lindner wrote of an "“immersion [by Reger] in the Protestant
hymnbook" (probably the Gesangbuch fiir die evangelisch-luthe-
rische Kirche in Bayern, Nuremberg 1897) in summer 127" and
that he had encountered the young composer s¢
“reading and studying the sacred texts and melod¥
cess Reger is said to have exclaimed: “The Protr -
what they've got with their chorales!"® The -
Reger attached to the old melodies in or~-.

from a letter of 1 November 1898 tr '
Phantasie iiber den Choral “Wie sc’
op. 25 had inspired him to comr

“It is precisely in the use and G s
that the salvation for our ’bS\)

Reger drew import- der U7 ks from
his wide-ranging r ® _ of Johann
Sebastian Bach v (JQ; ststill in Wies-

baden (in sp*’
16 chorale
B5). In*

.ranged a total of

&~ Bach-B4 and Bach-
\OQ/ 84 (1900) he described
.ems en miniature” as well
Jlained: “Here Bach reveals a

\\\A .1sion of the words which almost

>
O_\‘}

Liori

’
* zur Reger-Feier in Meiningen, 24. und 25. Februar 1923,

(JO aiotation.

e (\ 2ger. Briefe an Fritz Stein, ed. Susanne Popp, Bonn 1982 (= Ver-
\\}O Len des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 8),
\)rb' Jid., p. 184. The list sent by Stein does not survive, nor is there any indi-
r& .1 of whether Reger corresponded with other organists or Protestant theo-
slans on the question of the “most common"” chorales used in Protestant wor-
ship.

7 On 11 September Reger improvised in the Stadtkirche Meiningen on “Ein’ feste
Burg ist unser Gott” (later op. 135a No. 5). The Hildburghausen concert program
from 20 September lists “Ein’ feste Burg ist unser Gott” then as “for the first
time"” (Hanspeter Wulff-Woesten, Welche bedeutenden Persénlichkeiten ha-
ben unsere Orgel gespielt und gehért?, in Die Orgel der Christuskirche Hild-
burghausen. Festschrift zur Wiedereinweihung, Hildburghausen 2001 [= Schrif-
ten zur Geschichte Stdthuringens Vol. 5], p. 26). On 6 November Reger
improvised in turn in Meiningen on the chorales “Lobe den Herren" and “Wer
nur den lieben Gott 14Bt walten” (later nos. 15 and 28).

See letter to Adolf Wach, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
shelf number: N.Mus.ep.1438.

Postcard dated 5 September 1914, in Stein-Briefe (see note 64), p. 186.

Letter dated 21 September 1914, in Straube-Briefe (see note 32), p. 241.
Covering letter, in Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, ed. Susanne
Popp, Stuttgart 2005 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol.
XV, p. 163f.

As the engraver's copy is now missing, the original order in which the pieces were
written cannot be established.

Covering letter (see note 71), p. 164.

Letter dated 28 November 1914, in Simrock-Briefe (see note 71), p. 165.
Publisher's contract/assignment of copyright, Staatsarchiv | einzig.

Letter in Simrock-Briefe (see note 71). ~

Letter, ibid., p. 214.

Postcard of the same date, ibid., p.

Ibid., p. 234.

Letter, ibid., p. 239.

Postcard, ibid., p. 242.

See RWA Vol. I/2, The compositiol

Adalbert Lindner, Max Reger. Ein .

Werdens, Stuttgart 1922, p. 145.

Stadtmuseum Weiden, Max-Regel
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72
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recalls R. Wagner's grandiose style” .2 In 1902/03 Reger also made
practical editions of the chorale cantatas “Wer nur den lieben Gott
l&sst walten” BWV 93 and “Es ist das Heil uns kommen her”
BWV 9 (RWV Bach-H1 and Bach-H2).

In his choice of chorales Reger was guided above all by liturgi-
cal practice. When he reviewed an Orgelschule edited by Robert
Schwalm with contributions by Paul Homeyer in February 1900, he
saw its “quite special merit” in the fact “that the most common
chorales (in alphabetical order) are provided with preludes, and
therefore the work proves to be extremely practical in use for Pro-
testant worship” 8¢ In addition, he always sought advice both in
the selection and the sources particularly from Protestant church
music directors and theologians, although he naturally made the
final compilation himself. From Friedrich Spitta, for example, he
received the latter's newly-edited Evangelisches Gesangbuch fiir
Elsal3-Lothringen (Strasbourg 1899),%” which he used as a source
for the melodies not only for numerous chorale preludes for organ,
but also for his collection Der evangelische Kirchenchor. Vierzig
leicht ausfiihrbare geistliche Gesdnge zu allen Festen WoO VI1/17
(1901) intended for practical use, and four of the Fiinf Choralkan-
taten WoO V/4. What is striking is Reger's preference for older
chorales, particularly for melodies (and texts) by Martin Luther.

However, the sources which Reger used cannot always be
clearly identified. With chorales which he knew particularly well, it
seems plausible that he did not use any source at all. In addition, in
composing several different versions of the same chorale, Reger
often used different sources. With op. 135a at least four sources
come into consideration, without any particular selection system
being discernable. Even in cases where melody, key and s~ -
point to only one possible source 2 there are differences i
settings.® It is not always possible to determine in whi
intentionally altered the sources, or where he simply
correspond with his memory.

. Early chorale preludes
Reger may have taken the melodir
“O Traurigkeit, o Herzeleid” WoO I'. ar™
WoO 1V/3 from the Katechism-
1889) by his former teacher '

N\ se of 1901
& umately inclu-

Il. Chorale preludes for pe.
OO Gesangbuch fir
O «ce. Only with “Ein’

For chorale prelude
"8
& n0. 2), whose key of D

for publication ¢
ded in the colle
N e Alsatian hymnbook and

Elsal3-Lothrinoe
feste P
mai

W i QOQJ -ndently for op. 27, did Reger
QOQJ 1us des Generalbal3-Spiels with
.&/S'\l de
,67 0\\)
“ces & rale preludes in op. 67, Reger evidently used

%bl fir die evangelisch-lutherische Landeskirche
S \)('J zig 1883) or to be precise an edition of the Vier-
stim. X~ _horalbuch belonging to it. He had probably received a
copy u. this from the organist Robert Frenzel. Most of the cantus
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firmi and the titles match those in this edition. The sources for
numbers 15, 48, 51 and 52, however, were the Evangelisches Ge-
sangbuch fiir Elsal3-Lothringen, as these preludes had been com-
posed for the Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst
(see above, Chorale preludes for periodicals 1899-19017). With
chorales which Reger had already set, for example in his cho-'-
fantasias, he followed the key used in the Saxon hymnbe
deviated from this from time to time in the melodic s¥

siderably in “Ein’ feste Burg ist unser Gott" op. 67 p~

IV. Chorale preludes for anthologies

Reger probably also used the Evangelischec
Lothringen as a source for the Chorale P
und Wunden” WoO IV/13, probe’
1905. The Chorale Prelude “Wie
stern” WoO 1V/16 probably ~
on the other hand, a similar

in which Reger also seer

no. 1) to Riemann's & 1 (Leipzig
1903) (see above b\}
KQJ
V. Opus 137 &
N - main source, but pro-

.21 the Meiningen church

. received a melody book, in
er of chorales in detail” " This
- revised second edition (Hildburg-
+ i the Vierstimmiges Choral-Buch edi-
* nding which Reger used as the source for
(_/O orale preludes can be traced back to the
Q¢ evangelisch-lutherische Kirche in Bayern, ten
X 5 suggest the Evangelisches Gesangbuch fiir Elsal3-
\\) +as used as a source, while for one prelude it cannot be
A’b' vetween the two. Ten chorale preludes correspond in

e =~ -e to the version presented by Hugo Riemann in his Anlei-

C
Lo.

e’ Q}\ ng zum Generalbal3-Spielen

8 Ausgewdhlte Choralvorspiele von Joh. Seb. Bach, fur Klavier tibertragen von
Max Reger, Munich 1900.

8 Die Redenden Kiinste 6 Jg., No. 19/22 (13 Febuary 1900), p. 306; reprinted in
Hermann Wilske, Max Reger — Zur Rezeption in seiner Zeit, Wiesbaden 1995 (=
Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Bonn, Vol. XI), p. 331. — In the chorale
prelude section of the Orgelschule by Schwalm and Homeyer (Leipzig 1899), 80
chorale melodies were presented, 35 of which Reger used in his op. 67. A con-
siderable amount of space was also devoted to articles on the traditions and use
of chorales in the Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst. For exam-
ple, Hermann Gruner published his Orgelspielplan im Jahre 1899 (5 Jg. [1900],
Vol. 7, pp. 201-205) there, listing all the chorale settings he had played during
this period. Gruner's selection contains 42 of the 50 chorales which Reger inclu-
ded in his op. 67.

87 See Friedrich Spitta, Max Reger und die Monatschrift fiir Gottesdienst und kirch-
liche Kunst (see note 28), p. 288.

8 For example, Reger's listing of the source for “Jesus, meine Zuversicht” op. 135a
no. 13 as “Luise Henriette Kurf. v. Brandenburg 1653" is wrong, but is identical
with that given in Hugo Riemann's Anleitung zum Generalbal3-Snielen.

8 For further detail on this, see DVD, opp. 67, 77"

% Reger took not only chorale melodies, but <
op. 100 (1905/07) and probably the the
(1914) from Riemann's textbook (with tr
mus was renamed Anleitung zum Genera
sangbuch published by the Wiesbaden
have been a likely source for WoO 1V/2
tains neither of the two chorales.

1 See note 62.

%2 For further detail on this, see DVD, Opu
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Early reception
Reviews of Reger's chorale preludes began with op. 67.%% In April
1903 Reger sent Josef Hofmiller, the reviewer of the Siiddeutsche
Monatshefte, a copy of the work “in the hope that you will have
fun with these 3 volumes of completely unmodern music. In my
firm belief in the sanctity of the German spirit, however, | hope that
this seemingly ‘old" music will also become truly thoroughly
‘modern’ one day. The return to Bach will surely come!"®* On pu-
blication of op. 67, chorale preludes were again in great demand,
however, the music writer Roderich von Mojsisovics, for example,
complained that “since Bach's unique monumental works in this
genre [...]" they had become “entirely the playground of intellec-
tual impotence and professional over-prolixity which only appeals
to country and town organists attracted to this style” .

Reger's work therefore had to be able to hold its own against a
“positive deluge of organ preludes”®®, and, as well as quality, also
required an efficient marketing strategy. In the process, he regard-
ed his chorale preludes in the long term as an asset in order to
compensate his publisher Lauterbach & Kuhn for possible business
losses on other publications. So he promised in September 1903:
“You will see, in op 67 alone you will have a never-ending source
of income!"*” Reger's relentless willingness to advertise his labours
of love, and thus to contribute to the publicity issued by his pub-
lisher is particularly well documented with op. 67. Immediately
after publication of the three volumes in April 1903 he lavished free
copies on reviewers and performers of his acquaintance includin-
Walter Fischer, Theodor Kroyer, Alexander Wilhelm Gottsck
Robert Frenzel, Georg Stolz, Ernst Rabich, and the previo
mentioned Josef Hofmiller. In addition Reger again pre- '
publisher's brochure devoted to these works alone, -
nally available in September 1903. The Chorale
were presented in this brochure as the “most imp.
organists”, and detailed extracts from enthusiastic
included as evidence.*®

In fact, the Fifty-two Easy Chorale Ar
Wilske stated, “were amongst the Al-17 (\'
works by Reger of all".* In parti cer bq’
tiveness of the collection, w' 6'\\(\ .nd
didactic requirements ir Q" frhese
preludes for seminarie %QO sare also
of the highest value . Q,A ach they can

offer to musir

’S'\ _art-writing and
consistent r

(%(\ azed", summarised

Robert Fre OO nrift fiir Gottesdienst
und kirchlj, iy \O ,er knew how to approach
or &' monically - according to the

D amirable restraint"?", placated
o QOQJ . who in particular could not find any
Q7Y rscale works. So, for instance, Max
&~ ed to have earlier “been half-dead with
i\ ,b\j\&’ and artificialities of Reger's songs and cham-
mu. N wledged that the Chorale Preludes had “the
akin & iamely in Protestant Germany — to achieve the
%bl dJlation and, in the best sense of the word, to become
Sl

Y .ngside references to Johann Sebastian Bach'®, comparisons
w.ul the Eleven Chorale Preludes for organ op. 122 by Johannes
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Brahms, published posthumously the year before, were almost un-
avoidable. Karl Straube even explicitly contrasted Brahms's Cho-
rale Preludes with op. 67 as “religious studies by a worldling", which
(op. 67) “having grown out of the religious sensibility” were to
find their place [...] “in Sunday worship". The characterisation
with which Straube precedes this observation (and which 1***~~ate-
ly probably reveals more about the author than the cor
his typically obscure heroic-dramatic style, as in m-
assessment of Reger’s liturgical works: “If he v~
beauty of life, this happens with ponderous -
mer from the golden splendor of the earlv ™~
wants to joke, then bitter irony distorts '
satire. Astringent sounds and labo”
heroic efforts and anguished cor

done before. Such a spirit ¢ S
ence in this life. An afterlif 'b@ .es to
the church, gives the ¢ he= _aration.

¢ «gain to pay
I re (JQ; ,, to serve the

> 60 s the “52 Chorale

&

“n & - 67 exclusively in wor-

pieces at regular intervals
Ltets at the Leipzig Thomas-
\\\A preludes if‘ his concert repertoire,
\\}fb, The collection also offered concert
(O tion points for understanding Reger's

Inner thoughts and
homage accord’
church, the b
preludes”

¢ i the chorale fantasias and freely-compos-

Q* >h exceeded conventions, they found compo-
(_,O
NN

O

’\\} s have survived for the two chorale preludes WoO [V/2 and IV/3.

N 0 are there any reviews of these works in contemporary biographical arti-
on Reger.

.stcard dated 20 April 1903, Miinchner Stadtbibliothek, Monacensia, Litera-

N\
.<<’ ] curarchiv, shelf number: A 111/Konv.

Roderich von Mojsisovics, Max Reger's Orgelwerke, in Musikalisches Wochen-
blatt 37 Jg., No. 44 (1 November 1906), p. 778; also cited in parts in Wilske (see
note 86), p. 179.

% |bid.

97 Letter dated 6 September 1903, in Lauterbach & Kuhn-Briefe 1 (see note 1),
p. 199.

% Publisher's brochure, September 1903, copy in the Max-Reger-Institut, Karls-
ruhe, shelf number: D. Ms. 231.

% Wilske (see note 86), p. 179.

190 8 Jg., No. 12 (December 1903), p. 412.

91 Georg Stolz in Allgemeine Zeitung Chemnitz, 30 April 1903.

92 Neue Musikalische Presse (1904), No. 16, p. 265.

193 Walter Fischer, the Berlin Reger champion, wrote in the AMZ: “Reger excels in
these preludes through the grand scale of the musical idea, through the cele-
bration of the Protestant chorale, through the tonal and emotional effect of eve-
rything which has been written in chorale preludes after Bach. As with Bach, the
chorale is the most important thing for him [...1, in this way he has reminded or-
ganists through his chorale fantasias and now through his op. 67 in the most
explicit way of the power and beauty of their chorales. [...] But | know that the
time will come when Reger's works will be praised in colleges and in organ lofts
alongside those of Bach as the A and O in sdcula sdculorum." (Music review, All-
gemeine Musik-Zeitung 30 Jg. [1903], no. 23. p 396f.)

194 Music review in Die Musik 3 Jg. (1903/"°

195 A work which was particularly popu’
which was so famous from Bach on
mich verlangen” (or “O Haupt vc
Karl Straube included at least five 1
including performances at his Reg
1904 in the Leipzig Thomaskirche ¢
dition, performances of this prelud
Burkert (Brno), Gustav Beckmann
(see DVD, Auffiihrungen von Orge

~horale
Y thut
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sitions they could immediately comprehend, “in which the austere
solemnity of the Protestant-religious spirit is transfigured through
a quite exceptional magical atmosphere”.1%

Whilst Reger promoted op. 67 almost ceaselessly, the composi-
tions published as a collection op. 79b remained a lesser work for
him, one which he made no effort to market. Neither are any con-
temporary reviews known of this collection. At any rate, Reger sent
the publisher N. Simrock a “review [...] from the Hannoverscher
Kurier" of the Thirty Little Chorale Preludes op. 135a at the end of
1915.1%7 During the war years the Thirty Little Chorale Preludes
were widely performed in devotional concerts given for the edifi- é
cation of the people. The renowned Reger interpreter Hermann %
Dettmer, for instance, included a few pieces in the programs of his (&
“organ hours"”, which he performed in the Stadthalle Hanover to A@
audiences of up to 2,000. In this context they were appropriate for
a demand for introverted, consolatory pieces.%®
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Choralvorspiel WoO IV/2




Choralvorspiel

»(O Traurigkeit, o Herzeleid«

fiir Orgel
WoO IV/2 (1893)

Largo assai

P ¢
) |4 E
Manuale II. Man p 8, 4

=
St L ljﬁﬂéf
J N -

rrLrr’ = — L
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Komm, stiBer Tod!
Choralvorspiel WoO IV/3




Choralvorspiel

»Komm, stifler Tod!«
fiir Orgel

WoO 1V/3 (1893)

Largo
L. Man mf 8'
AL W
GEE— .
Manuale 1L Man_p 8', 4
N |
1 € o
o }
16', 8'
Pedal 33—~
e - N
o
S~—
p
T rioo- -
h I * IAI
1 I
L .
J
m
bmm

F— o —
N e i
¢ T— N

* Takt 1, Anmerkung Regers: Das Zeichen ~ bedeutet eine gelinde Dehnung der Note oder Pause, iiber der es steht; === u. == haben ,,dynamische*
(Schweller) und ,,agogische* Bedeutung. / The sign ~ denotes a slight lingering on the note or rest, over which it is placed; <= & = have “dynamic”
(Schweller) and “agogic” meaning.
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—4' decrescendo
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g P e e e e
e e _-Lﬁ__ﬁwp e =y — ——

/—\
to—®

a tempo
+ 4

* Takt 10/11: Zur Phrasierung siehe Kritischer Bericht, /1. Orthografische Besonderheiten.
For phrasing, see the Critical Report, 111. Orthografische Besonderheiten.
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sempre crescendo
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Christ ist erstanden von dem Tod
Choralvorspiel WoO IV/9




Manuale

Pedal

Ziemlich langsam, doch nie schleppend!

Choralvorspiel

»Christ 1st erstanden von dem Tod«

sempre ben legato

fiir Orgel
WoO 1V/9 (1901)

[ ,
% Ih e o ) # I
V ¥ Vi IR\ I Il I _‘ .
o et \__,w r
II. Man | p 8, 4
P N
v - I;. i |
8, 16'
oY —a— I

I
]
@
@
p ma un poco marcato

¢OQJ KT r‘ N f:l\
&’8\’ o=z = e “J - =
= L g
D
\060\ cre - - scen - ~-|do Vi sempre cre -
v o
- -
S rpE e e er——F ;
A} ?\ ! I —
. | \ —_ .
ga= I £ ——— — : T — 4
i 2 i » @ - = ."_ 'dl' i |
I sempre cre scen - - do
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Es kommt ein Schiff geladen
Choralvorspiel WoO IV/14




Choralvorspiel
»Es kommt ein Schiff geladen«

fiir Orgel
WoO 1V/14 (1901)
Andante con moto
II. Man 8', 4'
g é l
-
Manuale p

sempre ri - - tar - - dan - - do
— e .- | =
D 1 Ve - .. 7] ]
ki i i G A A “
*
-l - mi - - - - nu - |- - - en - -
E r 2 -
1 1
ﬁ_;ql i T
1 i | —_— —_—
I I d- I —
p diminuendo z-
rp

* Takt 13: Erstdruck vermutlich irrtiimlich a statt 4. / In the first edition probably erroneously a instead of b.
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Zweiundflinfzig leicht ausfiihrbare
Vorspiele zu den gebrduchlichsten
evangelischen Chordlen op. 67




Zweiundfiinfzig leicht austiihrbare Vorspiele zu

den gebrduchlichsten evangelischen Chorilen
fiir Orgel

Opus 67 (1901/02)

Heft 1 (Nr. 1-15): Herrn Professor Dr. J. G. Herzog zugeeignet

Nr. 1 »Allein Gott in der HOh’ se1 Ehr!«

Sehr lebhaft
hﬁ & —
e e e =
5] Y 9 ———
Manuale [. Man ) f 8., 4',16' sempre ben legato
[,
#‘3—\ I I — J—d—i_‘_i—dl—i
oJ ;:1 oe¥ g
Pedal PO = ;
3T p—
| Nt
o .
STl 50
W — =
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%.
0 i 1 Q,A o 3 ! |
T S
= o
N\
OK
S
S
(\
<
%
Q { i
o :
& | 2f
S =
N
<
sg N
@ o o
. ?~ =
N’
_q:* | \ l | I > I f —— —_
Yt — | 1 = ' ' ' ]
\/: § : = i = : g : |
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* Takt 20: Anmerkung Regers: »Unter Org. Pl. (Organo Pleno) verstehe ich ,,volles Werk mit simtlichen Koppeln“.« / Reger’s remark: “By Org. Pl. (Organo Pleno)
I mean ‘full organ with all couplers’.”
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Nr. 2 »Alles ist an Gottes Segen«

Sehr lebhaft
II. Man §', 4'
3 -
/B ; g _J — — T 1 J— j 7 | I I ﬁ
—a_‘_j_‘__ e i = i - ==
’ J e sempre assai legato : !_ p | r
1. Man 8', 4' S
S = — -
J marcato )4
8,16, 4'
. = &
Ve = L —— s i S\
sy « - N
J (sempre assai legato) (J’Z)k'
4
H & | |
e < s
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sempre ri - tar - dan - do  quasi Adagio
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| I I —
I._._ ' J_‘ 1
| | 1 WA
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\;'J |F |‘ |F i |’ i o i i 7 I
1 1 1 1 ] ] 1 ] | AN 1
\ v T 1 ] | 1 !
| |___3—J
o) ol M —~ op P —_—
P wm Il Il r.d 1 Il o § - Y ] @ Il
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Nr. 3 »Aus tiefer Not schrei ich zu dir«

Sehr langsam (doch nicht schleppend!)

sempre ben legato

N T Sy Ny Ry W Py

[—

un poco marcato e sempre ben legato
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ORI o]
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Freudig bewegt (schr lebhaft)
0%

Nr. 4 »Aus meines Herzens Grunde«

sempre ben legato

[V}

7 D — - _I i & i
| P — : 5- } # = . -
St Pl St LT T Sin g
[ Man { f 8,4 - — [/ aaaasaed
. Vi ofle 2o Te e
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mezzo legato
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g~ T sempre poco a
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Nr. 5 »Christus, der ist mein Leben«
(»Ach, bleib mit deiner Gnade«)

I. Man 8' (nur sehr zart hervortretend) /_\
ﬂm gm

Sehr langsam (doch nie schleppend!)

N |
1.
(1= X
ANV Ji
D mp

II. Man 8', 4' sempre ben legato

bc:{ Vi 1T 1
Y g ;-/

dan -
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Nr. 6 »Ein’ feste Burg ist unser Gott«

Sehr lebhaft

sempre f
1 | i . : ﬁ
| =—

ben marcato
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ox . J7% —
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hi
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I YAl
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1L YA
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W
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sempre f
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ben marcato
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* Takt 35: Zur Phrasierung siehe Kritischer Bericht. / For phrasing, see the Critical Report.
arus 52.
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Nr. 7 »Dir, dir, Jehovah will ich singen!«

sempre ben legato

Freudig bewegt (Iebhaft)
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Nr. 8 »Erschienen ist der herrlich Tag«

Freudig bewegt (Vivace)

= N o

( .- : N : n

o ¢ r

I Man f /

oy g = ]
\=—%

A OF T ) -

i

/—\
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5] S

sempre f w
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ben marcato
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o)k, PEEEEY E===rrs

sempre fif e poco

oiu—ppir ieae

sempre ri - tar - dan - do Adagio
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Nr. 9 »Herr Jesu Christ, dich zu uns wend«

Etwas bewegt - — — _ = —
Be ). = | | | | || ). - &
g« e v e £ : T — ! 8
J & - Eﬁ =
r VWW T =

i

e

7 e

:2#55 E #1&/'

legato

T

sempre ri - tar - dan - do
Q)
! i K—1 i f N—T ——
> 1Y | | |
b T L) — i "’* =
— = R
—————__\ Sempre crescend,
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&. m ) n.v$ '—F o » .
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——— | |
| . — O _ _
' I I : i |
- o= - 4 o H
! sempre crescendo Vil
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Nr. 10 »Es 1st das Heil uns kommen her«
(»Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut«)

Bewegt —
O3 - 2 ‘! N ‘! | e
blﬂe S - l ] - ] ‘ ‘ v —
D) ¢ i — | —
L. Man f
/b‘
. et —fe
O
S o 3 £ <
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- £ :E o g el £
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4 ——e— — { s/ > — 1 <
] == T e ;

m |
| ’ .
T I\J — P2y D 0
] [ =] |
— .
e e o e e
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* Takt 12: Zur Phrasierung siehe Kritischer Bericht. / For phrasing, see the Critical Report. o/
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Nr. 11 »Freu’ dich sehr, o meine Seele«

Ziemlich lebhaft (doch nicht zu schnell)
1L Manf 8,4

PA=Eras ==F —
M i A i i 5 - g N

i

A
TN
I
Tl
TT®!
TN
79!

sempre f
II. Man

/HE
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ben marcato
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Nr. 12 »Gott des Himmels und der Erden«

II. Man 8'

Leise bewegt
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e
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Nr. 13 »Herr, wie du willst, so schick’s mit mir«

Etwas langsam (doch nicht schleppend)

1L Man p [8', 4]

e e
/A

! 7]
e of
i J
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* Takt 19: Beide Quellen filschlich nur doppelt punktierte Viertel e ! 1 Both sources have, erroneously, only a quarter note e ' with double punctuation.
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Nr. 14 »Herzlich thut mich verlangen«
(»O Haupt voll Blut und Wunden«)

III. Man { pp sempre ben legato/
o [=] _ { e
r M !
| !

-—— TR ‘—r
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Nr. 15 »Jauchz, Erd, und Himmel, juble!«

AuBerst lebhaft
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(ben marcato)
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* Takt 29: Moglicherweise Fis statt A; siche Kritischer Bericht, II. Choralvorlage. / Probably F sharp instead of A; see the Critical Report, 11. Choralvorlage.
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Heft 2 (Nr. 16-35): Herrn Robert Frenzel zugeeignet

Nr. 16 »Ich dank dir, lieber Herre«

Ziemlich lebhaft —
04t - - S - =S !
i o D o D »- -
J - : M
L Man { f sempre ben legato
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* Takt 23: Moglicherweise D; siehe Kritischer Bericht. / Probably D;, see the Critical Report.
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Nr. 17 »Ich will dich lieben, meine Stiarke«

Sehr bewegt
. ’4:1 . =="DE3 s EENN
J T~ 77— 7 if [
[ Man. | f sempre ben legato
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Nr. 18 »Jerusalem, du hochgebaute Stadt«

Sehr lebhaft =
5 2 | — : . :
S (g S do e S ag o e ada s dad
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1. Man f sempre ben legato b
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Nr. 19 »Jesu Leiden, Pein und Tod«

Langsam (doch nicht schleppend)
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Nr. 20 »Jesus, meine Zuversicht«

Langsam

II. Man 8
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Nr. 21 »Jesu, meine Freude«

Ziemlich langsam
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Nr. 22 »Komm, o komm, du Geist des Lebens«

T

Lebhaft
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Nr. 23 »Lobt Gott, ihr Christen alle gleich«

Etwas bewegt
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Nr. 24 »Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren«

Sehr lebhaft
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Nr. 25 »Mach’s mit mir, Gott, nach deiner Giit«

Ziemlich langsam II. Man 8'
H | :
(Hre—t
o
III. Man &', 4'
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* Takt 7: Moglicherweise es; siche Kritischer Bericht. / Possibly e flat; see the Critical Report.
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Nr. 26 »Meinen Jesum laf3 ich nicht«

Langsam (doch nicht schleppend)
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Nr. 27 »Nun danket alle Gott«

Sehr lebhaft _|
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sempre f e poco a poco
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Nr. 28 »Nun freut euch, lieben Christen«

Lebhaft

" ?\ II. Man

F
= | 17 r = | . il |
| r ' ! >

Takt 1: Moglicherweise g’ ; siehe Kritischer Bericht. / Probably g'; see the Critical Report.
*%* Takte 2 und 6: Zur Phrasierung siche Kritischer Bericht, II. Choralvorlagen. / For phrasing, see the Critical Report, 1I. Choralvorlagen.
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Nr. 29 »Nun komm, der Heiden Heiland«

Ziemlich langsam
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Nr. 30 »O Gott, du frommer Gott«

Langsam (doch nie schleppend)
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Nr. 31 »O Jesu Christ, meines Lebens Licht«

Lebhaft

sempre ri - - - tar - - - dan - - - do
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Nr. 32 »O Lamm Gottes, unschuldig«

Langsam
A — III. Man 8 I I = =
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III. Man 8', 4'
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Nr. 33 »O Welt, ich muf} dich lassen«

III. Man
ppp
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Nr. 34 »Schmiicke dich, o liebe Seele«

Ziemlich lebhaft (doch nicht zu schnell)
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Nr. 35 »Seelenbrautigam«

Ziemlich langsam (doch nie schleppend)

II. Man
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Heft 3 (Nr. 36-52): Herrn Hermann Gruner zugeeignet

Nr. 36 »Sollt ich meinem Gott nicht singen«

Sehr lebhaft
—
R P L ]
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ben marcato
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Takt 19: Zur Verkiirzung des Takts in den Manualstimmen siehe Kritischer Bericht. / For the shortening of the measure in the manual voices,

see the Critical Report.
*%  Takt 22: Zur Verkiirzung des Takts in den Mittelstimmen sowie zur Oberstimme siehe Kritischer Bericht. / For the shortening of the measure in the inner
voices and for the upper voice, see the Critical Report.
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Ziemlich langsam

Nr. 37 »Straf mich nicht in deinem Zorn«

III. Man
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Nr. 38 »Valet will ich dir geben«
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Nr. 39 »Vater unser im Himmelreich«

Ziemlich langsam (doch nicht schleppend)
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Nr. 40 »Vom Himmel hoch, da komm ich her«

Sehr lebhaft!
Au 3. 1. Man
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Nr. 41 »Wachet auf, ruft uns die Stimme«

Ziemlich bewegt!
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Nr. 42 »Von Gott will ich nicht lassen«
(»Mit Ernst, o Menschenkinder«)

Ziemlich bewegt!
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Nr. 43 »Warum sollt ich mich denn grimen«
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Nr. 44 »Was Gott thut, das ist wohlgethan«

Lebhaft
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Nr. 45 »Wer nur den lieben Gott 148t walten«

(zu ernsten Liedern)

Etwas langsam
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Nr. 46 »Wer nur den lieben Gott 148t walten«

(zu Liedern freudigen Inhalts)

Ziemlich lebhaft

sempre f
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Nr. 47 »Werde munter, mein Gemiite«

(»Der am Kreuz ist meine Liebe«)

Bewegt
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* Takt 11: In beiden Quellen: & siehe Kritischer Bericht.

Both sources have: see the Critical Report.
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Nr. 48 »Wer weil3, wie nahe mir mein Ende«

Langsam (nicht schleppend)
II. Man 8'

| 101

% Takt 4: Unterstimme in beiden Musikbeilagen: %

In both music supplements the lower voice is:
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Nr. 49 »Wie schon leuchtet der Morgenstern«

Langsam
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Nr. 50 »Wie wohl 1st mir, o Freund der Seelen«

Ziemlich langsam
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Nr. 51 »Jesus ist kommen«

Con moto
Al I. Man 8' sempre ben legato .
Yy . == N ’ . . t
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* Takt 8: Siehe Kritischer Bericht. / See the Critical Report.
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Nr. 52 »O wie selig«

Poco Adagio (ma con moto)
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Kompositionen op. 79b




Kompositionen
fiir Orgel

Opus 79b (1904)
Nr. 1 »Ach Gott, verlass mich nicht«

R Andante sempre ben legato
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Vivace

Nr. 2 »Ein’ feste Burg ist unser Gott«
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', 2" sempre ben legato
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* Takt 2: Im Priiludienbuch (siehe Kritischer Bericht) Unterstimme ebenfalls cis2. / In the Priludienbuch (see the Critical Report) the lower voice also has ¢ sharp?.
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