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Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abteilt~
folgenden Schaffensbereichen Max Regers:
I. Orgelwerke

II. Lieder und Chore

[1l. Bearbeitungen von Werken anderer Komg
Sie verbindet gedruckte Notenbdnde mit dis”
hybriden Edition und nutzt so die Qualitat
formen, um wissenschaftlichen Ansprur’
in Einklang zu bringen. Der edierte ’

7/’
bleibt dabei Kern der Ausgabr \\)("
Quellen mithilfe der Software > lhre » (/’b' o
Kommentierung und Gegr T e, die
das Werk von seiner F O schliisse

G~ mochten,
.Verke selbst.
. ergibt sich far
O~ keit einer gerafften
ich au @ 1zentrieren, die unmit-
*dr 6\ setreffen. Der vollstandige
’\\’d >m kompletten Quellenver-
O~ :r DVD. Unterschiede zwischen
,O‘ seschreibung oft umstandlich sein
* . ersichtlich. Alle Herausgeberentschei-
(JO Neise unmittelbar nachvollziehbar und
dr - urundsatze der Edition gibt das Kapitel Zur
;00(\ und Chére Auskunft.
> .« die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-
%_\\) cil auf der DVD, der weitergehendes Informations-
<<,A .naterial zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die
\’. .en Werke in einen flr das Verstandnis notwendigen histori-

tber den komposit
vielfaltige Einsich’
Aus der do-
den gedru”
Darstell
telba
Kritisch.

e

p:-'

sind sowohl| gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
schen Bericht verknlpft.

b@\ .1en und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen
$

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
Institut (MRI), Karlsruhe, erarbeitet und von der Mainzer Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Aka-
demienprogramms geférdert. Als Kooperationspartner des MRI ist
das Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
Institut flr Musikwissenschaft und Musil* =~ Zugam-
menarbeit mit Prof. Dr. Thomas A. ~ -
Karlsruhe, Institut fiir Musikwissens

Die der digitalen Présentation
Edirom wurde von Mitarbeitern de
projekts an der Universitdt Paderb
fordernisse der Reger-Werkausgabe

VIi



Zur Edition der Lieder und Chore

Mehr als ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Liedern und Chdren im Rahmen der Max-Reger-Gesamtausgabe
wird als zweite Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neuedition
sdmtlicher Lieder und Chére in zehn Banden vorgelegt:

1. Lieder | (1889-1899)
. Lieder I (1899-1901)
. Lieder 111 (1902-1903)
. Lieder IV (1903-1905)
. Lieder V (1906-1916)
. Lieder mit Orchesterbegleitung
. Vokalwerke mit Orgelbegleitung
. Gemischte Chore a cappella | (1890-1901)

9. Gemischte Chore a cappella Il (1901-1914)

10. Ménnerchdre/Frauen- und Kinderchdre

Die Neuausgabe der Lieder und Chdre tragt sowohl Regers Ar-
beitsweise als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus der
Quellenbewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.’

0O NOYOUL D WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von Zeit-
zeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Konze~
tion und Ausarbeitung seiner Werke — unabhéngig von Gat’
und Besetzung — einem wiederkehrenden, arbeitsékonomisc.
Schema.

Reger hielt bestdndig Ausschau nach vertonb-
fur seine Vokalkompositionen und spannte fiir ¢
Freunde und Berater wie Karl Straube oder Fritz
Stein ein. Seine Texte bezog er aus Gedichtbanden,
und Zeitschriften sowie aus Liedern -
etlichen seiner bevorzugten zeitger
Kontakt und erhielt nicht selter
Manuskript. Hatte er ein Ged'"’
deckt, erwarb er oftmals
dann als Vorlage diente

Der schriftliche K
fend Ublicherweic~ -
Diese in der P . (\’b- e Verlaufsskizze
deckt sich » . QS <derschrift (= Rein-

schrift), oh ! OK\ ~tzte Detail angezeigt
wdre B ' Q}

A\’ _ Jbergrei-

Q" . Entwurf ein.

H

J4en stehen in den Entwir-
Q7 e lediglich die Proportionen
Q™ din einer Art Kurzschrift notiert,
Q,QO s hdufig entschlisselt werden kann,
. ,<n aber kaum eine Hilfe bietet, da bei-
\s\{,’b' -1t nicht festgehalten und Nebenstimmen
’b' >ind.
O\ f folgte ohne weitere Zwischenschritte (etwa
. articells) die Reinschrift, die in mehreren Arbeits-

‘a
Jies”
')r'ééS'O
\\}‘o

1 sfiihrliche Editionsrichtlinien finden sich auf der DVD.

VI

gadngen ausgearbeitet wurde und als Stichvorlage diente
gentlichen Notentext fiihrte Reger in schwarzer Tinte
turen und Anderungen schrieb er, sofern es der Pl
den dadurch obsolet gewordenen Notentext, <
durchstrich (bzw. abtupfte, wenn die Tinte
erst in einem zweiten Schritt durch Ras' A
gentlich markierte er zu &ndernde Ste”
dann nach der Rasur einzutragen.
Auf die Ausarbeitung des sc’

7’
tragung von Vortragsanwe’ \\)(" .en
begann Reger damit, be um e (/’b' . aus-
geschrieben war; mebk ' @  derKor-

rekturdurchgénge '
den Stecher, di-
mit schwarz~

eisungen far
G~ wrafen, wurden
e dass sich hierftr

der konkre \rbe ststellen lieBe. Datie-
runge’ v O ufig nicht den Abschluss
de’ ’zﬁ diglich den eines Stadiums.

he 6\ .«z1gen Niederschrift. In einigen
’\\’d schriften an, im Bereich der Lieder
O~ .muhrungsexemplare (z.B. Transposi-
O thang mit separaten Verdffentlichungen

’,
(JOQ* Jss der kompositorischen Arbeitsschritte ge-
e .wiicherweise ein Titelblatt, indem er zu diesem
-\QQ mschlagblatt hinzuftigte oder das letzte Blatt einer
\),b, . vorn umschlug. Lieder oder Chore legte Reger zumeist
’Z)-\ «aten Manuskripten an (hdufig einzelne Doppelbldtter), die

& it einem gemeinsamen Umschlag als Sammlung zusammen-

.dsste.

Fur die meisten Werke lasst sich, etwa durch Briefe, nachwei-
sen, dass Reger vor der Drucklegung selbst Korrektur las. Aus den
wenigen erhaltenen Korrekturabziigen geht hervor, dass er dies
in der Regel ausgesprochen griindlich tat, jedenfalls in Hinblick
auf den Notentext und die Vortragsanweisungen, weniger was
den Gesangstext betrifft. Anderungen waren auch in dieser Phase
mdglich und keineswegs uniiblich. Regers Uberarbeitungen ziel-
ten in aller Regel auf groRere Differenzierung, sei es hinsichtlich
einer feiner abgestimmten Faktur der Stimmen, einer plastischeren
Phrasierung und Artikulation oder auch nur eines tibersichtlicheren
Notenbilds. Den Endpunkt dieses Ausarbeitungsprozesses bildete
die gedruckte Erstausgabe.

Quelleniiberlieferung

Grundsétzlich ist bei Reger fur jedes *\** " * 4~ = *“ng mit fol-
genden Quellentypen zu rechne ~hrift
(Stichvorlage), einem oder me lem

2 Dies gilt nicht fur die frihen Werl

vorgesehen waren.
3 Dies gilt bei den Liedern ab Opus
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Erstdruck; weitere Quellen kdnnen dartiber hinaus etwa Abschrif-
ten fur Interpreten, Fassungen fiir andere Besetzungen oder Au-
Berungen zu Fehlern (Hinweise in Briefen oder Errata-Zettel) sein.

Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwirfe blieben vor allem bei friihen Werken nur selten erhalten
(bei den Liedern erst ab Opus 43), Reinschriften immerhin in der
groBen Mehrzahl, Korrekturabzlge liegen nur in Ausnahmefallen
vor (bei den Liedern von den Opera 8, 14, 14b, 15 und 142), Erst-
drucke sind von nahezu allen Werken tiberliefert.

Quellenbewertung
Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte, Kor-
rekturabzlige und der von Reger edierte Erstdruck. Sie werden je-
weils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer Beschaffenheit
und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht beschrieben. Hin-
weise Regers auf Druckfehler (in Briefen und auf Errata-Zetteln)
werden bei der Edition berlcksichtigt. Fassungen flir andere Beset-
zungen sowie Transpositionen bleiben aufgrund der unterschied-
lichen satztechnischen Idiomatik bzw. stimmlagenspezifischer
Anpassungen bei editorischen Entscheidungen von sekundérer
Bedeutung; sie werden vor allem flir Fragen der Tonhdhe herange-
zogen. Sind Reger'sche Quellen verschollen, ihre Inhalte aber durch
Abschriften 0. A. bekannt, wird stellvertretend auf diese Dokumen-
te von fremder Hand zurlickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jlingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden.* Daher dient der am Ende die-
ses Prozesses stehende, mit dem stdrksten Gewicht autorisierte
Erstdruck als Leitquelle fiir den Notentext der RWA; hinsichtlich
des Gesangstextes wird der Stichvorlage der Vorzug gegebe
Arbeitsweise). Dies gilt auch bei Werken, die nacheinan-
terschiedlichen Publikationsformen erschienen sind, et
in einer Zeitschrift und spater in einem von Reger ve.
ten Sammelband.? Bei Unterschieden zu handsrhriftlichen
(oder auch zu fritheren Drucken) werden ¢
anten auf Plausibilitat und Stichhaltigke?’
bei den Eigenheiten des letztgliltigen "
te Anderungen Regers, sondern ur-
oder Fehlinterpretationen seitr
Lesart aus den Manuskript
nommen. In Zweifelsfélle
beschrieben.

Abweichungen r .\%(\
Weicht die RV\ @ n ()'k .es im Lesarten-
verzeichr’ Q} .en, das auf der DVD

vollst?

.‘\‘)0 .n gedruckten Band auf
Ste’

QJQ . Gestalt des Werks betref-

& der Korrekturabziige von Opus 95 an
”\' » die Fehler mit groBter Sorgfalt verbessert
\\ Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht
0,0 , sondern die Abztige [...], die ich korrigiert habe!«

JuIl 1906 an Lauterbach & Kuhn, in Max Reger. Briefe

S
arte Re

2 Vel < ach&Kuhn, Teil 2, hrsg. von Herta Muiller, Bonn 1998
hid Qés'o ,en des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Karlsruhe,
5 0‘9 und Choren betrifft dies die Opera 79¢, f und g.
6 L. cipeigenttiimlichkeiten Regers, die bisweilen zu Fehlinterpretationen
fat. onnten, siehe DVD, Schreibgewohnheiten und -eigentiimlichkeiten.

Carus 52.808

fen. Im gedruckten Notentext sind folgende Anderungen, wenn
sie nicht durch eine andere Quelle begriindet sind, durch diakriti-
sche Auszeichnung (oder durch Anmerkung) kenntlich gemacht:
Berichtigung fehlerhafter Noten: in eckigen Klammern
Ergdnzung fehlender Noten: in eckigen Klammern
Ergdnzung notwendiger Akzidenzien: in eckigen Klammern
Ergdnzung fehlender Dynamikangaben oder Registrierar
sungen: in eckigen Klammern
Ergdnzung fehlender Artikulationszeichen: in eckiger
Ergdnzung fehlender Haltebdgen: in eckigen Klo
Ergdnzung fehlender Phrasierungsbdgen: ges’
Ergdnzung von Warnakzidenzien: in Klein-
Auf gravierende Abweichungen zwischer
editorisch nicht eindeutig zu entschei”’
druckten Band mithilfe von Fullno*
gegebene Hinweise Regers fiir ¢
che Zitate in FuBnoten erhalts

Gelegentlichverwende* ® -en-
de oder alternative Hir ), runde
oder eckige Klamme- C~ Lereinheit-
licht. Warnakzide .ch Gebrauch

macht, werden
fugt, etwa
System
nenf:
van Ha

.dtlichung einge-
.inem benachbarten
eren . ’Zﬁ reffende Ton (gegebe-
Sltar 6\ _nert ist. Bei Alterierungen
’\\’d :chsel hinweg werden diese

O~ .. eine nachfolgende Alterierung
O‘ arsetzungszeichen.”

* sangstexte bleiben zeittypische Schreib-
(JO . nach Quellenlage erhalten, soweit sie in
€ ~dchern nachweisbar sind. Standardisiert und
S ert werden von Reger wechselhaft gehandhab-
e D~ e Phdnomene wie die Setzung von Apostrophen,
nr’ \\) . Interpunktion, die ss-/R-Schreibung, Silbentrennun-
<<,A die GroR-/Kleinschreibung.8 Fehlen in den Quellen Worte

Wortteile, werden diese in eckigen Klammern erganzt. Alle
siteren Ergdnzungen oder Korrekturen auf Textebene (Ortho-
grafie, Flexion, Interpunktion etc.) werden ohne diakritische Aus-
zeichnung durchgefiihrt. In fiir das Textverstandnis relevanten Fal-
len werden sie im Lesartenverzeichnis mitgeteilt.

In Regers Notationsweise wird nur dann eingegriffen, wenn
nach Auffassung der Herausgeber die Substanz und das Verstdand-
nis des Werks davon nicht betroffen sind und mit der Anderung ei-
ne Leseerleichterung fur den Benutzer einhergeht (Schliisselwech-
sel, Halsung usw.). Solche redaktionellen Entscheidungen von rein
orthografischer Bedeutung sind im Lesartenverzeichnis auf der
DVD nachgewiesen.

In Einzelfdllen werden Teile aus friheren oder spéteren Stadien
eines Werks gesondert ediert und auf der DVD als PDF-Datei zur
Verfigung gestellt. Im vorliegenden Band betrifft dies Unter der
Erde WoO VII/6 und Bettlerliebe WoO ‘" '~ * 7 ~nngen,
versunken, verklungen (Fragment ¢’ "
Opus 23).

7 Regers Schreibweise ist in diesem Pur
Warnakzidenzien aus Uberbindungen al
8 Als Grundlage der Normalisierungen bz\
tion des jeweiligen Bandes gltige Aufla



Chronologie der Lieder

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.

1889 Der Tod, das ist die kiihle Nacht WoO VIi/21
Die braune Heide starrt mich an WoO VII/1 Letzte Bitte WoO VI1/22
Winterlied WoO VII/2 Sechs Lieder op. 35

Finf Gesange op. 37
ca. 1890 Acht Lieder op. 43
Mit sanften Fliigeln senkt die Nacht

WoO VII/3 1899/1900

Adagio WoO VII/4 Nachtgefliister WoO VI1/23
In ein Stammbuch WoO VII/5 StRe Ruh’ WoO VII/24
Unter der Erde WoO VII/6
Bitte WoO VII/7 1900

Sieben Lieder op. 48
1890/91 Brautring WoO VI1/25
Gebet (spater Opus 4 Nr. 1) Geheimnis WoO VII/26

Médchenlied WoO VI1/27
ca. 1891 Hoffnungslos WoO V11/28
Bettlerliebe WoO VI11/8 Sonnenregen WoO VI1/29
Lied des Harfenmadchens WoO VI11/9 Zwolf Lieder op. 51
Dahin WoO VI1/10 Zwei geistliche Lieder WoO VII/~

Der Traum WoO VII/11
Gute Nacht! WoO VII/12 1900-1901
Du schlédfst WoO VII/13 8 Lieder (1904 als Kompos:
An das Leben WoO VII/14
Vergangen, versunken, verklungen 1901
WoO VII/15 (verschollen) Finfzehn Liede
Tragt, blaue Trau.
1891/92 Ostern \* : OQ*
Schilflieder WoO VI1/16 (verschollen) Vier T (J
Sechs Lieder op. 4 (Nr. 2-6) Vie . O(\
1892/93 1901- \)’b
AN
Finf Lieder op. 8 Sechzr’ " @'b'
1893 O {\,'
Schlummerlied WoO VI1/17 erlie b@ 11/33
Fiinf Lieder op. 12 ({\\Q .cine Wege
1893/94 Q§’ .p. 66
Fiinf Duette op. 14 \’\ .ge op. 68
Ich stehe hoch iiberm > Q,Q
AN
1894 .\(\fb' -bzehn Gesange op. 70
Zehn Lieder (\QO Wiegenlied WoO VII/35
Am Meer \ O Waldeinsamkeit (spater Opus 76 Nr. 3)
Q} Geistliches Lied »Wohl denen«
NS WoO VII/36
. Q\) Achtzehn Gesange op. 75
QOQ' .n Du meines Herzens Krénelein
QOQ’ (spater Opus 76 Nr. 1)
X
\’\\?’ 1904
/9. \\)’b Schlichte Weisen op. 76 Bd. | (Nr. 2, 4-15)
s G~ Q,O\ 1 Anna Ritter op. 31 Minnelied (spater Opus 76 Nr. 21)
>
QO 1905
3?7 . Woo ViI/19 Schlichte Weisen op. 76 Bd. Il
) -nwiegener Nacht WoO VI1/20 (Nr. 16-20, 22-30)

Ehre sei Gott in der Hohe WoO VII/2~
Vier Gesédnge op. 88

1906

Der Dieb WoO VII/38

Der Maien ist gestorb~n é
Vier Lieder op. 97

Finf Gesédnge o~ \’b?o
Abendfrieder N\

.eisen op. 76 Bd. IV
»7-39, 41-43)
, . Duette op. 111a (Nr. 1 und 2)
An Zeppelin WoO V1/21
Es soll mein Gebet dich tragen WoO VI1/43

1910
Schlichte Weisen op. 76 Bd. V

1912

An die Hoffnung op. 124

Drei Gedichte von Elsa Asenijeff WoO VI1/44
Schlichte Weisen op. 76 Bd. VI

1913

Aeolsharfe und Das Dorf op. 75 Nr. 11 und
op. 97 Nr. 1, Fassungen fir Singstimme
und Orchester

1914

Gliick, Des Kindes Gebet und Mittag op. 76
Nr. 16, 22 und 35, Fassungen flr Singstimme
und Orchester

Hymnus der Liebe op. 136

Zwolf geistliche Lieder op. 137

1915
Mein Traum, Flieder, Gliickes genug, Wiegen-
lied, Fromm - )
op.31N
op.431
Fassung
Finf neue
Maria Wie
Singstin

Carus 52.808



Einleitung

Der erste Band der Abteilung Lieder und Chore umfasstin chronolo-
gischer Folge die zwischen 1889 und Frithjahr 1899 in Weiden und
Wiesbaden entstandenen Lieder Max Regers. Die »Jugendlieder«
WoO VII/1-13, die von Reger nicht mit dem Ziel einer Ver&ffentli-
chung komponiert wurden, sind im Anhang publiziert.

Biografischer Kontext
Die starken Eindriicke, die Reger bei dem durch seinen Onkel
Johann Baptist Ulrich ermdglichten Besuch der Bayreuther Fest-
spiele im August 1888 empfing (Parsifal unter Felix Mottl, die
Meistersinger unter Hans Richter), I6sten in dem 15-Jahrigen den
Wunsch aus, Musiker zu werden. Eine bald darauf entstandene
Ouvertiire h-moll (WoO 1/1) wurde von seinem Lehrer Adalbert
Lindner zur Beurteilung an Hugo Riemann gesandt, der Regers
Talent erkannte, jedoch befand: »Bayreuth ist Gift fiir ihn.«' Ein
Streichquartett d-moll (WoO 11/2) und ein Largo D-dur fur Kla-
viertrio (WoO 11/3), von Riemann glinstig beurteilt, wurden im
Sommer 1889 auch Josef Rheinberger vorgelegt, der in diesen
Werken »trotz deren Unreife genligendes Talent« erkannte, »um
sich der musikalischen Laufbahn zu widmen«2. Dies trug dazu
bei, dass Reger seinen Berufswunsch durchsetzen konnte? und im
April 1890 sein Studium bei Riemann im thuringischen Sonders-
hausen begann, wo er zahlreiche musikalische Anregungen erfuhr.
In der Familie Riemann fand er herzliche Aufnahme, dock
Regers (spaterer) Hang zum Alkohol zu Konflikten insbese
Elisabeth Riemann fuhren. Im September folgte Reger
rer an das Wiesbadener Konservatorium und wurde ¢
seinem Studium als Dozent flr Klavier und Ors=| angeste
Kompositionen standen nunmehr unter der 'ss dr
mann hochgeschétzten Musik von Johar O
Riemann empfahl seinen Schiile ~le;
George Augener, der mit Reger -’ \Q
schloss. 1893 erschienen erstm- (Q\
ter die Lieder op. 4). Nach Br Qg’ Ser
Dozent am Konservatorit &\\, sier-
unterricht. Als Lehrer vo-'--h Q" -vonBa-
genski und lernte ~’ . o0 <enkennen,
seine spdtere Ehr \QS citung erschien
ein erster Artlke 3 ()'k usst von Heinrich
Reimann ~ Q} .m Einfluss Riemanns
und ir \‘)0 _oruar 1894 fand — unter

-

Qo » an Lindner, zitiert nach Der junge Re-
.rsg. von Susanne Popp, Wiesbaden u. a.
2 X, Y er-Instituts Karlsruhe, Bd. XIll), S. 42. - Die
\,fb' .dnnten Briefe und Rezensionen finden sich im
o \ im Bereich Dokumente.
Jemu 0? om 30. August 1889 an Adalbert Lindner, zitiert nach
unge (4) im. 1), S. 54.
vwunsch, mich unter lhrer geehrten Leitung ausbilden zu
QO ait, da mein Papa jetzt einverstanden ist, da ich nach Son-
('J 2. [...]1 Auf ihre freundlichen Briefchen vom 12. und 19. August
e .« Mama und ich ihn gewonnen.« (Brief vom 3. September 1889 an
Hu_ cmann, zitiert nach Der junge Reger [wie Anm. 1], S. 57).
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Beteiligung des Komponisten — in der Berliner Singakademi~
erste ausschlieBlich Regers Werk gewidmete Konzert st-
mit Liedern). Der dennoch ausbleibende kiinstlerischr
wie private Probleme (s.u., Opus 15) fiihrten zu eir
mografisch auf Presseartikel reagierend, zog Reg
der wohlwollenden Vorstellung seiner Erstlins ~_
Smolian im Musikalischen Wochenblatt* -
Riemann bezeichnete ihn in der 4. Auf'
als »reiches, vielversprechendes K-
1895 nahm Reger Kontakt zu F
mit ihm Bearbeitungen und ~
darauf lernte er Richard S*
an Johannes Brahms, ¢
nie WoO /5 zu wid"
Im Oktober 1”
Freiwilliger, die
sion sturzt-

° dlich
(,QJb ympho-
b\) s Einidhrig-
Q> -als Einjahrig
. in tiefe Depres-
2ben. Und so soll es
’Zﬁ re den Mut nicht; ich
6\ emge Kunst — u. finde ich
’\\’d *h einfach so einscharren.«®
O~ -u ermdglichen, machte Richard
O 1 Spitzweg, den Miteigentlimer des
’,
* en, auf Reger »(Orgel- u. Klaviercompo-
(JOQ .hickten Bearbeiter« aufmerksam.”
.und gesundheitlich stark angeschlagen wur-
,0 (\ tober aus dem Militardienst entlassen. Verschie-
> :rke blieben ungedruckt im Augener-Verlag liegen
\\) .ien erst Jahre spater. Anfang 1898 bewarb sich Reger
<<, .0erg und Bonn um Kapellmeisterstellen, jedoch ohne Er-
Mitte Juni gelang es Emma Reger, ihren verwahrlosten, alko-
- und nikotinabhangigen Bruder ins Elternhaus zurtickzuholen.
Die Isolation in Weiden forderte Regers kinstlerische Produkti-
vitat. Vor allem Karl Straube sorgte als Hauptinterpret seiner Orgel-
werke dafiir, Regers Musik bekannt zu machen. Und zum ersten
Mal seit vier Jahren erschien wieder ein ausfiihrlicher Artikel tiber
ihn mit Bild und Lebenslauf® geschrieben von dem Wiesbadener
Konservatoriums-Dozenten und Kritiker Caesar Hochstetter, mit
dem Reger auch weiterhin in Verbindung blieb. Nach der Tren-
nung von Augener fand Reger schlieBlich in Aibl einen neuen
Hauptverleger fir die kommenden Jahre. Den Kontakt zur Familie
Bagenski hielt er aufrecht und erfreute Elsa, die bei ihrem Mann
»in den Eisgefilden an der russischen Grenze« weilte, etwa mit der
Widmung des Wiegenlieds WoO VII/19 (s.u.). Als sie im August

,dhL
shen.

 ilie

4 Max Reger und seine Erstlingswerke, abge” ‘wie
Anm. 1), S. 207-214.
5  Leipzig 1894, S. 870 (Artikel Max Reger,
6  Briefvom 19. Dezember 1896 an August
Dortmund, Signatur: Atg. Nr. 12732.
7 Postkarte vom 17. Juli 1897, zitiert nach
8  Max Reger. Biographisch-Kritische Skizz
fiir Musik und Litteratur 5. Jg., Nr. 7 t
abgedruckt in Der junge Reger (wie Anr
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1898 nach Wiesbaden zurlickkehrte, war Reger bereits in Weiden
und sie »entbehrte das Musizieren mit ihm unendlich«.®

Zur Entstehung, Herausgabe und Rezeption der Lieder
WoO VII/1-13 und 15
Den ersten Impuls zur Beschéftigung mit der Liedkomposition er-
hielt Reger, der mit rund 300 Beitrdgen zu einem der Hauptakteure
der Gattung in seiner Zeit avancieren sollte, von seinem kunfti-
gen Kompositionslehrer Hugo Riemann. Dieser hatte Regers erste
Kompositionen begutachtet (s. 0., Biografischer Kontext) und ihm
geraten, vorderhand »Lieder, Kammerstiicke, Quartettsdtze, be-
sonders Adagios (ohne Variationen) [zu] schreiben, um etwas lan-
geres denken zu lernen als Motiven [sic] von vier Takten«. Ferner
schlug er vor, »nicht allzu auftaktig zu denken und lieber Melodien
statt Motive zu erfinden«.™®

Reger folgte dieser Empfehlung, jedoch mit einer gewissen Ver-
zdgerung. Erst im Herbst des folgenden Jahres, als er sich zur Vor-
bereitung auf das Musikstudium ein intensives musiktheoretisches
Trainingsprogramm auferlegte, widmete er sich der Liedkomposi-
tion: »lhren gutigen Rat, Lieder zu schreiben, werde ich befolgen
und mich einmal auch auf diesem Gebiete versuchen. Der erste
Versuch wird wohl nicht besonders ausfallen«.’ Am 23. Novem-
ber meldete er Riemann die Fertigstellung eines Orchesterwerks
(Heroide WoO 1/2) sowie zweier Lieder.'? Bei Letzeren handelte
es sich vermutlich um Die braune Heide starrt mich an WoO VI1/1
und Winterlied WoO VI1/2."3 Die Vertonung von Die braune Hei-
de starrt mich an auf einen Text von Wilhelm Osterwald soll Lin~’
ner zufolge »auf Wunsch seiner Mutter, einer groRen Freundir
serer deutschen Lyrik« erfolgt sein. Die Vorlage fuir das Winter,
erhielt Reger von Lindner selbst, der den Text wiederur ‘
Gesdngen op. 19[a] von Felix Mendelssohn Bartholc
hatte. Ende des Jahres waren es dann bereits »
von denen Reger August Grau, einem Vetter seine
mena und Professor in Wien, berichtete, d=r sie bei e
in Weiden »schdn vorsingen oder — vor «so”

Wéhrend seines Studiums blieb ~

mit der Gattung Lied wesentlic' smp b@{\'
schen Ausbildung, wobei me* \Q -
schlossene Einzelstiick im* .0en
nach Weiden gab Rege’ Qg’ Jdiesem

Gebiet nur sporadisc!

9  Elsa Reger, M’
S.23.

10 Brief Hugc

11 Brief vom
(wi )

dbert Lindner, wie Anm. 1.
_itiert nach Der junge Reger

nachlass Riemanns eine zusammen-
QW cderschrift Regers. — Unklar ist, ob Reger
s QOQ’ .uskript bereits im Vorhinein, etwa als Beila-

< sovember 1889, zur Ansicht sandte oder dies
\’qo . 1890 nach Sondershausen mitbrachte. Da das

U .riefe Regers an Riemann, nicht im vollstandigen

\’\\' . in verbindend kommentierten Ausztigen (von Wili-

da 0%' cist, ist diese Frage nicht zu klaren. Dass Reger, wie Ott-
nar Ser N Jtet, Riemann bereits vor Beginn des Studiums Manuskripte
zusa < e »Melodieerfindungsgabe beweisen« zu kénnen, erscheint
°" rb\,o el (Zur Datierung der ersten Reger-Lieder, in Mitteilungen des

-Instituts Nr. 9 [1959], S. 17).
) -indner, Max Reger. Ein Bild seines Jugendlebens und kiinstlerischen
ens, 3. erweiterte und ergdnzte Auflage, Regensburg 1938, S. 63f.
1 <f vom 28. Dezember 1889, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 59.

Xl
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&

am 16. November 1890 von einer —am selben Tag wohl im priva-
ten Kreis erfolgten — Premiere eines Reger-Lieds durch Riemanns
Ehefrau Elisabeth, die weitere »einstudieren und im Konservato-
riumskonzert 6ffentlich singen« wollte.’® »Einige Lieder« z&hlte
Reger zudem zu seinen kompositorischen Novitdten, tber die er
Lindner am Ende desselben Jahres in Kenntnis setzte."” Im Weide-
ner Elternhaus lagen, laut Angaben Philomena Regers, - m
Zeitpunkt »nur 2 oder 3« der Lieder vor. Eines dave
um die kompositorischen Fortschritte ihres Sohnr
tieren, an August Grau in Wien und nutzte d-
eine der Abschriften, die Josef Reger bis da’
3. Mérz 1891 schlieRlich verwies Reger e~
Liedern, die jedoch weiterhin nicht i
waren: »Sonst ist nichts neues zu
der jetzt im Besitze meiner EIf
mo&chten. Eigentlich bin ich
gen werden; dazu sind &
Das ist mein jetziges
vom modernen O!
In Weiden wu~
hochgehalte
bei der Far

P i,] nicht
zu lassen. «™®
ater [...] stets
gesungen«.% Die
_, von Mit sanften Flii-
O~/ Reger zudem als Duett
’bﬁ ich jedoch nicht erhalten.
6\ znde 1889 und 1891 insgesamt
’\\’d zu ermitteln (Lindner nimmt »et-
O~ uellen dokumentiert sind 13 Lieder,
,O‘ »Jugendlieder« zusammenfassen lassen.
.eder liegen jedoch Autographen vor (WoO
Q) zwei weiteren (WoO VII/1 und 2) haben sich
Jr C . cumindest als Mikrofilme erhalten. Sieben Lieder
;000 4nd 8-13) konnen lediglich auf Basis von Abschriften
> . Josef Reger und den wiederum davon abgenommenen
rb,\\) .rten der Schwester Emma Reger ediert werden.?
.eine der erhaltenen Quellen ist datiert. Eine Entstehungschro-
..ologie wenigstens der Lieder WoO VII/1-12 ist in zwei Liedtexte-
Abschriften von Philomena Reger niedergelegt.?

"]d! 0()

e

16 Brief, ebda., S. 81.

17 Brief, 23. bis 25. Dezember 1890, ebda., S. 83.

18 Brief von Philomena Reger vom 30. Dezember 1890 an August Grau, zitiert
nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 86.

19 Brief an Adalbert Lindner, ebda., S. 88f.

20 Lindner 1938 (wie Anm. 14), S. 64.

21 Vgl. ebda., S. 388.

22 Ebda., S. 64. Sollte Lindner mit seiner Schatzung richtig liegen, wéren nur weni-
ge Verluste zu beklagen, zumal zumindest die Sechs Lieder op. 4 und evtl. auch
die Fiinf Lieder op. 8 in diese Zahlung mit einbezogen worden sein durften.

23 Von Unter der Erde WoO VI1/6 liegen zwei Autographen vor.

24 Zu den Provenienzen der einzelnen Quellen sowie deren Uberlieferungs-
geschichte siehe den Kritischen Bericht.

25 Die erste Abschrift ist handschriftlich in einem bibliophilen Poesiealbum no-
tiert (Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 509), die zweite Abschrift
ist maschinengeschrieben (Meininger Museen/Max-Reger-Archiv). In Ersterer
sind fur einige Gedichte Kompositionsdaten vermarkt. Sie nimfasst nahezu alle

Lieder und Chorwerke bis einschlieBli-* ~hriftliche
Abschrift integriert nur die WoO * mog-
licherweise anhand der handschr 1 Du
schléfst WoO VIi/13 fehlt in beid yruck
vorliegenden Lieder Regers konnt \an-

nes, aber auch Gedichtbédnde als "

Emma Regers ergibt sich, dass bei
Zu Provenienz und Quellenstatus
VII/1-13, Quelleniiberlieferung.
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Die Lieder WoO VII/1-13 miissen als kompositorische Ver-
suchsreihen im Rahmen des Unterrichts bei Hugo Riemann und im
Sinne eines »work in progress« begriffen werden. Die Grenze zwi-
schen Uberarbeiten und Verwerfen bzw. Neufassen eines Liedes
dirfte bisweilen flieBend gewesen sein. Die erhaltenen Quellen
stellen gleichsam eine zufallige Auswahl des urspriinglichen Be-
stands dar und reprasentieren demnach unterschiedliche Stadien
des Kompositionsprozesses.?® Aus diesen Griinden werden die
Lieder nicht im Haupttext, sondern im Anhang des vorliegenden
Bands prasentiert.

In Philomena Regers Liedtexte-Abschriften findet sich auch das
Gedicht Vergangen, versunken, verklungen von Peter Cornelius,
versehen mit der Datierung »c. 1891« (WoO VII/15). Dartiber hin-
aus ist Uber eine solche Vertonung nichts bekannt. Fir die Vier
Lieder op. 23 griff Reger (erneut) auf diesen Text zuriick (s.u.).

WoO VII/14
Wann genau Reger Christoph August Tiedges Gedicht An das Le-
ben vertonte, ist unklar. Innerhalb des Hefts mit Abschriften der
Textvorlagen, das Philomena Reger gemaR der ihr bekannten Ent-
stehungschronologie von den Liedern ihres Sohnes anlegte, ist die
Komposition indirekt dem Jahr 1891 zugeordnet.?” Die autographe
Reinschrift, als einzig erhaltene Quelle der Komposition, kann al-
lerdings nicht vor Sommer 1892 angefertigt worden sein, da das
Manuskript bereits konsequent zweifarbig ausgearbeitet ist.2

Das Autograph von An das Leben WoO VII/14 représentiert
eine verbindlichere Werkgestalt, als sie von den Liedern WoO
VII/1-13 Uberliefert ist. Das Lied wird in der RWA daher nicht im
Anhang, sondern im Hauptteil ediert (vgl. Kritischer Bericht, Quel-
lenbewertung). Laut Titelblatt war es die urspriingliche »N
einem Cyklus — Joh. Brahms gewidmet«. Uber Umfan-
halt dieser schlieBlich wohl verworfenen Sammlung, a
An das Leben als weiterhin giltiges Werk herausgel6s.
scheint, ist nichts bekannt.

Opus 4 O
Die genauen Entstehungsdaten der © Sen
Dunkeln. Adalbert Lindner berich*-’ i \Q

zwischen Frihjahr 1891 und Se
bis 3 »eine Reihe von Liederr
1894 unter Op. 4 und 8
Opus 4 Nr. 1 Gebet -+ ~
zufolge gehort er ‘(\’b' znen ersten
Liedern«®*® an, v \QS senliber seinen
neuen Verleger . ()'k st mein 1. Lied,
dasich m* " Q} . unveroffentlicht ge-
bliebe’ \‘)0 ») unerwahnt bleiben.

Q

%
< 1en Bericht, .

,\’QO > Leben (fol. 8v) ist nicht mit einer Datie-
,{l sowohl unter der vorhergehenden als auch
N\ «t (WoO VII/12 bzw. 15) das Datum »1891«,

Q
ad
\.oo L« _|29

QJA . Lindner

Sic O cntstehungszeit von Regers Vertonung bezieht.
pus 4 0\
Anm. <
r rb\,o aaners Darstellung, Gebet sei vor Regers Studienzeit ge-
S . Philomena Reger (wie Anm. 25) das Lied auf 1891.
31

«ovember 1902, zitiert nach Max Reger. Briefe an die Verleger
La Y‘ &Kuhn, Teil 1, hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1993 (= Veroffentli-
cht . des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 12), S. 48.
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Die uberkommenen Quellen stiitzen Lindners Darstellung.
Wahrend die Nrn. 2-6 in zwei durchgédngig geschriebenen Ab-
schriften vorliegen, die Reger im Sommer 1892 anfertigte, ist
Gebet auBer in der autographen Stichvorlage in zwei Konvoluten
Josef Regers tiberliefert: einem Doppelblatt mit WoO VII/5-6 so-
wie einem Heft mit WoO VII/10-12 (zur Datierung der unverof-
fentlichten Lieder vgl. WoO VII/1-13). Die beiden Abschrifte~
Vaters unterscheiden sich in Details, was darauf hindeuter
dass Gebet im Weidener Elternhaus entstand und Jose*
blick in die Uberarbeitungsstadien der Kompositior
Stichvorlage ist Gebet gegenliber den zeitlich fri!
Josef Regers tiberdies von Des- nach B-dur tr- ~_-
lichen Einzelheiten veréndert.

Ein Besuch des Verlegers George
Riemanns® durfte im Frithsommer
dersammlung Opus 4 gegeben '’

soll Augener gezielt nach eir (/’b$

nisten gesucht haben, ur R rie-
mann empfahl Reger 1’ ge. | eigene
Werke vorzutragen - ~er \)(» .en Stiicke

mit Ausnahme ¢
gen Berichten n
Riemann b
nahelie”
Der :
Finzels.

le -n einschlagi-
.utung, Elisabeth
> NO7 ¢ gesungen haben,
’bﬁ interahnung, Im April,
6\ aiesem Zeitpunkt noch als
@ ‘en; dass sie gemeinsam eine

-

O~ -n, ist aber unwahrscheinlich.?
,O‘ stichvorlage (Nr. 2-6) als auch des
2-6) fur Elisabeth Riemann weisen die
OQ »Flnf Lieder[n] fir eine mittlere Stimme«
.2 . folglich nach dem Treffen mit Augener und
S sevorstehende Veroffentlichung angelegt.>¢ Der
> .ch lasst vermuten, dass Reger dabei die Stichvorla-
gr rb,\\) .stellte und das Widmungsexemplar spéter abschrieb
<& .scher Bericht, Quellenbewertung). Erst nachdem er die
.lung eingereicht hatte, entschied sich Reger, Gebet dieser
ranzustellen. Wahrend die Ergdnzung im Widmungsexemplar
nicht vorgenommen wurde, ist der Titel der Stichvorlage durch den
Verlagslektor entsprechend von »Finf Lieder« auf »Sechs Lieder«
gedndert.
Am 30. Juli 1892 traf sich Augeners Sohn William, der Leiter
der verlagseigenen Notenstecherei, in Wiesbaden mit Reger, um
»einige Kleinigkeiten betreff der Drucklegung meiner Werke«¥7

32 Nach dem Beginn von Regers Studium bei Hugo Riemann im April 1890
kdmen dann allenfalls die Sommerferien 1890 und erst wieder die Ferien im
August/September 1891 in Betracht (vgl. Anm. 30).

33 Vgl. Georg Behrmann, Erinnerungen an Max Reger. 1890-1893, ca. 1953, in
Mitteilungen der Internationalen Max-Reger-Gesellschaft Nr. 6 (2003), S. 10
sowie Lindner (wie Anm. 14), S. 123f.

34 Dass Elisabeth Riemann gelegentlich Lieder von Reger sang, ist bereits im
November 1890 belegt (vgl. Brief Regers vom 16. November 1890 an Lindner,
abgedruckt in Der junge Reger [wie Anm. 1], S. 81)

35 In Riemanns Zeugnis fur den Einjahrig-Freiv-" ~a2
sind keine Liedersammlungen genannt, \
wohlgelungener groBerer Werke (zwei *

(zitiert nach Der junge Reger [wie Anm.

36 Die Opuszahl ist als Hinweis auf die bevc
Auch die Opera 1 bis 3 nennt Regerin s
sierten Veroffentlichung stets ohne Zahl

37 Brief vom 1. August 1892 an George Au
Anm. 1), S. 120.
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zu besprechen. Es ist denkbar, dass Reger bei dieser Gelegenheit
die Stichvorlage der Nr. 1 Gbergab, wahrend die Stichvorlage zu
Nr. 2—6 zu diesem Zeitpunkt bereits in London vorgelegen haben
dirfte.®® In beiden Manuskripten sind die Vortragsanweisungen
noch mit schwarzer Tinte geschrieben, was darauf schlieRen lasst,
dass sie vor der am 2. August libersandten Stichvorlage der Chére
op. 6 fertiggestellt waren, in der Reger erstmals sein fortan bei-
behaltenes Verfahren anwandte, die Vortragsangaben rot einzu-
tragen und damit vom Ubrigen Notentext abzuheben.

Die Drucklegung nahm einige Zeitin Anspruch, denn der Verlag
entschied sich fiir eine zweisprachige Erstausgabe mit englischem
Text. Eine erste Ubersetzung ist in den Stichvorlagen eingetragen
und wieder ausgestrichen; erst mit der zweiten Ubersetzung von
C. Hugo Laubach ging das Manuskript in den Stich. Wann Reger
die Korrekturfahnen der Sammlung erhielt und wann er sie zu-
rlicksandte, ist nicht dokumentiert. Sein Vorschlag, Augener moge
bei der Verdffentlichung doch »streng nach opuszahl vorgehen«3°,
durfte auf einen im Dezember 1892 fortgeschrittenen Korrektur-
prozess hinweisen. Im April/Mai 1893 erschienen als gewisser-
maBen zweite Tranche von Regers Werken die Lieder und Cho-
re der Opera 4 und 6 — mit von Opus 1 an fortgeschriebenem
Sammeltitel, jedoch ohne die von Reger so dringend empfohlene
Cellosonate op. 5.4

Bereits am 8. August 1892 flihrten Elisabeth Riemann und Re-
ger vier der Lieder in einem Konzert des Konservatoriums — schon
unter Angabe der Opuszahl — erstmals 6ffentlich auf. Die Stich-
vorlage dirfte zu dieser Zeit in London gewesen sein; neben de’
Widmungsexemplar firr Elisabeth Riemann kénnten altere M
skripte Reger am Klavier zur Auffiihrung gedient haben.

Eine Besprechung der Urauffiihrung ist nicht tiber”
der sechs Lieder, Winterahnung, Der zerrissne C
Bitte!, erklangen — mit Waldlied und Thrdnen im
sowie Gruf8 aus Opus 12 — anderthalb Jahre spate:
ten Berliner »Reger-Abend« (s.o., Biogra%ischer Ko -
rend der Rezensent der Vossischen Zeit ’
Geflihl« erkannte und bemerkte, ¢
schwermthigen Liedern auch i’
gerne kennengelernt,*' monie~'
nen Musik-Zeitung »derer

Q,((\\ ete,

Melodik«.*2 %
Bald nach Erscheii \\, erste Be-
achtung in Heinri-- . Q" Biografischer

Kontext) erfa’
das Gribler

' viegt und mit ihr
\QO .g ist durchaus cha-

38 W- -

- .cht wurden, ist nicht zu klaren.
\OQJ eorge Augener (abgedruckt in Der
)~ -nfalls von der Abrechnung der ersten

QOQ’ orge Augener, zitiert nach Der junge Reger

,\’QO .crLiederund Chorenichtdokumentiertundauch
cen nicht vermerkt, Mitte Mai 1893 aber bedank-
\' rr die ihm von Riemann tGbersandten Kompositionen
:ge 0’6’ .ner nachfolgenden Rezensionin der AMZ lagenihm dabei
Jie Or- o vor (Kompositionen von Max Reger, in Allgemeine Musik-
Zeiti \OQJ .27[7.Juli1893], abgedrucktin Der junge Reger [wie Anm. 1],

(—,QO _eitung Nr. 77 vom 15. Februar 1894, zitiert nach Der junge Reger
.1, S.175.
.neine Musik-Zeitung 21. Jg., Nr. 8 (23. Februar 1894), zitiert nach Der
1ge Reger (wie Anm. 1), S. 174.

XV

rakteristisch und mit grosser Feinheit ausgeftihrt. Die Deklamation
wird allerdings mehrfach durch zu grosse Caesuren zerstiickt [...];
das die Begleitung weiterspinnende Klavier erleichtert wohl, besei-
tigt aber nicht ganz diesen Uebelstand. «*

WoO VII/16 (verschollen)
Am 4. Oktober 1891 berichtete Reger aus Wiesbaden ar
Lindner in Weiden: »Jetzt bin ich dabei ein Schiff -
Schilflied von Lenau zu komponieren«.** Die insger
lieder waren bei Komponisten duBerst beliebt. -
Vertonungen dieser Texte zahlen auch solck

sitionslehrer Hugo Riemann und von Alb~ ~ ™
Direktor des Wiesbadener Konservatr
1892 vollendete Reger héchstwakr
klus, ftir den er die Besetzung

7’
Viola wéhlte, die er moglic \\)(" vei
Gesédngen fur eine Altsti- wier o (/’b' .te.se
Anzunehmen ist, dase .1 fur Or-
gel op. 7 (Oktobr cen fur Kla-

1 T SO gestellt wurde;
uszahl 8 (s.u.) war
zgers Verleger Auge-

<h nicht interessiert, was
’bﬁ selbstkritisch zur Kenntnis

. 6\ cuer nicht genommen haben —
’b.\@ st etwas fatal«, schrieb er ihm am

vier zu vier Har
die schlieBlir’
vermutlich

D>
,O‘ 2n Liedmanuskripten deponierte Reger
* cnilflieder bei seinen Eltern in Weiden und
Q) slich seiner Schwester Emma.*® Diese plante
n C .sdng Elsa Regers eine posthume Veroffentlichung
-\o(\ .och ging das Manuskript auf dem Postweg zu Joseph

\),b, .m Zuge der Publikation redaktionelle Hilfe leisten sollte,
’Z)'\ 1.%0 Abschriften Josef Regers, wie sie von einigen Liedern

&' Regers Jugend- bzw. Studentenzeit vorliegen, sind von den

_chilfliedern nicht nachgewiesen. Der Notentext kann somit nicht
rekonstruiert werden; das Werk ist verschollen.

Opus 8

Die Entstehungszeit der Fiinf Lieder op. 8 ist nicht bekannt. Adal-
bert Lindner zufolge entstand die Sammlung ebenso wie Opus 4
auf der Grundlage 1891/92 komponierter Lieder (s.0.). Die Stich-
vorlage muss irgendwann zwischen Oktober 1892 und Juli 1893

43 Kompositionen von Max Reger, wie Anm. 40, S. 151.

44 Brief, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 111.

45 Hugo Riemann vertonte drei der funf Schilflieder innerhalb seiner 1875 ge-
druckten Vier Abend-Lieder von Nicolaus Lenau op. 17, Albert Fuchs den kom-
pletten Zyklus (Schilflieder von Lenau, erschienen 1878).

46 Dass, wie Adalbert Lindner berichtet, ein »Zyklus, bestehend in fiinf Liedern«
(wie Anm. 14, S. 113, FuBnote 1), vorgelegen hat, bestatigt auch die hand-
schriftliche Liedtexte-Abschrift Philomena Regers (wie Anm. 24), die samtliche
funf Schilflieder mit umfasst (Bl. 26v-28v).

47 In der Stichvorlage sind die Fiinf Liede~
Opus 11 (Kopftitel Nr. 1) ausgewies
von Anfang an die Opuszahl 9 an;
Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 183
zahl 8 urspringlich fur die Schilflie

48 Brief, zitiert nach Der junge Reger

49 Vgl. Kritischer Bericht, WoO VI1/1-

50 Vgl. Brief Elsa Regers vom 15. Ok
um Weiden, Max-Reger-Sammlur

"\ als auch
ereits
titut,
\pus.
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erstellt worden sein. Auf der ersten Notenseite ist die Sammlung als
Opus 11 gezahlt, auf dem nachtrdglich erganzten Titelblatt steht
die Opuszahl 10. Da die Walzercapricen im Dezember als Opus 9
eingereicht und so im Sommer 1893 auch verdffentlicht wurden,
mussen zwischenzeitlich zumindest zwei fiir den Verlag Augener
vorgesehene Werke vorgelegen haben, die ungedruckt blieben. In
Betracht kdme neben den Schilfliedern WoO VI11/16 die friihestens
im Oktober entstandene Geistliche Arie WoO I1/7 oder das an-
schlieRend begonnene Streichquartett c-moll WoO 11/8 — gleich-
wohl aber auch das ein oder andere spatere Werk, das heute un-
bekannt ist. Erst mit dem Einreichen des Manuskripts im Sommer
1893 sind die Fiinf Lieder dokumentiert; am 15. Juli erfuhr Lindner:
»Soeben neues Liederheft op 10 bei Augener verlegt. <>

Augener gab das Manuskript wohl umgehend, jedenfalls noch
bevor die Ubersetzung des Texts vorlag, zum Stich.>? Der erste Ab-
zug blieb nicht erhalten, der zweite ist von der Stecherei auf den
1. Dezember datiert. Die Zahlung der Sammlung war zu diesem
Zeitpunkt nach wie vor ungeklart;>®* Reger UberlieR die Entschei-
dung schlieBlich dem Verleger: »Bitte wegen op Zahl sich mit Herrn
Augener [...] ins Einvernehmen setzen! «54

Die Drucklegung erfolgte nun rasch: Am 19. Dezember 1893
kiindigte Reger das Erscheinen seiner »Lieder op 8« auf Neujahr
an,% noch vor Jahresende ging ein Exemplar (oder ein Vorabdruck)
an die Berliner Konzertsdngerin Maria Schmidt-Kéhne.>¢ In Fried-
rich Hofmeisters Musikalisch-literarischen Monatsberichten ist
der Erstdruck im Januar 1894 angezeigt.>”

Bereits im Februar erfuhren die Lieder eine differenzierte Be-
trachtung in The Monthly Musical Record. Der ungenannt blei-
bende Rezensent lobt die Modulationen in Waldlied als »extreme-
ly delicate and effective«, nennt Der Kornblumenstraul$ »d
and fanciful« und Scherz »clever and graceful«. Bauer
»of pleasing pastoral character, but the composer's h
has tempted him to overcolour his accompanimentx,
Thrdnen im Auge schrénkt die Bemerkung »the accompar.
elaborately evolved« das Lob ein. Im Ganze
chung positiv aus: »Max Reger has sorm
and the shortcomings of which we sp
indeed, to have too much to say +
an hingegen kommt Ende 18°

Max Reger und seine Erstlin- Qg’ ag

der Liederopera 4 und 8: > . bis-

herigen Schopfungen e~~~ \ t...Jund

die Lieder, die, tre’ . (\’b- = recht wohl
N\

N
51 O'k .. 152. Als Opus 8 fir-

Brief Regers, zit

mierte ne' e K _ntifizierendes Werk (s.0.)
52 Dere’ Q" ndie Stichvorlage eingetra-
ger +0 .cworden sein.
53 r

. Situation spiegelt sich in den Ma-
«dtter op. 13 sowie der Duette op. 14
s auf der ersten Notenseite fehlt bzw.

,en auf den am Ende der Niederschrift er-
-puszahlen stehen (Opus 14 als » 14a«).
en. Die Zéhlung auf der ersten Notenseite als

Q
Q
qgj?o
o

\s\\,’b'

Ta 0’6’ schlichtes Versehen darstellen, da die Stichvorlage
zuglier QN -t worden war.
anA 4 .1, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 166.
>’ rb\,o _ezember 1893, abgedruckt ebda., S. 168.
(—,QO arischer Monatsbericht (iber neue Musikalien, musikalische
D bbildungen 66.Jg., Nr. 1 (Januar 1894), S. 44.

58 ,,
jun,

1y Musical Record 24.)g., Nr. 2 (1. Februar 1894), S. 34 (siehe Der
.ger [wie Anm. 1], S. 171).
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getroffenen Momente, im Allgemeinen eine sinnlichere Schonheit
der Gesangsmelodie vermissen lassen.«>

WoO VII/17
Das Autograph des kurzen, nur sechzehn Takte umfassenden
Schlummerlieds nach unbekannter Textvorlage tragt die Datie-
rung »Wiesbaden, den 17. August 93« sowie eine Widmur
»GroBmama, Mama u Enkelin«. Es war Regers kompos*
Dankesgabe fiir eine »Hilfe«, die ihm durch Friederik
in Wiesbaden zuteil geworden war.®® Diese sandte
umgehend ihrer Tochter Hedwig und deren M¢

gischen Portrdtmaler Hermann Schultz, die ir ~_*
Geschenk fur deren im Januar 1893 get
die spdter zu einer der renommierteste
avancierte. Das Lied war lediglich ¥
stimmt und von Reger zur Ver6f

1962 verblieb das Manuskrir . von (/’b' -
Max-Reger-Institut schlieR’ Y @  udes
erfolgte erst 1986 inne”’ b ¢ Reger-
Q
Gesamtausgabe. b\)(;

Opus 12

Schon bald
waren,
op. 1
as del.

Je,
eger
“br

O .1 Verlag eingereicht
’Zﬁ s93 den Fiinf Liedern
6\ +uche nach der Rickkehr
@ zte Reger in Wiesbaden den
O~ .age. Diesem Manuskript gingen
,O‘ Jriften voraus. Die Quellenfolge und
.zess von Opus 12 unterscheidet sich in-
n Befunden seiner friiheren Werke, ins-
-ummlung Opus 4. AuBerdem ist bemerkens-
12 erstmals Uberwiegend auf zeitgendssischen

\),b, . Anregungen fand Reger laut Otto Michaeli, dem
D ’Z)'\ Nr. 4 GruB, in der Rubrik Texte fiir Liederkomponisten

<<,A -n Musik-Zeitung, die er wahrend der Ferien bei Adalbert

.er konsultierte.% Auf einen Kompositionsbeginn in Weiden
zist auch das ungewohnliche und fiir die Liedkomposition wenig
praktische Notenpapier hin.®3

Die Stichvorlage dirfte Reger bald nach ihrem Abschluss einge-
reicht haben. Weder Briefe noch Korrekturfahnen, die den Verlauf
der Drucklegung dokumentieren, sind Uberliefert. In die Stichvor-
lage sind die englischen Ubersetzungen der Texte nicht eingetra-
gen; vermutlich hatte Augener das Manuskript umgehend in Stich

59 Musikalisches Wochenblatt 25. Jg., Nr. 43 (Ende Oktober 1894), zitiert nach

Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 208.

Brief Ottmar Schreibers (Max-Reger-Institut) vom 12. Juni 1961 an Fritz Stein,
Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

Vgl. Schreiben von Sigrid Schultz vom 2. November 1962 an das Max-Reger-
Institut (ebda.).

Michaeli berichtet, er habe Lindner spater auf diese Rubrik aufmerksam ge-
macht, woraufhin dieser ihm schrieb: »Unser Meister war ja damal< bestdndig
auf der Suche nach brauchbaren Liedertexte- " ~and
der Sommerferien des Jahres 1893 die be’

Jahrgangs durchgestobert und sich das

nach Otto Michaeli, Wer ist der Textdic

frage, in Neue Musik-Zeitung 42. Jg. [1¢

Der Notentext ist auf engem 16-syster

hingegen Reger beim Umschlag auf je

gedruckter Akkoladeneinrichtung zurtic

14b und 15 verwendete.

60
61

62

63
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gegeben (vgl. Opus 8). Allenfalls kdnnte die Ankiindigung, der
Sangerin Maria Schmidt-Kéhne ergénzend zu Opus 8 in der letzten
Dezemberwoche »3 ganz neue« Lieder senden zu wollen,®* auf
Uber Weihnachten bei Reger vorliegende Korrekturfahnen verwei-
sen, aus denen er dann hitte Abschriften erstellen kdnnen — die
Berliner Urauffiihrung der Nr. 4 Gruf8 am 14. Februar 1894 (s.0.)
muss aus dem Manuskript bzw. aus einem Abzug stattgefunden
haben. In den Hofmeister'schen Monatsberichten des Jahres ist
Opus 12 nicht gelistet, eine erste Rezension erschien gleichwohl
am 1. April 1894 in The Monthly Musical Record.®

Wiéhrend Reger seine Begeisterung fiir Johann Sebastian Bach
und Johannes Brahms vielfach kundtat, sind AuRerungen, die seine
unzweifelhaft hohe Wertschdtzung fur Franz Schubert bezeugen,
kaum Uberliefert.®® Die Widmung der Fiinf Lieder an die »Manen
Schuberts« gibt nicht nur seiner Verehrung Ausdruck, sondern
auch der mit Opus 12 erreichten gréReren Eigenstdndigkeit und
dem gewachsenen Selbstbewusstsein Regers.

Im Vergleich zur Besprechung von Opus 8 zwei Monate zuvor
an gleicher Stelle Giberwiegen in The Monthly Musical Record nun
kritische Tone. Die erreichten Wirkungen der aufwandigen Har-
monik seien »in inverse proportion to the means«, die Gesangs-
stimme »scarcely a grateful one for the singer«, die Begleitung
zwar interessant, aber »somewhat tourmenté«. Der Rezensent
kritisiert einen »excess of elaboration« und gelangt erkennbar un-
gehalten zu der Aufforderung: »Will the clever composer turn
from his elaborate ways and win the favour of vocalists, also of
humble, though necessary, accompanists?«%” In der Allgemeinc
Musik-Zeitung hebt Paul Moos zwar Regers moderne Text
hervor - »Max Reger zeigt sich in der Auswahl reizender Te
von Uhland, Wildenbruch, Isolde Kurz u. A. als hervorr- ‘
sinnige Natur. Nur ein einziges Mal ist ihm eine Sent’
untergeschlupft« —, nimmt das Lob jedoch zugle
Kritik, die sich schlieBlich als Parteinahme zu erken.
so mehr muB die schwdlstige Art iberrasrhen, in de
Texte in Musik gesetzt hat. Sollte der K-
in seinen Kompositionen einen adé-

schen Stimmungen gegeben zu ’ 6Q}
welchem Banne steht, ist zw~"" v \Q iy
hat, mochte nach den Lied Am
Ende doch Brahms. [.. "’ < aichkeit
und Trivialitat steht ¢ .es Kom-

ponisten innerem * -~~~
er kann«.%®

Opus 14
Uber ) ( 4 ist nichts bekannt. Das

, +«07 Laniel Saul entdeckte Reger
QJQ .er Neuen Musik-Zeitung.® Den

’7’8,\' ver junge Reger (wie Anm. 1), S. 183.

.ede beim Festbankett des Dortmunder Reger-Fests
)M 0 den »groRen Meister[n], die heiBen: Bach, Beethoven,

Nozar .chumann, Brahms, Richard Wagner, Richard Strauss« (Mit-

teilu < ¢-Reger-Instituts Nr. 12 [Mai 1961], S. 33).

S
. Op. 8, 5 Lieder fiir eine hohe Stimme. Op. 12, 5 Lieder fiir eine
0‘9 1 Allgemeine Musik-Zeitung 21.Jg., Nr. 18 (4. Mai 1894), zitiert nach
unge Reger (wie Anm. 1), S. 187.
6. 1. Opus 12 sowie Anm. 62.

XVI

entsprechenden Gedichtband, der als direkte Vorlage eher in Frage
kommt’® und der auch die beiden fiir Opus 15 vertonten Gedichte
Sauls enthélt, durfte Reger daraufhin erworben haben. Wahrend
auf der ersten Notenseite der Stichvorlage eine konkrete Opuszahl
bewusst vermieden ist, nennt deren Titelblatt die Sammlung als
Opus »14a«. Dieser Befund riickt das Manuskript in die Ndhe der
in der ersten Dezemberhalfte komponierten Walzer or q
Losen Blétter op. 13, denn erst mit diesen klarte sict

Unordnung geratene Zahlung der Opera 8ff. (sieb

53). Zu diesem Zeitpunkt war eine gemeinsam
der Duette und des Liedes Ich stehe hoch i’
Regers Vetter Hans Koessler gewidmet ¢

. DllfaStlchvorlage reichte Regerkwo \’b?o
, klagte er doch am 30. Okto Q‘}
demar Meyer: »Augener hebt ,Q

nem Schranke auf. So hat e \\)(" seit
September ein neues He* Bl - (/’b' s jetzt

nur das Geld daflr err " e 1e Abzii-

ge mussen ihn in ¢ ven, denn er

ner _ 7 Am 6. Dezem-
-ks in »den ndchs-
1895 ein Widmungs-

O™ Licken.
’bﬁ ser Fiinf Duette op. 14 er-
N 6\ -t in der Allgemeinen Musik-
’\\’d arift des Augener-Verlags, dem
O~ .mann Bischoff vermisste zum gegen-
,O‘ ceres Eindringen in die Materie, welches
* regers Begeisterung flr die eigenen techni-
(JOQ :rhindert wiirde: »Den Duetten ist der Drang
' . nach moglichster Selbstdndigkeit der Stimmen
o(\ _ute gekommen. Die beiden Singstimmen heben sich
on einander ab, doch merkt man auch hier [vgl. Opus
’Z)'\ J$ nicht das Verlangen nach gesteigertem Ausdruck, son-

sandte sie am ?
ber rechnetr

ten Tagen« ars.

.

&« einfach das Vergniigen an recht kunstgeméBem Musiziren

.usschlaggebend war. Und deswegen wirkt manches steif und ge-
zwungen und macht einem nur jenes kalte Vergniigen, in welches
einen beispielsweise eine geschickt geloste Rechenaufgabe verset-
zen kann.«”* Im Monthly Musical Record wird ebenfalls Regers
technisches Kénnen gewtirdigt, Einzelkritik erfahren lediglich Nr. 1
Nachts (»very fine«) und Nr. 3 Sommernacht (»the harmonies are,
as it were, a reflection of the fragrance of summer-eve«).””

Nach Regers Tod stieB anldsslich einer Ausgabe diverser Friih-
werke durch den Verlag B. Schott's S6hne die Faktur der Duette im
Vergleich zur Ungleichheit von »Inspiration und Konkret-Musikali-
schem« bei den Liedern auf positive Resonanz: »Daflir Gberrascht
das vielfach Bedeutende in den Duetten sofort. Auch hier die Be-
gleitung zumeist regerisch-pianistisch. «”®

70 Siehe DVD, Opus 14, Textvergleich.

71 Brief, zuletzt nachgewiesen bei J. S’ Sasel,
11. Oktober 2003, Los 365 (S. 24

72 Vgl. Brief, abgedruckt in Der junge

73 Brief an Adalbert Lindner, ebda., S

74 Allgemeine Musik-Zeitung 22.g., e
Reger (wie Anm. 1), S. 241.

75 25.)g.,Nr.2 (1. Februar 1895), et

76 Die Musik 15.Jg., Nr. 11 (August-

Carus 52.808



Opus 14b

Uber die Entstehung von Ich stehe hoch iiberm See! ist nichts be-
kannt. Einen Anhaltspunkt geben lediglich die Duette op. 14; deren
Stichvorlage, niedergeschrieben zwischen Anfang Dezember 1893
und Januar 1894 (s.0.), nennt als Opuszahl »14a«. Spatestens
bei Abschluss dieses Manuskripts diirfte Opus 14b geplant, wenn
nicht gar komponiert gewesen sein. Der Verlag Augener & Co. sah
jedoch aus unbekannten Griinden von einer gemeinsamen Pub-
likation ab. Erst zwdlf Jahre spater, vermutlich ohne Wissen und
Beteiligung Regers, entschied sich Augener fiir die Veroffentli-
chung des Werks im Rahmen der Reihe »Bass Songs with Piano
Accompaniment«. Die Zahlung »14b« wurde beibehalten, obwohl
die Lieder op. 14 ohne den Zusatz »a« erschienen waren. Laut
Datierung auf dem Korrekturabzug wurde Ich stehe hoch {iberm
See am 9. Juni 1906 zum Druck freigegeben und erschien einen
Monat spater.

Opus 15
Die Zehn Lieder op. 15 entstanden wohl August/September 1894
in Weiden,”” kurz nach Regers Trennung von seiner Wiesbadener
Verlobten Tilly Hilf, der die Lieder auch gewidmet sind (»Dirl«).
Zundchst umfasste das Opus nur sieben Lieder (die spateren
Nrn. 1, 2, 4, 6, 8, 9, 10), die mindestens teilweise separat nieder-
geschrieben”® und erst spéter in einer durchgehenden Stichvorlage
(Schlussvermerk: 20. August) notiert wurden. Kurz darauf kom-
ponierte Reger drei weitere Lieder und fasste sie in einer weiteren,
ergdnzenden Stichvorlage zusammen. Auf der Rickseite des Ti-
telblatts dieses zweiten Manuskripts legte Reger die Reihenfolge
der Lieder fest, wobei Trost an achter Stelle stand und das Werk
emblematisch mit Verlassen hab ich mein Lieb endete.

Bald nach Vollendung des Werks am 5. September 1”
Reger die beiden Stichvorlagen an den Verlag Auger
sandt haben, konnte er doch noch vor seiner Riickkehr
baden - das Wintersemester begann am 18. Santember -
September den Verlagsschein unterschreibe’
erkundigte sich Reger nach dem Korrel’
am 6. Dezember damit, dass die Op

»ndchsten Tagen [...] erscheinen~* .
N
auf dem Korrekturabzug, der w QJ((\
Druckfreigabe steht (»for p Qo m
23. Januar 1895 schlieRlic ctei-
len, dass sowohl die D=~ \Q, erweile«

verdffentlicht seie”

Als 1910 Au' \‘% » Séhne aufge-
kauft wurde, w @ 1 ()'k _aeiter Willy Stre-
cker, dist~ ) Q} .iden« (vor allem von
den K’ \‘)0 den Opera 1-3 und 10
sov : QJQ 16 die Lieder ausdriicklich

\’Qo 094 an Arthur Smolian (abgedruckt in Der
nennt Reger die » Herbstferien« als Kompo-
\\ wurdig ist, als solche Ferien ansonsten keinerlei

dny

Lstens 0? .. 1,3 und 5, 7 sowie 9 existieren voneinander un-
ngige \O .
" R -flagAugener, abgedruckt in Der junge Reger (wie Anm. 1),
8\ 27 selb, ebda. 5. 2181,
81 1, aipert Lindner, ebda., S. 222.

82 Bri Ja., S. 226.
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aus.® Im September 1910 erschienen daraufhin Titelauflagen der
Opera 4, 8,12, 14b und 15.

Wie bei den Duetten op. 14 wurde auch der Erstdruck der
Lieder op. 15 offenbar nur in der Allgemeinen Musik-Zeitung
und naheliegenderweise im Monthly Musical Record rezensiert.
Hermann Bischoff sah Entwicklungspotenzial, was die Wahl wie
auch den Umgang mit Gedichten betraf. Reger komme es -
darauf an, so die Uberzeugung des Rezensenten, »einen
Dichtkunst empfangenen tiefen Eindruck in seiner Ki
von sich zu geben«, es freue ihn vielmehr, »ganz eir
machen, um dasjenige, was er in strenger Schule
auch einmal praktisch anzuwenden. So sind
te wie das hochst anspruchslose ,Mond. '
[Nr. 5 Das Méadchen spricht] von [Rober’
von Gelehrsamkeit komponirt, wele’
mit Keulenschldgen totet. Recht

sirende Schreibweise des Korr “kannue (/’b$

te: ,das Blatt im Buche" I’ e .ten
Moderduft, dhnlich de” nn man
ein altes Buch 6ffne’ C” urden Re-

.ten durchaus
.sonplace that he
iat excess of colou-
’Zﬁ very aim of the com-
6\ . 1o conceal his poverty of
\\’d sometimes, as, for example,
O n Der Schelm®®, Nos. 2 and 10
,O‘ ,imple melody, and simple rhythm,
.« Dartiber hinaus fanden wohlwollen-
.k (»very short, but effective«) sowie vor
. nab ich mein Lieb und Nr. 10 Trost: »They
2; the first shows the influence of Brahms, the
> . Schubert. «8¢
.enigen Rezensionen von Konzerten, in denen zumin-
<<,A s der Zehn Lieder aufgefiihrt wurde, fand dieses Opus
_clten Erwdhnung. Schon der Rezensent des ersten gemein-
nen Auftritts von Reger mit Josef Loritz am 8. Januar 1899
im Weidener Ankersaal fasste lediglich, wenn auch begeistert,
zusammen: »Ganz besonders mdchten wir die Lieder hervorhe-
ben, die in Herrn Praparandenlehrer J Loritz aus Regensburg ei-
nen geradezu einzigen Interpreten gefunden haben. Schoéner
kann man diese ziemlich schwierigen Lieder wohl kaum singen. «&”
Auch als Reger Jahre spater bereits aus einem groBen Reservoir
schopfen konnte, nahm er gelegentlich ein Lied aus Opus 15 in
seine Konzerte auf. Nach dem Eindruck eines solchen gemisch-
ten Programms bei einem Konzert vom 9. Oktober 1910 in Ol-
mutz (heute: Olomouc) konstatierte der Rezensent Hugo Fleischer
eine gewisse Uneigenstandigkeit in Regers frihen Liedopera:

gers technische
gewdrdigt. »Bir:
forgets at *'
ring an”’
posel
irventic

4-“

83 Brief vom 29. April 1910, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms.
3908.

84 Wie Anm. 74.

85 Bei Der Schelm (Nr. 7) hatte Reger als Dic’
weis darauf gedeutet wurde, dass das ¢
Michaeli (vgl. Anm. 62) konnte diese a
Meinung jedoch widerlegen, indem er »
in der Rubrik Texte fiir Liederkomponist
fizierte.

86  Wie Anm. 75.

87  Weidener Anzeiger Nr. 9 vom 12. Janua
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»In den Liedern mit den Opuszahlen 15 und 31 sehen wir Re-
ger noch ganz in der Lyrik Schumanns befangen. Die Stimmung
der Gedichte wird musikalisch untermalt, die Tonsprache ist
noch wenig individuell. <38 Bei einem Kammermusik-Abend am
22. Dezember 1911 in Frankfurt a. M. kam Theo Schéfer letztlich
zu einem zumindest teilweise positiven Urteil: »Auch in den Lie-
dern lebt nicht viel urspriingliche Lyrik. Immerhin sprachen das
relativ einfache , Gliick" [op. 15 Nr. 1], die ,Aolsharfe* [op. 75
Nr. 11] und der lebendig erfaBte , Vorbeimarsch" [op. 76 Nr. 30]
an.«® Sein Kollege Paul Bekker hingegen befand kurz und knapp:
»Die Liedkomposition gehért im allgemeinen nicht zu Regers
Spezialgebieten und auch die gestern vorgetragenen Gesdnge be-
anspruchen nur relatives Interesse. «%°

WoO VII/18

Uber die Entstehung des Liedes Am Meer ist kaum etwas bekannt.
Im Zuge seiner posthumen Veroffentlichung durch Johann Chris-
tian Glucklich teilte dieser dem Verlag Breitkopf & Hartel mit, dass
Reger sein Gedicht 1894 vertont und das Manuskript ihm ge-
schenkt habe.®' Ob seinerzeit Gberhaupt an eine Verdffentlichung
gedacht war, ist nicht bekannt. Jedenfalls zog Gliicklich 1909 eine
(letztlich nicht realisierte) Publikation in Erwdgung, die Reger unter
der Bedingung gestattete, dass der »Zusatz: comp. 1894« hin-
zugefligt wirde. In diesem Zusammenhang entstand wohl auch
das Titelbild der (spdteren) Erstausgabe, welches das Datum des
70. Geburtstags (30. Juli 1909) des Dichters tragt. In der 1909
erschienenen dritten Auflage von Gliicklichs Gedichtband Lo~
Blétter, welcher auch das Gedicht enthalt, ist Regers Vertor
erwahnt. Tatsdchlich kam es jedoch erst nach Regers Tod zu e,
Veroffentlichung. Am 3. Juni 1916 bot Gliicklich da<
Titelbild dem Verlag Breitkopf & Hartel zum Druck &

gust sandte der Verlag den Korrekturabzug an C

zugleich Manuskript und Titelvorlage zuriick. 10

folgten am 25. August 1916.%3

Opus 23

und erwarb auch ~-~ -«
weitere Texte

«07 J geschrieben. Morgen gibt's
Q™ < noch ein Heft nach London«®.
: Q,QO offenbar als Stichvorlage geplante

W
N
\\}’b' ,1.Jg., Nr. 230 (10. Oktober 1910), Feuilleton.
A 8 (2. Januar-Heft 1912), S. 122.
Fran \O .g Nr. 355 vom 23. Dezember 1911, 3. Morgenblatt, S. 1.
AU .aatsarchiv, Leipzig, Bestand des Verlages Breitkopf & Hartel.
c) «egers vom 17. Juni 1909 an Glucklich, Original verschollen; Ab-
ucklichs im Staatsarchiv Leipzig, Verlag Breitkopf & Hartel Nr. 6363.
: oen, ebda.
9 <f, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 332.

ah
Die M
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Im Sommer 1898 von Wiesbac j tlte b@{\'
zurtickgekehrt, beschaftigte < ' * . QY
. . N

Literatur. In der von ihm r ((\ ach-
handlung (siehe WoO ‘' Qg’ -nd auf
ein Gedicht Anna Ritt \\, 23 Nr. 4)

\Q,Q .orin, dem er

> .1 Opus 31).

Opus 27 . QS en, was Inhalt, Rei-
O . :

henfolge ul @ ' Q" -EndeJuni 1898 teilte

Rege ‘  .r Musikalienhandler Ernst

Erstschrift ist heute in Einzel- und (zusammengeftigte) Doppelblat-
ter getrennt,” sie enthielt folgende Lieder:

[1.)] Das kleinste Lied

»2.)« Vom Kiissen!

»3.)« Vergangen, versunken, verklungen

»4.)« Das sterbende Kind
Ob Reger das Manuskript der Vier Lieder nach Londo~ 1t
hat, ist nicht bekannt. Nachdem Augener bereits zi-
Werke Regers zwar angenommen, aber nicht me’
hatte, endete im Sommer 1898 die Zusammen-
einem Brief vom 16. August 1898 an Ernst
ger, er habe an den Bremer Verlag Praegr ~'

verkauft, darunter »op 23 4 Lieder (- %
: o N

auch dieser Druck kam letztlich nic Q‘}
Mitte September an den Verleg A

te. In einem auf den 18. Se” \\)(" int
Reger, er wolle an Broc’ i Lieae (/’b' .ders
wie die bisherigen)«% e .Kklungen
hatte er in der Zw’ 18, versehen

mit einer neue’
nun aus: Da-
Auch dem
»3 LiF

fer " U _ieder, bestand
s sterbende Kind.
. September nur noch
O~ intensivierten Verleger-
’bﬁ lagen der verbliebenen drei
o 6\ .15 Abweichungen zur friiheren
&
> . ,
O~ izte Reger die Sammlung wieder um
,O‘ wskript von »N IV Pythia« trdgt einen
* 12. Oktober 1898. Es hat ein von den an-
.gen abweichendes Titelblatt und ist Gberdies
.. Papiersorte notiert als die bisherigen Lieder.”®" In
.1 Caesar Hochstetter vom 23. Dezember nennt Reger
’Z} .r »4 Lieder op 23 (leichter wie op 4, 8, 12, 15)«."® Am
rb,\\) .dar 1899 bot Reger diese vierteilige Sammlung dann Breit-

N
o

<<,A . &Hartel an;' der Verlag sah jedoch aufgrund von Gutachten

~avon ab, in denen es hiel: »Elend zusammengestoppeltes Zeug,
ohne Phantasie, ohne Noblesse, ohne jeglichen Sinn fur Klang-
schonheit, ohne Sinn f[ir] Deklamation. «1%

Nach dem Abschluss eines Verlagsvertrags mit dem Miinchener
Jos. Aibl Verlag listete Reger in einem Brief vom 7. Februar 1899 an
seinen ehemaligen Wiesbadener Férderer Baron von Fridagh unter
den geplanten Neuerscheinungen bei Aibl erstmals auch »op. 23a
Zwei Lieder fur eine hohe Singstimme, op. 23b Zwei Lieder fur ei-

95 Siehe Kritischer Bericht. — Die Blatter, auf denen das erste Lied notiert ist, befan-
den sich noch 1973 in Privatbesitz in den USA.

96 Vgl. Lindner 1938 (wie Anm. 14), S. 143 und 164.

97 Zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 337.

98  Mit Praeger & Meier war vereinbart, die Opera 19, 22, 23, 24 und 26 in Verlag
zu nehmen. Dies scheiterte aber letztlich an den Vertragsmodalitaten.

99 Brief an Caesar Hochstetter, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 347.

100 Brief vom 28. September, ebda., S. 344.

101 Die Papiersorte B.&S. Nr. 112 fur © Reger im
Oktober 1898 auch fur die Cellor 1 sein
Standardpapier sowohl fir Lieder \

102 Zitiert nach Der junge Reger (wie ¢

103 Vgl. Brief, ebda., S. 376.

104 Ebda., S. 377. Als Verlagsgutacht e
(1824-1910) und der oben zitier
Gustav Borchers (1865-1913). Ihr
ten; Reger wurde dartiber nicht in
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ne mittlere Singstimme«'% auf. Fur den Druck in Einzelheften, bei
dem die Einteilung nach Stimmlagen Gbernommen wurde, wurde
ein letztes Mal die Reihenfolge der Lieder gedndert:

»N 1« Das kleinste Lied

»N 2« Pythia

»N 3« Das sterbende Kind

»N 4« Vom Kiissen!

Verlagsschein und Honorar-Empfangsbescheinigung tber 100 Mark
wurden von Reger am 14. Februar 1899 unterschrieben. Da der
Druck des gleichzeitig eingereichten Liederopus 31 vorgezogen
wurde, verzdgerte sich die Drucklegung von Opus 23. Erst am
22. Mai 1899 konnte Reger dem befreundeten Sanger Josef Loritz
die »soeben erschienenen 4 Lieder op 23 « zuschicken.%

Im August 1899 erschien in der Zeitschrift Die Redenden Kiinste
eine ausfiihrliche Rezension tiber Regers Werke von Caesar Hoch-
stetter, der den Liedern op. 23 gegenlber den Sechs Gedichten
op. 31 »ihrer grésseren Einfachheit und Verstandlichkeit halber den
Vorzug einrdumen muss«'®” (siehe auch Opus 31). Rudolf Buck
wiederum hebt besonders Das sterbende Kind op. 23 Nr. 3 hervor:
»[...] eine gehaltvolle Komposition, die sich aber leider harmonisch
etwas unruhig giebt. Ergreifend schén sind die SchlufRtakte.«'%®
1901 setzt sich der Schweizer Musikkritiker Karl Nef ausfiihrlich
mit Regers Liedern auseinander und erortert deren ungewodhnli-
chen Stil: »In der fein charakterisirenden Klavierbegleitung zeigt
sich tberall sein bedeutendes Kénnen. Nicht selten Gberwuchert
aber die Begleitung, der Liedcharakter wird zerstdrt und das Ganze
bleibt eindruckslos. Oefter kommt der Komponist auch von einem
einmal gewdhlten Begleitungsmotiv nicht wieder los und hetzt es
zu Tode. [...] Um zu verstehen, was ich meine, [...] sehe man Re-
gers Op. 23, Nr. 1 [...] und andere; da ist nach meinem Emr”
durch das Durchpeitschen ein und desselben Motivs v~
bis zum letzten Takt nichts anderes als tote Monotc
Andere Lieder dagegen sind entschieden bedeutend. .
des Heimlichen, Volkstimlichen, Sinnigen sch=int die de
ponisten eigenste zu sein, in sie fallen wenir
sterbende Kind", ,Vom Kiissen” (Op. 27
glaub, lieber Schatz" (Op. 31, Nr. 2)«

Eine Auffiihrung des gesamter ~
doch setzte Reger bei Liederab

Begleiter mitwirkte, mitunts Qg’ ag

auf das Programm. So ka * .ln-

chen neben neueren I i~-= Auffiih-

rung, das der Re7 ‘(\’b' und darum
N\

nicht minder ori

105 Ebda S
106 Bris \30
107 7 Q .r, in Die Redenden Kiinste. Zeit-
war QOQJ .9 (28. August 1899), zitiert nach Der
<
\’QO .~ompositionen von Max Reger, in Allge-
\’rb, Jktober 1899), zitiert nach Der junge Reger

ge

0,0 .ne Musikzeitung und Séngerblatt 41. Jg., Nr. 28
«tobe: +6.

dor < che Plaudereien, in Der Sammler Nr. 125 (1903),
A rb\,o Auch andere Einzellieder aus Opus 23 wurden lobend er-
¢O ahn etwa bezeichnete nach einem Liederabend am 14. De-
0"3 it Franz Bergen Das sterbende Kind op. 23 Nr. 3 als ein Sttick

” Y‘ _sprochener Starke und Tiefe des Empfindens« (Kleines Feuilleton,
ins sener Zeitung Nr. 295 vom 19. Dezember 1904, S. 1).
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dagegen bezeichnete er als »zumeist, wie es Reger's Art ist, mehr
talentvoll als gefallig«. Auf Kritik stieBen besonders die avancierte
Harmonik, die kleingliedrige melodische Anlage der Singstimme
und die Komplexitat der Klavierstimme.

Opus 31
Reger wurde erstmals im Sommer 1898 auf Anna Ritter aufr-
sam, als er das Gedicht Vom Kiissen (sieche Opus 23) in ei
schrift entdeckte. Daraufhin widmete er Anna Ritter d-
aus sechs Liedern nach ihren Gedichten bestehende
ist insofern ungewohnlich, als alle weiteren Lie
Gedichte von verschiedenen Autoren enth?’
Zyklen nach Werken ausschlieflich eines
noch fur zwei andere Dichter (Franz Ev
ki), doch kamen diese beiden Samr
die Nennung der Dichterin im T

auf Regers besondere Wertsc' ‘2 Entst (/’b$ .
Lieder ist nichts bekannt. A ' @  uen-
tischen Papiersorte'2 au Jie Nie-

derschrift im Anschl’ ~D. \)(; .0 Oktober
1898 erfolgt war Q&

Sein neues ! ‘te A .s am 1. Februar
1899 in eir ssler. Darin listete er

’bﬁ nchner Verlag Jos. Aibl
r 6\ zinlich 6 Lieder op 31«3
’\\’d eichnete Reger seine neuen
O~ sle schlieBlich auch im Erstdruck
,O‘ > Gedichte von Anna Ritter«''* bzw.
Jisher komponierten Werke vom 11. Fe-
OQ ,edichte fiir eine mittlere Singstimme mit
C .wuf (laut Verlags- und Honorarschein am
,00(\ Je der Verlagsvertrag mit dem Jos. Aibl-Verlag
.ar in Héhe von 100 Mark fiir Opus 31 sowie fiir die
\\) -deropera 19 und 23 geschlossen.
den Korrekturprozess ist nichts bekannt, doch wurde der
~ von Opus 31 den Opera 19 und 23 vorgezogen. Reger
-lte Ernst Guder ein Erscheinen von Opus 31 »bis Ende April
spatestens« in Aussicht,”® und tatsachlich konnte er am 17. April
dem befreundeten Sanger Josef Loritz ein Exemplar der »soeben
erschienenen 6 Lieder op. 31« senden, versehen mit der Bitte, »sel-
be anzunehmen u. durchzusehen. Hoffentlich gefallen sie Dir! «'"7
In einem weiteren Brief an Loritz berichtete Reger um den 22. Mai
1899 von der Urauffiihrung der Lieder Opus 31, die »vor 14 Ta-
gen in Wesel von Frl. Sus. Triepel mit groBem Erfolge gesungen«

mehrer-
ersch
I~ Brie

Pl

111 Die 1912 entstandenen Drei Gedichte von Elsa Asenijeff WoO VI1/44 wurden
von Reger nicht mit einer eigenen Opuszahl versehen, auch plante er wohl
keinen zusammenhéngenden Zyklus; stattdessen sollten die drei Lieder »spater
[...1 den ,Schlichten Weisen" einverleibt« werden, wie Reger dazu am 8. Juli
1912 an den Verlag Bote & Bock schrieb (zitiert nach Max Reger. Briefe an den
Verlag Ed. Bote & G. Bock, hrsg. von Herta Mdiller und Jurgen Schaarwachter,
Stuttgart 2011 [= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XXIl],
S. 235).

112 Das Papier hatte Reger erstmals im Oktob~
Nr. 2 verwendet; vgl. Anm. 101.

113 Zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. *

114 Brief vom 7. Februar 1899, ebda., S. 38¢

115 Ebda., S. 388; dhnlich auch in einer W
zweiten Februarhdlfte 1899, ebda., S. 3¢

116 Brief vom 17. Mérz 1899, zitiert nach D«

117 Postkarte, ebda., S. 407. Gleich zweimal
ein »Urtheil Gber die neuen Lieder«.

23
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wurden,'"® nicht ohne sogleich nachzufragen: »Wann willst Du das
Regensburger Publikum mit den Liedern bekannt machen?«

In seiner im August 1899 in der Zeitschrift Die Redenden Kiins-
te erschienenen ausflihrlichen Wurdigung der bisher im Druck er-
schienenen Werke Regers erkannte Caesar Hochstetter zwar die
Neuartigkeit der Reger'schen Lieder, doch sind seine Ausfiihrun-
gen zu Opus 31 eher kritisch: »Ein Lied soll wie eine Blume unge-
kiinstelt wachsen, so, wie die Natur ihre Kunstwerke bildet. [...]
Die Regerschen Lieder sind gewiss auch Blumen, aber sie wachsen
nicht auf der Wiese oder im Garten, sondern an Felsenrdndern, in
Schluchten und nur manches Mal am Waldessaum. — Und wer ver-
fuhrt den Komponisten, die absonderlichen Wege zu wandeln? Der
Mitschuldige ist oft der Dichter und im vorliegenden Falle sogar die
Dichterin. Immerhin brauchte der Komponist die ,Sechs Gedichte“
von Anna Ritter [...], welche [...] textlich der Feder eines echten
lyrischen Talentes entstammen, in Bezug auf Schwarzseherei mu-
sikalisch nicht noch pessimistischer zu gestalten, als sie es schon
fur sich sind. Jedes Wort ist in diesen Gesangen fein musikalisch
illustriert; indessen versucht der Komponist, mehr aus den Texten
zu machen, als sie Gelegenheit dazu bieten und die Folge davon
ist, dass sie harmonisch Gberladen sind. «'"®

Der Kritiker Benno Horwitz bescheinigte den Liedern Opus 31
in einer Noten-Rezension geradezu eine »Scheu vor der Wieder-
holung einer Phrase«;'® wie schon in Opus 23, so mache sich auch
»in dieser Liederreihe [...] der leichtfertige Ton, den allerdings die
Dichterin herausfordert, und das Missverhdltniss von Stimmungs-
ausdruck und Bestimmtheit der Motivhaltung bemerklich. Vr
letzterem sind [Opus 31] No. 1, ,Allein“, und No. 4, ,Und "
so grosse Sehnsucht doch”, frei. Beide Kompositionen sind aus
Fulle einer reichen Erfindungskraft hervorgegangen, N
Beweis eines aussergewdhnlichen Talentes.« Auch 7
sitive Stimmen meldeten sich zu Wort, etwa Ale
schalg: »Die erotischen Gesange in Op. 31 bieten ¢ .
von Liebeslust und Leid«."?" Nach einem Miinchener 4
am 27. Februar 1902 mit Josef Loritz ur ram
ein anonymer Rezensent: »In [Reger
Sicherheit, mit der der Grundtor
fen, die Ruhe und GroRe des ©"

Geflihlsschatzes versinnlick ((\ Jzrer
Allein (Nr. 1). Besonder Qg’ . in No-
ten- als auch Konzert 18" und

wurde in den Fole~'-*
mit eingebun’
Singstimme

Q" < Programme
.~ Crdieses Lied fir
\QS Lterfassung erschien

OK

S
Q .n Anna Ritter fiir eine Singstimme mit

S QOQJ avier-Lehrer 24.Jg. (1901), Nr. 22, S. 368.
Anna Ritter fiir eine mittlere Singst. mit Begl.

<
’.\’Qo .900), Nr. 5, S. 41.

drz 1902), S. 3.

d .
schona

X . o .
N\ der Allgemeinen Musik-Zeitung, die Lieder Opus 23
Qrb' ~Ubertroffen von ,,Mein Traum", op. 31 No. 5. Dieser
«na Ritter hat hier eine Vertonung erfahren, die sich unseren
sch¢ 1 an die Seite stellt. [...] Das Lied ist aus der Seele gesungen. «
AN rb\,o J8.) — Nach einem Konzert in Frankfurt am 1. Dezember 1904
S .zensent ausdriicklich »[...] das in den Tonmalereien der Klavierbe-
o vielsagende und poetische , Mein Traum", wo die Musik einem der
sten Gedichte von Anna Ritter folgt. Ein Sttick personlichen Empfindens
wort und Ton.« (Frankfurter Nachrichten Nr. 335 vom 2. Dezember 1904).

XX

zusammen mit vier weiteren Instrumentierungen eigener Lieder
1916 bei der Wiener Universal Edition.

WoO VII/19
Am 23. Januar 1899 gab Reger Ernst Guder detaillierte Auskunft
tiber seine kurz zuvor in Weiden komponierten Werke. Unter an-
derem vermeldete er: »In Bélde wird ein Lied , Wieger"” n
mir erscheinen bei C. Ogg (Taubald'sche Buchhandl-
bayerische Oberpfalz. Das Lied hat 2 Seiten. Icr
8 Tagen. Der Buchhandler sah es u. bot mir -
wofir ich es ihm gab. Dieses neue Lied ist ¢
dios, daR Du Deine helle Freude daran *
noch Nachricht, wann es erschiener
20 Exemplare mindestens bestelle”
Die Drucklegung erfolgte verm

’

14. Februar konnte Reger - \\)(" ien
Novitdten an Caesar H- ines 1 (/’b' .1enes
Wiegenliedchen«'® + " e  .kalisch-
literarischer Mona’ ste (und wo-

moglich einzigs’
G. Taubald'~
zuletzt lyric

or \)(» ogg geleiteten
b . in Weiden nicht
Q,\ egentlichen spéteren
A
’bﬁ -iedern ohne Opuszahl ist
6\ on bald in Regers erweitertes
’\{\' Berliner Sdngerin Maria Schmidt-
O~ .cdas Lied als Novitdt in der Hoffnung
,O‘ .tzte es auch selbst bei Konzerten, bei
* egleiter auftrat, mehrfach auf die Program-
OQ 2r Lieder-Abende bzw. »Reger-Abende« (mit
el srammen) Ubernahm das Wiegenlied dabei die
O s entspannenden klanglichen Ausgleichs zu anderen,
> und Interpreten stark fordernden Werken und wurde in
N4 ntroversen um Regers Tonsprache entsprechend erleichtert

<<, .. wohlwollend zur Kenntnis genommen.'?

Im Jahr 1910 Ubernahm der Berliner Verlag Bote & Bock, mitt-
lerweile Regers Hauptverleger, die Restauflage des Wiegenlieds

124 Brief, zitiert nach Der junge Reger (wie Anm. 1), S. 379.

125 Brief, ebda., S. 389.

126 [jindner 1938 (wie Anm. 14), S. 193.

127 Musikalisch-literarischer Monatsbericht iiber neue Musikalien, musikalische
Schriften und Abbildungen 71.Jg., Nr. 5 (Mai 1899), S. 226.

128 » Meine ergebenste Bitte an Sie geht nun dahin, Sie mochten die grofe Gute
haben, eines oder das andere der Lieder in Concerten zu singen, wodurch Sie
mich zu lebhaftestem Danke verpflichteten! Ich gestatte mir auch, lhnen den
Liedern ein vor kurzem erschienenes Wiegenliedchen beizulegen; vielleicht fin-
det selbes lhren Beifall.« (Brief vom 7. Dezember 1899, zitiert nach Der junge
Reger [wie Anm. 11, S. 477).

129 So erklang das Wiegenlied unter anderem im Dezember 1903 bei zwei von
Amalie Gimkiewicz (Gesang) und Reger (Klavier) bestrittenen Konzerten in
Berlin und Breslau (heute: Wroctaw), die Liedern zeitgendssischer, in Miinchen
lebender Komponisten gewidmet waren. Von den zehn prasentierten Reger-
Liedern — darunter einige aus den im selben Jahr erschienenen Siebzehn Gesén-
gen op. 70 —wurde das »wundervoll tief emnfi i~ ~na Wis~~~liad « als eines der
»Gebilde, die sich einpragen« (Leope'’ " Nr. 632

vom 13. Dezember 1903, 1. Beibla’ (Kfd.
in Berliner Morgenpost vom 12. C onen
ausdrucklich hervorgehoben, und auch
in der Folge als heftiger Reger-Kri rhin

zu den Liedern, die er als »relativ
gefuhrten Nummern aus op. 70 v
rischer Gesuchtheit« nannte, die

lassen« wollte (Schlesische Zeitun
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von der Taubald'schen Buchhandlung und brachte es in revidierter
Auflage auf den Markt. Zusatzlich lieB er das Lied mit ergénzter
englischer Ubersetzung sowie auch in einer transponierten Fas-
sung fur tiefe Stimme drucken.™° Die durchgédngigen, wenngleich
leichten Varianten gegeniiber dem Weidener Erstdruck von 1899,
welche die Faktur des Klaviersatzes betreffen, gehen mit Sicherheit
auf Reger selbst zurlick. Erwdhnt ist die Revision des Lieds, dessen
Komposition mittlerweile elf Jahre zurlicklag, in Regers erhaltener
Korrespondenz jedoch nicht.

Im Zuge der Neudrucke erschien in den Musikpddagogischen
Bléttern eine vom Komponisten Arno Kleffel gezeichnete Rezen-
sion des Wiegenlieds. Wohl im Glauben, eine Novitdt vor sich
zu haben, restimierte dieser fast schon irritiert: »Als Komponis-
ten dieses Liedes wiirde kaum jemand Reger erkennen, denn das
schlichte, durch eine fein stilisierte Klavierbegleitung noch geho-
bene Lied atmet eine so behagliche Wérme, und seine melodische
Linie fliesst so klar und innig, wie man dergleichen Vorziigenin den
Reger'schen Werken nur dusserst selten begegnet. «'3

WoO VII/20

Uber die Entstehung von In verschwiegener Nacht WoO VI1/20
auf einen Text von Anna Ritter ist kaum etwas bekannt. Das Lied
entstand vermutlich wie das Wiegenlied WoO VI11/19 in der ers-
ten Jahreshélfte 1899 und erschien im Juni in der Musik- und
Literaturzeitschrift Die Redenden Kiinste, in der Regers CEuvre im
November 1898 durch Caesar Hochstetter eine ausfthrliche Wiir-
digung erfahren hatte (s.0.). Wie das Wiegenlied wurde auch In
verschwiegener Nacht WoO VI1/20 Elsa von Bercken dediziert,
der Reger bereits 1898 das erste der Vier Lieder op. 23 (s.0.) ver-
ehrt hatte.’? Im Lichte der spateren Ereignisse kiindigt sick
Regers (zundchst erfolglose) Brautwerbung im Juni/Juli

Jahres an."3

Dank
Das auf der DVD présentierte Quellen- und *
zu einem groRen Teil aus den Bestander
Viele weitere Institutionen und Priv-
werterweise dazu beigetragen, di~ ~
dischen Teil zu vervollstdndiger
weise Auskunft geben.
Ein besonderer Dank
(Max-Reger-Sammlur~* <.
Regers von Opus
Opus 8, der Erst'

QJA Jft Josef
. (\’b' «drucks von
\QS .nd 9 sowie des
Erstdrucks von ' @ g ()'k der Musikbiblio-
thek der " ’ Q} .lisate der Erstdrucke
der O +0~ cvon Opus 23 Nr. 4 und
der QJQ ., verklungen, der Morgan

.nt tiber neue Musikalien, musikalische
i _Nr. 11 (November 1910), S. 301.
N

D" 29. April 1898 datierte Erstschrift der Zwei geist-
Gesér. 0? seininger Museen [Max-Reger-Archiv], Inventar-Nr.
4392 < siner Widmung an Elsa von Bercken versehen, in der
> cistdruck ist eine solche aber nicht mehr zu finden. Warum
QO JlieBlich unterblieb, ist ungeklart.

12 in Liebeslieder, die nach Elsa von Berckens Zurtickweisung den
o . aer Opera 35 und 37 bilden sollten, war seine spatere Frau als

Wi .gstragerin vorgesehen, siehe Bd. 11/2 der RWA.
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Library New York City fur ein Digitalisat der Erstschrift von Opus 23
Nr. 3, der Universal Edition in Wien fiir die Uberlassung der ihrem
Archiv zugehorigen (und in der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek in Wien als Dauerleihgabe aufbewahrten) Stichvorlagen der
Opera 23 und 31 sowie der Orchesterfassung von Opus 31 Nr. 5
zur Digitalisierung, dem Archiv Breitkopf & Hértel in Wiesbaden
fur Digitalisate des Autographs von WoO VII/3, der Sammelr
schrift »3 Lieder« (WoO VII/4, 6 und 7) und der Abschri*

Regers von WoO VI1/10-12, der Osterreichischen Nat

thek in Wien fur die Abschrift Josef Regers von Wo”
9 sowie den Meininger Museen flr ein Digitalise
von WoO VII/6.

Fur vielfaltige Anregungen und Hinwe’ ,b'Qo
ken wir Frauke May-Jones, Gtz Payer Q}\
Zudanken giltes dartber hinaus ,Q
ten und der Literatur Mainz (vo- \\)("
dem Carus-Verlag Stuttgart / “torin (J’b' -
meyer), den Mitarbeitern T @ aars
Detmold/Paderborn N* «ff Bohl
M. A. (Edirom) und " G~ . (Edirom),

der Hochschule ¥
ten Daniel Futt
Praktikantr

Gar-
died

le .1ien Hilfskraf-
Q Ried sowie dem
Q
@ 1enbach (1933-2015),
7Ir 6\ ven eingesetzt hat.'** Aus
’\\’d Jrucklegung von Banden der
stutzt.

Die Herausgeber

134 Siehe Susanne Popp, Marion Reichenb:
Internationalen Max-Reger-Gesellschaf
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three parts, d-
ed to the following areas of Max Reger’s output:
I. Organ works

Il. Songs and choral works

[1l. Arrangements of works by other compose
It combines volumes of printed music with
hybrid edition, thereby exploiting the qi’
presentation to reconcile scholarly dem
Nonetheless, the edited musical tex*
core of the edition. All of the sor
using Edirom software. Their
parison offer all users whr
beginnings or to delve ~
€ess, numerous insi
the works thems~

This methon
condensed
focus o’

~tation ’b$
PY aits

ing pro-
“ing \)(; > and into

\Q’ .orks results in a
O~ .r Bericht. This can
@ tonal character of the

((\ .ased on a full comparison

’\{\' 1 by images on the DVD. A
O~ s between the sources can often
,O‘ .n be directly apparent. All editorial

* .en in this way and verified. The chapter

QQ ongs and choral works contains informa-

& .wples adopted in the edition.

;000 Jic portion of the DVD enriches and illuminates

> 1 of the sources and offers further information and

ir %_\\) .ne background to the works. With this, the new edi-

O <<,A the works are placed in their historical and biographical

o

IR
ich du

her

® _xt, necessary for their proper understanding. This informa-
b@k .n is both separately retrievable as well as linked to the digital
. \Q version of the Kritischer Bericht.

R
\Q, At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
. (\’b' began working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
\QS ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part
()'K of the Academies’ Program. Co-operation partner of the MRI is
Q} the Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the

The Edirom software used as a b

’6\9 was developed in a research project

c)% at the University of Paderborn, an
Yﬁ needs of the Reger-Werkausgabe.

.‘\‘)0 Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are

Q,(\ Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.

Q’Qo Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fir Musik Karlsruhe, Institute

.’\’Qo for Musicology and Music Computer Sciences) in association with

\s\\,’b' Prof. Dr. Thomas A. Troge (Hochschule fii» ** ™ - "~ Insti-
0’2). tute for Musicology and Music Com-
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About the edition of the songs
and choral works

More than half a century after the publication of Reger's songs and
choral works in the Max Reger Complete Edition, a new edition of
all the songs and choral works is being published in ten volumes as
the second part of the Reger-Werkausgabe:

1. Songs | (1889-1899)
. Songs Il (1899-1901)
. Songs 111 (1902-1903)
. Songs IV (1903-1905)
. Songs V (1906-1916)
. Songs with orchestral accompaniment
. Vocal works with organ accompaniment
. Mixed choruses a cappella | (1890-1902)

9. Mixed choruses a cappella Il (1904-1914)

10. Men's choruses/Women's and Children’s choruses

The new edition of the songs takes into account Reger's work-
ing methods as well as the sources available for each work.
An evaluation of the sources has resulted in the editorial approach
adopted.’

0O NOYUOL b WN

Reger's working methods
As revealed by music manuscripts and letters, as well as accour’
by contemporaries, in the written conception and completic
his works, Reger adopted a recurring, economical work sche.
regardless of genre and scoring.

Reger was constantly on the lookout for texts v
set in his vocal compositions, and also involved fri
such as Karl Straube and Fritz and Margarete Sten
He drew texts from volumes of poetry, arthologies,
cals, as well as from songs by other co”
with a number of his preferred cor’

ten sent unpublished poems in b@{\'
found a poem in a journal, k- * \Q P
volume of poetry which he (Q

The written workin< Qg’ genre,
with a Verlaufsentwt \,\ _.nning at
the first measure - " Q" .uing Nieder-
schrift (fully v . O without the con-
tents alread QS st detail. Relatively

O . :

exact, deve @ Q) 4nd opposite to virtu-
ally =  _ut the proportions of the

+0” _«kind of shorthand which, al-

QJQ _nered by proceeding backwards

i, are scarcely any help in reaching

. .vle, accidentals are often missing and
\s\{,’b' ..conly indicated in outline.

\\}’Zy Jllowed without further intermediate stages

chas O\ .ore) by the fair copy, which was worked up in

w

1 < detailed editorial guidelines are recorded on DVD.
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several stages and served as the engraver's copy.? Re~ ‘e
out the actual musical text in black ink. Alongsic
cal text, he made corrections and alterations as *
lowed; these now obsolete passages were initi>’
(or dabbed off while the ink was still wet)

at a later stage by scratching them av ~ °
marked passages to be altered in ord
after erasure.

The working out of the mu<’

7’
entry of performance instr \\)(" .€n
began doing this before Wi (J’b' cveral
stages of writing out T e ( correc-

tions could theref
lating to the pr
in red ink, w’
working pr-
of cor
cor

engraver re-
\)(; ally also made
_recise point in the
-n certainty. The date
O™ Lompletion of the whole
»fone ’bﬁ y a single fair copy remains.
~rer 6\ .er fair copies; with songs, for
’\{\' tion or performance copies (e.g.
D" .orseparate publications as inserts.
O of the various stages of composition did
’,
* .ut a title page; for this purpose he added a
OQ J the last page of a quire to the front of the
€ «nly wrote out songs or choral works in separate
-\QQ .often individual double folios), which he put together
> uon with a common cover sheet.
,b_\\)

y

exL

most of the works, we know, for example from letters, that

<& ,er himself read the proofs before the work was sent to print.

. rom the few surviving proofs it emerges that he did this, gener-
ally, with great thoroughness, at least with regard to the music
and the performance instructions, but less carefully with regard
to the vocal text. Alterations were still possible during this phase
and by no means unusual. Whereas in early works these were, at
the most, small changes, later, more changes up to deletions of
several pages made by Reger can be found. Reger's reworkings
were aimed in most cases at greater differentiation, whether it was
with regard to a more finely-differentiated texture of the parts, a
more workable phrasing and articulation or also just clearer render-
ing of the music. The first edition represented the end point of this
composing process.

History of the sources
Basically, for Reger the following types of source survive for each

work in every genre: a sketch, a fairc~= ~ -~ -~nv), oneor
more sets of proofs and the firs* ther
sources such as copies for pel tru-

2 This does not apply to the early w

intended for publication.
3 This applies to the songs from opt
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mentations and comments about mistakes (notes in letters or er-
rata notices).

These different types of sources have survived in quite differ-
ent ways: sketches for the early works only rarely survived (for the
songs, beginning with op. 43), fair copies, nevertheless, survive for
the vast majority of works, but proofs only in exceptional cases (for
the songs of opp. 8, 14, 14b, 15 and 142), and first editions have
survived for almost all works.

Evaluation of the sources
The main sources are the autograph manuscripts and the first edi-
tions accompanied by Reger's proofs. In each case these are be-
ing compared with each other and are described in the Kritischer
Bericht with regard to their make up and special features. Reger's
notes about misprints (for example, in letters and on errata no-
tices) will be taken into consideration in preparing the edition. In
making editorial decisions, versions for other scorings and trans-
positions remain of secondary importance because of the differ-
ent stylistic idiom or adjustments for particular vocal ranges; they
will be referred to in particular in questions of pitch. Where Re-
ger's sources do not survive but their contents are known through
copies or similar means, material in other hands will be referred to
as a substitute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in the
working process described above as the organic further develop-
ment and refinement of what preceded it.* Therefore, the authoriz-
ed first printed edition which resulted at the end of this process
served with the greatest weight as the primary source for the music
text of the RWA,; as far as the vocal text is concerned, the engrav-
er's copy was given preference (see Reger's working me*
This also applies to works which were issued in successio”
ent forms of publication, such as firstly in a periodica’
an anthology compiled by Reger.> Where there are diffe
the manuscript sources (or even with earlier printed editic
different variants have been checked for p'
If the divergences in the final version of ’
conscious alterations on Reger's part, ’
mained undiscovered or mistaken i~
a reading has been taken from’
edition. In problematic case
a footnote.

Divergences in thr

Where the RWA \(\ > is recorded in
the Lesartenver:

@ - OK\ .nis is included in
full on the ~ ' Q}

concentrates on pas-
sages +«Q7 he work. In the printed
mi’ " QJQ are indicated by diacritical

\,Qo
\’ 2 corrected with the greatest care!! For the
N\ _parts, the manuscript is no longer valid, but the
0’6’ ,orrectedl” (Reger's postcard dated 18 July 1906
. .1 Max Reger. Briefe an Lauterbach & Kuhn, Part 2,
‘erta \OQJ 1998 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/
TR Karlsruhe, Vol. 14], p. 161).

C?O .nd choral works this applies to opp. 79¢, fand g.

. on the pecularities of Reger's handwriting, which can lead to
M Y‘ ations from time to time, see DVD, Schreibgewohnheiten und
-el, nlichkeiten.

of op. 95 to his publisher, he stressed:
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markings (or by a comment), if they are not substantiated by an-
other source:
correction of incorrect notes: in square brackets
addition of missing notes: in square brackets
addition of necessary accidentals: in square brackets
addition of missing dynamic indications or registration instruc-
tions: in square brackets
addition of missing articulation marks: in square bracke
addition of missing ties: in square brackets
addition of missing slurs: broken lines
addition of cautionary accidentals: in small ty'
Important divergences between the sources

could not be clarified editorially are indicat- , Qo

. B N
with footnotes. Reger's indications for Q‘}
tion are included as verbatim citatico’ Q

Occasionally Reger used rour
cal text, for example, for adc”
pecially cautionary accider
round brackets. Cautic
ten used, have beer
when, for examr’
in another part
also in anc’
break, t'

‘e Jd as
. b iself of-
for \)(» on such as

«cent stave or

_red (if necessary
«es occur over a line
((\’23 e; a subsequent altera-
’\\’d spellings of individual words

O~ -tained according to the source
,O‘ .1 the relevant dictionaries. Reger's
* cularities have been standardized and
Q) by the placing of apostrophes, the ad-
C .wtuation, the use of ss-/B, word splits, and
S ower case.® In case a word or parts of a word are
> l be added in square brackets. Further additions or
cr ’Z)'\ concerning the text-level (i.e. orthography, inflection,
<<,A aon) are not indicated by diacritical markings. If they are
«nt to the understanding of the text, they are recorded in the
sartenverzeichnis.

Interventions in Reger's notation were therefore only made if,
in the opinion of the editors, the substance and understanding of
the work was unaffected by this and that the alteration resulted
in an improvement for the user (change of key, direction of note
stems, etc.). Such editorial decisions of purely orthographic signifi-
cance are listed in the Lesartenverzeichnis on the DVD.

In individual cases, parts of earlier or later stages of a work have
been separately edited and included on the DVD as a printable
PDF. In this volume this applies to Unter der Erde WoO VII/6 and
Bettlerliebe WoO VI1/8, as well as Vergangen, versunken, ver-
klungen (fragment of a deleted song from op. 23).

7 Reger's notation is not consistentin this r
tals from ties are valid as an alteration fc
8  The latest version of the Duden, valid o
volume, serves as a basis for normalisati
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Chronology of the songs

The works set in bold are contained in the present volume.
1889

Die braune Heide starrt mich an WoO VII/1
Winterlied WoO VI1/2

Letzte Bitte WoO VI1/22
Six Songs op. 35
Five Songs op. 37

ca. 1890 Eight Songs op. 43
Mit sanften Fliigeln senkt die Nacht
WoO VII/3 1899/1900

Adagio WoO VII/4

In ein Stammbuch WoO VII/5
Unter der Erde WoO VII/6
Bitte WoO VII/7

Nachtgeflister WoO VI1/23
StRe Ruh’ WoO VII/24

1900

Seven Songs op. 48

Brautring WoO VI1/25
Geheimnis WoO VII/26
Médchenlied WoO VI1/27
Hoffnungslos WoO V11/28
Sonnenregen WoO VII/29
Twelve Songs op. 51

Two sacred Songs WoO VI1/30

1890/91
Gebet (later Opus 4 no. 1)

ca. 1891

Bettlerliebe WoO VII/8

Lied des Harfenmadchens WoO VII/9

Dahin WoO VII/10

Der Traum WoO VII/11

Gute Nacht! WoO VIi/12

Du schlifst WoO VII/13

An das Leben WoO VII/14

Vergangen, versunken, verklungen
WoO VI1/15 (lost)

1900-1901
8 songs (1904 as Composiw.

1901
Fifteen Songs o,

Tragt, blaue Trau
1891/92 Ostern V
Schilflieder WoO VI1/16 (lost) Four™
Six Songs op. 4 (nos. 2-6) For .
1892/93 1901- \\}’b
Five Songs op. 8 Sixtee” @'b'
1893 O
Schlummerlied WoO VII/17 .er b@k 11/33
Five Songs op. 12 cine Wege

&

1893/94 Q§’ op. 66
Five Duets op. 14 \’\ .68
Ich stehe hoch iiberm > Q
&
1894 venteen Songs op. 70
Ten Songs o K\QO Wiegenlied WoO VII/35
Am Meer W\ Waldeinsamkeit (later Opus 76 no. 3)

Sacred Song »Wohl denen« WoO VI1/36
Eighteen Songs op. 75
Du meines Herzens Krénelein

(later Opus 76 no. 1)

1904
Schlichte Weisen op. 76 vol. |
O (nos. 2, 4-15)
Poer Q,O\ . Ritter op. 31 Minnelied (later Opus 76 no. 21)
AS)
ng 1905

S°C . WoO VII/19
) -nwiegener Nacht WoO VI1/20

Schlichte Weisen op. 76 vol. Il
(nos. 16-20, 22-30)

XXVI

Der Tod, das ist die kiihle Nacht WoO VII/21

O‘O
<,°®

Ehre sei Gott in der Hohe WoO VII/2~
Four Songs op. 88

1906
Der Dieb WoO VI1/38
Der Maien ist gestorb~n
Four Songs op. 97

Five Songs op. ©”
Abendfrieder

D)
N eisen op. 76 vol. IV

.37-39, 41-43)

e Duets op. 111a (nos. 1 and 2)

An Zeppelin WoO V1/21

Es soll mein Gebet dich tragen WoO VI1/43

1910
Schlichte Weisen op. 76 vol. V

1912

An die Hoffnung op. 124

Three Poems by Elsa Asenijeff WoO VII/44
Schlichte Weisen op. 76 vol. VI

1913

Aeolsharfe and Das Dorf op. 75 no. 11 and
op. 97 no. 1, versions for voice and
orchestra

1914

Glick, Des Kindes Gebet and Mittag op. 76

nos. 16, 22 and 35, versions for voice
and orchestra

Hymnus der Liebe op. 136

Twelve sacred Songs op. 137

1915

Mein Traum, Flieder, Gliickes genug, Wiegen-

lied, Fromm -
op.31n
op.43r
versions
Five new (
Maria Wie
voice ar

.52,
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Introduction

The first volume in the Songs and Choral Works Series contains,
in chronological order, the songs Max Reger composed between
1889 and spring 1899 in Weiden and Wiesbaden. The “youthful
songs" WoO VII/1-13, composed by Reger but without the aim of
publication, are published in the Appendix.

Biographical context
The strong impressions which Reger acquired on a visitin August
1888 to the Bayreuth Festival, made possible by his uncle Johann
Baptist Ulrich (Parsifal conducted by Felix Mottl, Meistersinger by
Hans Richter), triggered the desire in the 15-year-old to become
a musician. An Overture in B minor (WoO 1/1) composed short-
ly afterwards was sent by his teacher Adalbert Lindner to Hugo
Riemann for assessment. He recognized Reger's talent, but found:
“Bayreuth is poison for him."" A String Quartet in D minor (WoO
[1/2) and a Largo in D major for piano trio (WoO 11/3), favorably
assessed by Riemann, were also presented to Josef Rheinberger in
summer 1889, who recognised in these works “sufficient talent,
despite their immaturity [for Reger] to devote himself to a musical
career"2. This contributed to Reger being able to pursue his pre-
ferred choice of career®, and in April 1890 he began studies with
Riemann at Sondershausen in Thuringia, where he experienced
many musical stimuli. He found a warm welcome in the Riemann
family, but Reger's (later) fondness for alcohol led to conf
particular with Elisabeth Riemann. In September, Reger
his teacher to the Wiesbaden Conservatoire where, ¢
studies, he was engaged as a teacher of piano and orgai.
positions were now influenced by the music of lohannes -

whom Riemann regarded highly. O
ger
I

Riemann recommended his student

George Augener, who signed a seven . 6Q}
1893 Reger's works appeared for * . \Q
the Songs op. 4). After comple’ (Q\

the Conservatoire as a lectt- Qg’ e-

ly. As a teacher, he visitec \\, aily,
where in summer 189> "~ - \Q, are wife.

In the Allgemeine " :ared about

N _er increasingly
.ubsequently also
. the first concert ex-
Jlace, with the compos-

his compositions
distanced himse
from that )
clusive’

N

S
o

Q,Qo :r 1888 to Lindner, in Der junge Reger.

susanne Popp, Wiesbaden et al 2000 (=

ats Karlsruhe, Vol. Xlil), p. 42. — Most of the
.¢ footnotes can be found in full on the DVD in

a

W
X
N
0? . Reger dated 30 August 1889 to Adalbert Lindner, in

Q" te1),p. 54
s ve able to study under your esteemed direction is to be
.pa has now agreed that | can go to Sondershausen. [...] My
1 him over with your friendly letters of 12 and 19 August.” (Let-
N Y~ september 1889 to Hugo Riemann, in Der junge Reger [see note 1],
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er's involvement, in the Singakademie Berlin, and included s~
However, artistic success continued to elude him and this
with private problems (see below, Opus 15), led to -
acting explosively to articles in the press, in autur
new motivation from Arthur Smolian's favorabl
his first works in Musikalisches Wochenbl-

described him in the 4th edition of his M- ’b?o
very promising compositional talent"® Q}\
contact with Ferruccio Busoni and - A
original compositions with him. ~ \\)("
ard Strauss and corresponded ms, pri (/’b' 9]
dedicate his (now missing °

In October 1896 Re b ne-year
volunteer, which fli- G~ rinancially
and personally: “~ now it will be

year-in, year-or- 2 and die for my

holy, sacre e O Lon, I should simp-
ly be b’ ’Zﬁ 1ind additional sources
of inc 7R 6\ auss recommended Reger
“largan. \\’d mpetent) as a skillful arrang-

O\) vner of the publisher Jos. Aibl in
*' . very poor health, Reger was released
OQ . October. Various piano works remain-
,uiier and were only published years later. At
1898 Reger applied for music director positions
’Z} .nd Bonn, but without success. In mid-June Emma
rb,\\) -eded in getting her unkempt, alcohol and cigarette-
<<,A - orother back to the family home.
.. isolation in Weiden improved Reger's artistic productiv-
_. Above all, as a major interpreter of Reger's organ works, Karl
Straube helped to bring them to public notice. And for the first
time for four years, a detailed article appeared about him with a
photograph and résumé of his career,® written by the Wiesbaden
Conservatoire lecturer and critic Caesar Hochstetter, with whom
Reger remained in contact. After his split from Augener, in Aibl
Reger ultimately found a new principal publisher for the following
years. He maintained contact with the Bagenski family and brought
pleasure to Elsa, who was languishing with her husband “in the
icy wastes on the Russian border", by dedicating the Wiegenlied
WoO VII/19 to her (see below). When she returned to Wiesbaden

Max Reger und seine Erstlingswerke, reprinter * ~te 1),
pp. 207-214. 5 Leipzig 1894, p. 870 (arti

Leipzig 1894, p. 870 (article Max Reger)

Letter dated 19 December 1896 to Aug

thek Dortmund, shelf number: Atg. Nr. 1

Postcard dated 17 July 1897, in Der jung

Max Reger. Biographisch-Kritische Skizz

flir Musik und Litteratur 5 Jg., nos. 7 ai

printed in Der junge Reger (see note 1),

XXVII



in August 1898, Reger was already in Weiden and she “missed
making music with him endlessly” .°

The composition, publication and reception of the songs

WoO VII/1-13 and 15

Reger, who ultimately became one of the major contributors to the
genre in his time with around 300 songs, received his first impetus
to focus on composing songs from his future composition teacher
Hugo Riemann. Riemann had assessed Reger's first compositions
(see above, Biographical context) and advised him for the time
being “to write songs, chamber pieces, quartet movements, es-
pecially Adagios (without variations), in order to learn to think of
something longer that motifs of four bars". Furthermore, he sug-
gested “not to think too much of the upbeat and rather to invent
melodies instead of motifs"."°

Reger followed this recommendation, but with some hesita-
tion. Only in autumn of the following year, when he put himself
through an intensive training program in music theory as prepara-
tion for studying music, did he turn to composing songs: "1 will
follow your kindly advice to write songs, and will try my hand in
this genre one day as well. The first attempt will probably not turn
out particularly well”."" On 23 November he reported to Riemann
the completion of an orchestral work (Heroide WoO 1/2) as well
as two songs."? The latter were probably Die braune Heide starrt
mich an WoO VII/1 and Winterlied WoO VI1/2.%3 The setting of
Die braune Heide starrt mich an to a text by Wilhelm Osterwald
was, according to Lindner, in response to “a request from +’
mother, a great lover of our German poetry”. Reger rece
the text for Winterlied from Lindner himself, who had in 1
taken it from the Sechs Gesédnge op. 19[a] by Felix M
Bartholdy.™ By the end of the year there were al”
songs", as Reger reported to August Grau, a cot
Philomena and a professor in Vienna, who was to
them beautifully” on a visit to Weiden."

During his studies, a continuing pre
of song remained an important par*
with the study of the genre receiv’
ing individual works. In his lett~
his creative work in this ar-

“tion

NN

RN

®\ 4ner

heard on 16 November Qg’ > Which

had taken place that A\’ , given by

_— \Q;

9  Elsa Reger, A D> .ngen, Leipzig 1930,
p-23. . N

10 Letter fror \\QO 3 to Adalbert Lindner, see
note 1. O

1M Let- 't - mann, in Der junge Reger (see

¢

-0
O written autograph fair copy by Reger of
- .1er Reger sent the manuscript to his future
Q,QO .an enclosure with his letter of 23 November
_.ought it with him to Sondershausen at the be-
A 1890. As, like most of Reger's letters to Riemann,
,§\ . not survive, but only in excerpts with commentary

y . is not possible to clarify this. It seems very plausible
Jat ke 0? .iar Schreiber assumes, sent Riemann manuscripts before
begi Q ies, in order to be able to “demonstrate his gift for melodic

B\ O Datierung der ersten Reger-Lieder, in Mitteilungen des Max-

v X
c}o .uts no. 9 [1959], p. 17).
0"3 -indner, Max Reger. Ein Bild seines Jugendlebens und kiinstlerischen
ens, 3rd expanded and enlarged edition, Regensburg 1938, p. 63f.
1 .cer dated 28 December 1889, in Der junge Reger (see note 1), p. 59.
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Riemann's wife Elisabeth, who wanted to “practice further songs
and perform them in publicin a Conservatoire concert”.'® Reger al-
so counted “a few songs" amongst his new publications, which he
brought to Lindner's attention at the end of that year." According
to information from Philomena Reger, at this point “only 2 or 3" of
the songs were to be found at the Weiden family home. She sent

one of these to August Grau in Vienna as evidence of '’ 's
compositional progress, probably using one of the cor
by Josef Reger around that time."”® On 3 March
ferred to a series of songs for the first time, but-
intended for public performance: “Otherwis
to report; apart from the fact that my s~
Znts and you shguld Iook.at them sor : \’b?o
gree to them being sung; they arr Q‘}
ficiently idealized for that. That’ ,Q
everything out[,] not to alle . \\)"J 2rmn
octave rattling.”" In We’ e “coi (/’b' .aised
[...] particularly by fa* " e "X The
setting of Mit sanf* O 1173, particu-
larly popular ip am \)(» .d as a duet by
Josef Reger~’ le .ved.
It is no. Q" - composed in total
v O adner presumed “some

’bﬁ s which can be grouped to-

" 6\ asongs"). However, autograph
& these (WoO VII/3, 4, 6, 7)7; for
O~ .1 and 2) the autograph manuscripts

O‘ sst. Seven songs (WoO VII/5 and 8-13)
’,

* sased on copies made by Reger's father Josef,

Q) se made by his sister Emma Reger.?*

or C surviving sources is dated. There is a record of the
'\O(\ position for at least the Songs WoO VI1/1-12 in two

\),b, .ne song texts by Philomena Reger.?

’Z)'\ . songs WoO VII/1-13 must be regarded as composition-

twr

& .tempts during his studies with Hugo Riemann and in that

.ense were “work in progress”. The boundary between revising
and rejecting or recomposing a song may have been fluid from
time to time. The surviving sources represent, as it were, an ac-

16 Letter, ibid., p. 81.

17 Letter, 23 to 25 December 1890, ibid., p. 83.

18  Letter from Philomena Reger dated 30 December 1890 to August Grau, quoted
in Der junge Reger (see note 1), p. 86.

19 Letter to Adalbert Lindner, ibid., p. 88f.

20 Lindner 1938 (see note 14), p. 64.

21 See ibid., p. 388.

22 |bid., p. 64. If Lindner's estimate was correct, there would be very few losses to
regret, particularly since at least the Six Songs op. 4 and perhaps also the Five
Songs op. 8 may have been counted amongst this number.

23 There are two autograph manuscripts of Unter der Erde WoO VI1/6.

24 For information on the provenance of individual sources and their history of
transmission, see the Kritischer Bericht.

25 The first copy is written in manuscript in a bibliophilic poetry album (Max-
Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: D. Ms. 509), the second copy is type-
written (Meininger Museen/Max-Reger-Archiv) In the firct camposition dates

are noted for a few of the poems. It co~ " ~ral works
up to andincluding Opus 48. The tv /-
12 and VII/14-15 and was possib The
text of Du schldfst WoO VII/13 i se of
Reger's songs which were not av: 1ave
used copies made by her husband, M

Emma Reger’s entries, it is evident
For information on the provenanc
ies, see the DVD, WoO VII/1-13,
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cidental selection from the original works, and therefore also rep-
resent different stages of the compositional process.?® For these
reasons, the songs are included in the Appendix, rather than the
main part of this volume.

Philomena Reger's copies of the song texts also contain the
poem Vergangen, versunken, verklungen by Peter Cornelius, with
the date “c. 1891" (WoO VI1/15). Beyond that there is no further
information about the setting. For the Four Songs op. 23 Reger
(again) drew on this text (see below).

WoO VII/14
When precisely Reger set Christoph August Tiedge's poem An das
Leben is unclear. In the volumes with copies of the texts which
Philomena Reger made, based on the compositional chronology of
her son's songs she was familiar with, the composition is indirectly
assigned to 1891.%” The autograph fair copy, as the sole surviving
source of the composition could not, however, have been made
before summer 1892, as the manuscript was already consistently
prepared in two colors.®

The autograph manuscript of An das Leben WoO VII/14 rep-
resents a more definitive form of the work than survives for the
songs WoO VII/1-13. The song is therefore published in the main
part, and not in the Appendix of the RWA (see Kritischer Bericht,
evaluation of the sources). According to the title page it was origi-
nally “N 1 aus einem Cyklus — Joh. Brahms gewidmet” (“No 1 of
a cycle — dedicated to Joh. Brahms"). Nothing is known about the
extent and content of this collection, ultimately probably rejected,
from which Reger seems to have extracted An das Leben as a work
which he still acknowledged.

Opus 4

The exact dates of composition of the Six Songs o
known. Adalbert Lindner reported that Reger compose
of songs" at the same time as the opp. 1 to R which h

between spring 1891 and summer 1892, * *'verO
ANng

by Augener in 1893 and 1894 with the
Opus 4 no. 1 Gebet, however, was *
Lindner it belongs to the “first so-
and Reger too emphasized in “
bach & Kuhn, “‘Gebet' is r
of 171"31. The student wc
VII/1-13) were not me=*'~~
The surviving sr
exist in two copi
ger in summer
copy and ‘
doubl

N

S /00
QJA

. ’& ilstnos. 2-6
QS s made by Re-

' OK\ .script engraver's
&

manuscript pages: a
c\sQ .ume with WoO VII/10-
Q

<
QJQO Kritischer Bericht.
.s Leben (fol. 8v) is not dated, but be-

’}8,\' ollowing copy of a text (Gute Nacht! WoO
’\\: <en, verklungen WoO VII/15) the date “1891"
W 0,0 < date of composition of Reger's setting.

Jus 4.
‘ote 7 Q,O\

I

Ald ’30 .aner's description that Gebet was written before Reger's
¢O .omena Reger (see note 25) dates the song to 1891.
31 0‘9 November 1902, in Max Reger. Briefe an die Verleger Lauter-
Le Y‘ n, Part 1, ed. Susanne Popp, Bonn 1993 (= Veroffentlichungen des
M ger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 12), p. 48.
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12 (for information on the dating of the unpublished songs, see
WoO VII/1-13). The two copies made by his father differ in de-
tails, which might indicate that Gebet was composed at the family
home at Weiden and that Josef Reger had an insight into the revi-
sion stages of the composition.>? In the engraver's copy, Gebet has
been transposed from D flat to B flat major and numerous details
changed compared with Josef Reger’s earlier copies.
A visit by the publisher George Augener to Hugo Ri

house* may have given the impulse for the song collec*

in early summer 1892. According to Adalbert Lindr
said to have been looking for a young, unknown
publishing house to promote; Riemann recor
gave him the opportunity to perform his ~
Although the works Reger presented -
evant accounts, except for the Violi-
possible that Elisabeth Riemann r
at the piano.?* It is not clear -

ngs.
Wiarn ’&

terahnung, Im April, Der e oted
as single pieces at this Q;b 1at they
existed as a unified - C

The title pagr
the dedication
collection -
Stimme’
fore .
frrthco.

Q;b\) -6) as well as

«ann identify the

© 07 ] fiir eine mittlere
’Zﬁ pus 4, and were there-
6\ agener and with a view to
’\\’d son of variant readings leads
O~ cpared the engraver's copy and
,O‘ .r on (see Kritischer Bericht, evalua-
* arter handing in the collection did Reger
OQ .. Whilst the addition was not made in the
wde of the engraver's copy was correspond-
"\,O(\ .1e publisher's editor from “Five Songs" to “Six
Q’b'
’Z)'\ dly 1892 Augener's son William, director of the pub-
<& .usic engravers, met Reger in Wiesbaden to discuss “a
etails regarding the preparation of my works for print"3. It
conceivable that on this occasion Reger handed over the en-
graver's copy of no. 1, whilst the engraver's copies of nos. 2-6
might already have been ready in London at this point.*® In both
manuscripts the performance instructions were still written in black
ink, which leads to the conclusion that they were prepared before

r by

)

W mec
atjr

32 After the beginning of Reger's studies with Hugo Riemann in April 1890, it
was most likely the summer holidays of 1890 and then the holidays in August/
September 1891 when this might have taken place (see note 30).

33 See Georg Behrmann, Erinnerungen an Max Reger. 1890-1893, ca. 1953, in
Mitteilungen der Internationalen Max-Reger-Gesellschaft no. 6 (2003), p. 10
and Lindner (see note 14), p. 123f.

34 There is evidence from November 1890 that Elisabeth Riemann occasionally
sang songs by Reger (see Reger’s letter dated 16 November 1890 to Lindner,
reprinted in Der junge Reger [see note 1], p. 81).

35 In Riemann's testimonial for the one-year voluntary military service of April
1892 no song collections are listed, rather there is general mention of “a series
of successful larger works (two violin sonatas, a trio et~ \" (in Nar innge Reger
[see note 1], p. 116).

36 The opus number should be regarded as -
of the work: Reger always referred to op
respondence too until their publication v

37 Letter dated 1 August 1892 to George /

1), p. 120.

38 When precisely the two manuscripts we
letter dated 14 August to George Auge
note 11, p. 122) there is mention of the
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the engraver's copy of the Chére op. 6 was submitted on 2 August;
in this, Reger for the first time used what was to become his usual
procedure from then onwards — of entering the performance in-
structions in red, thereby distinguishing them from the rest of the
music text.

The preparation of works for print took some time, for the pub-
lisher decided on a first edition in two languages with English text.
A first translation was entered in the engraver's copy and subse-
quently crossed out; only with the second translation by C. Hugo
Laubach was the manuscript then sent for engraving. There is no
record of when Reger received the proofs of the collection or when
he returned them. His suggestion that Augener wanted to “pro-
ceed strictly in opus number order"3® with publication might refer
to an advanced stage of corrections in December 1892. In April/
May 1893 the songs and choral works opp. 4 and 6 appeared as
a kind of second tranche of Reger's works — with, from op. 1 on-
wards, an updated collective title, but without the Cello Sonata
op. 5 which Reger so strongly recommended.*

As early as 8 August 1892 Elisabeth Riemann and Reger per-
formed four of the songs — they already had their opus number
— for the first time in public in a concert at the Conservatoire. The
engraver's copy may have been in London at this time; alongside
the dedication copy for Elisabeth Riemann, Reger may have used
older manuscripts at the piano for performance.

No review of the first performance has survived. Three of the
six songs, Winterahnung, Der zerrissne Grabkranz and Bitte! were
heard — with Waldlied and Thrdnen im Auge from op. 8 and Gr/
from op. 12 —a year and a half later again at the first Berlin “Re
Abend" (see above, Biographical context). Whilst the reviewe
the Vossische Zeitung recognized and remarked upc '
teristic features and a warm feeling”, he would ad”’
liked to encounter “alongside the serious, melar
something cheerful, graceful"*' and Otto LeBmai.
meine Musik-Zeitung criticized “their unwialdy melo.
formed like Brahms's" .42

Shortly after their first publicatic-

notice in a review by Heinrich © 6@\
cal context): "The dark atmo<-’ NI N
brooding, the reflective. T' ((\ and
executed with great re” Qg’ > inter-
rupted several times t \\, .Lcompa-
niment of the piar~ -~ Q" his, but does

D .fairs." 43

not entirely e
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Q\) orge Augener, in Der junge Reger (see
QJQO slication of the songs and choral works is not
. in Hofmeisters Monatsberichte, in mid-May
fb\" .«ked Riemann for the copies of Reger's compo-
«ding to his subsequent review in the AMZ he had

e D> o (Kompositionen von Max Reger, in Aligemeine Musik-
_eitun: 0? 27 [7 July 1893], published in Der junge Reger [see note 1],

PP (&
Y

o) e Musik-Zeitung 21 Jg., no. 8 (23 February 1894), in Der junge Reger
wte 1), p. 174.
4 mpositionen von Max Reger, see note 40, p. 151.

.ung no. 77 dated 15 February 1894, in Der junge Reger (see note
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WoO VII/16 (lost)

On 4 October 1891 Reger wrote from Wiesbaden to Adalbert
Lindner in Weiden: “Now | am in the process of composing a
Schiff [ship] — ah, excuse me, a Schilflied [reed song] to a text
by Lenau”.* The set of five Schilflieder were extremely popular
with composers. The numerous settings of these texts also in-
clude works by Reger's composition teacher Hugo Riema- v
Albert Fuchs, the then Director of the Wiesbaden Co~
In the course of 1892 Reger probably completed
for which he chose the scoring of voice, piano ~
He was probably familiar with this comblr
Brahms's Zwei Gesédnge for alto, viola ar
be assumed that this cycle was comr
for organ op. 7 (October 1892) ar
piano duet op. 9 (December 19
given to the Five Songs (ser
the Schilflieder.*” Reger'<
pear to be interested ’
accepted with reg”
have not accer’
there is sor
1892 .48
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.(/ omposer
. O ity that you
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Q> 1on 8 December

howe:

\QQJ , Reger left the autograph
) rents’ house in Weiden and
6\ ana.* With Elsa Reger's agree-
’\\’d 5 publication of the cycle in 1920,
O~ n the post to Joseph Haas, who was
,O‘ .th the publication.>° As with some songs
* .r student days, no copies of the Schilflieder
(_,O .nown. So it has not been possible to recon-
«xt; the work is lost.

oty
Schir.
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«es of composition of the Five Songs op. 8 are not known.

&' ording to Adalbert Lindner the collection was created from

.ongs composed in 1891/92, like op. 4 (see above). The engraver's
copy must have been prepared some time between October 1892
and July 1893. On the first page of music the collection is num-
bered as Opus 11, but on the title page added subsequently, the
opus number 10 is given. The Walzercapricen were submitted in
December as Opus 9 and then published in summer 1893, but in
the meantime at least two of the works planned for the publisher

44 Letter, in Der junge Reger (see note 1), p. 111.

45 Hugo Riemann set three of the five Schilflieder as part of his Vier Abend-
Lieder von Nicolaus Lenau (Four Evening Songs by Nicolaus Lenau) of 1875
op. 17, and Albert Fuchs set the complete cycle (Schilflieder von Lenau; pub-
lished 1878).

46 The fact that, as Adalbert Lindner reported, a “cycle comprising five songs”
(see note 14, p. 113, footnote 1) existed is also confirmed by Philomena Reger's
manuscript copy of the song texts (see note 24), which includes all five Schilf-
lieder (fols. 26v-28v).

47 In the engraver's copy the Five Songs are referred to both as Opus 10 (title
page) and Opus 11 (heading of no. 1) ~ *alzercapri-
cen the opus number 9 from the b Ceger-
Institut, Karlsruhe, shelf number: / opus
number 8 was originally intended 1

48 Letter, in Der junge Reger (see not:

49 See Kritischer Bericht, WoO VIi/1 e
sources).

50 See Elsa Reger's letter dated 15 C
seum Weiden, Max-Reger-Samml
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Augener must have existed, which remained unpublished. These
may have included, alongside the Schilflieder WoO VII/16, the
Geistliche Arie WoO 11/7 composed in October at the earliest, or
the String Quartet in C minor WoO 11/8 begun next — but also one
or other of the later works, now unknown. The first mention of the
Five Songs was when the manuscript was submitted in summer
1893; on 15 July Lindner learnt: “A new song collection op 10 just
published by Augener.">"

Augener handed the manuscript over for engraving immedi-
ately, at any rate before the translation of the text was ready.>?
The first proof copy does not survive, but the second was dated
1 December by the engravers. At this point the numbering of the
collection was, as before, unknown;>? Reger ultimately left the de-
cision to the publisher: “Please come to an agreement with Herr
Augener about the op number!">*

The preparation of the works for print now followed quickly:
on 19 December 1893 Reger announced the publication of his
“Songs op 8" for the new year,> but before the end of the year
a copy (or an advance copy) was sent to the Berlin concert singer
Maria Schmidt-Koéhne.® In Friedrich Hofmeister's Musikalisch-
literarische Monatsberichte the first publication was listed in the
January 1894 edition.’

As early as February the songs were the subject of a nuanced
review in The Monthly Musical Record. The anonymous reviewer
praised the modulations in Waldlied as “extremely delicate and
effective”, described Der Kornblumenstraul8 as “delicate and fan-
ciful” and Scherz as “clever and graceful”. Bauernregel was "of
pleasing pastoral character, but the composer's harmonic skill has
tempted him to overcolor his accompaniment”; also with Thrdnen
im Auge the remark “the accompaniment is elaborately ev-
qualified the praise. But as a whole, the review was posit’
Reger has something more than talent, and the sho
which we speak are not fatal; it is better, indeed, to have
to say than too little.”® Arthur Smolian, on the other han
to a negative assessment of the song collect’
extensive evaluation Max Reger und se’
end of 1894: “The most inferior of Re
to be the Walzer-Capricen [...] ar~'
cessfully accomplished momenr’
erally lack a more sensual br

;

51 Reger's letter, in
listed a work wt
52 The English *exi
and m-
53  Thic
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OK\QS )_.1is point Op. 8 still
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< first half of December, is re-
. 11, the Lose Blétter op. 13 and
Q" numbers were missing from the first
Q,Qo ~hereas the correct opus numbers are
Qo e fair copy (Opus 14 as “14a").
W ibering on the first page of music as op. 11
\’\\, . engraver's copy of this was never corrected.
> - Derjunge Reger (see note 1), p. 166.
0? oer 1893, reprinted ibid., p. 168.
Kalisc Q r Monatsbericht tiber neue Musikalien, musikalische
r ,b\'o aungen 66 Jg., no. 1 (January 1894), p. 44.
QO sical Record vol. 24, no. 2 (1 February 1894), p. 34 (see Der
50 note 11, p. 171).
«es Wochenblatt 25 Jg., no. 43 (end of October 1894), in Der junge
ze note 1), p. 208.

.ain the engraver's copy,
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WoO VII/17
The autograph manuscript of the short Schlummerlied, just sixteen
measures long to an anonymous text, contains the date “Wies-
baden, the 17th August 93" as well as a dedication to “grandmoth-
er, mother and granddaughter”. This was Reger's thanks in music
for “help” given to him by Friederike Jaskewitz in Wiesbaden.®°
She probably sent it straight away to her daughter Hedwig ar~’
husband, the Norwegian portrait painter Hermann Schu’
lived in Chicago, as a present for their daughter Sig”
January 1893.%" Sigrid later went on to become or
ing women journalists of her day. The song war
for private performance, and was not intend”
Reger. The manuscript remained in Sigrid €
1962, when the Max-Reger-Institut fir
of the song first took place in 1986 °
of the Reger-Gesamtausgabe.

Opus 12 °

In summer 1893, soor Q;b submit-
ted to the publishe Fir " &7 Lp. 12: on
25 September, a 'S 1 mer holidays
in Weiden, Res: of . .t the end of the
engraver's O~ _was apparently not

precede ’zﬁ
there

ir this

juence of sources and
o 6\ > 12 differs fundamentally
’\\’d Jt the earlier works, particu-
O As well as that, it is notable that
,O‘ ntemporary texts for the first time.
-, the poet of no. 4 GruB3, Reger found
/exte fiir Liederkomponisten in the Neue
.. nie consulted during the holidays at Adalbert

"

<,°®

.

-\QQ .nusual manuscript paper used, not so practical
ro. \},z;\: osition, also suggests that he began composing in
W

<<,A . may have submitted the engraver's copy soon after com-

.8 the work. No letters or proofs documenting the sequence
preparing the works for print have survived. The English transla-
tions of the texts have not been entered in the engraver's copy; Au-
gener presumably submitted the manuscript for engraving straight
away (see Opus 8). At best the announcement that he wanted to
send the singer Maria Schmidt-Kéhne “3 completely new" songs
complementing Opus 8 in the last week of December,%* may refer
to the proofs which were with Reger over Christmas, from which
he might have had copies made. The Berlin premiere of no. 4 Grul8
on 14 February 1894 (see above) must have been given from the
manuscript or from a copy. In the Hofmeister Monatsberichte for

60 |Letter from Ottmar Schreiber (Max-Reger-Institut) dated 12 June 1961 to Fritz

Stein, Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

See letter from Sigrid Schultz dated 2 November 1962 to the Max-Reger-Insti-
tut (ibid.).

Michaeli reports that he drew Lindner's attention to thic ~alumn later following
which Lindner wrote to him: “Our master - *the
search for usable song texts. During the

flicked through the 16 issues for the year:

to him."” (In Otto Michaeli, Wer ist der T

Umfrage, in Neue Musik-Zeitung 42 Jg.

The music text is written on narrow 16-s

12-stave song manuscript paper with pr:

he also used for opp. 4, 8, 14b, and 15.

See note 56.
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that year, Opus 12 is not listed, although a first review appeared
on 1 April 1894 in The Monthly Musical Record.®>

Whilst Reger made his enthusiasm for Johann Sebastian Bach
and Johannes Brahms widely known, there is hardly any evidence
for his undoubted high regard for Franz Schubert.®® The dedication
of the Five Songs to the “Manen Schuberts” (the spirit of Schubert)
expresses not only his admiration, but also his greater indepen-
dence achieved with Opus 12 and his increasing self-confidence.

By comparison with the review of Opus 8 two months ear-
lier in the same journal, critical tones now predominated in The
Monthly Musical Record. The effects achieved by the complex
harmony were “in inverse proportion to the means”, the vocal part
“scarcely a grateful one for the singer”, the accompaniment was
interesting, but “somewhat tourmenté”. The reviewer criticized an
“excess of elaboration” and concluded his noticeable displeasure
in the challenge: "Will the clever composer turn from his elabo-
rate ways and win the favour of vocalists, also of humble, though
necessary, accompanists?”®” In the Allgemeine Musik-Zeitung
Paul Moos emphasized Reger's choice of modern texts — “Max
Reger demonstrates, in his choice of delightful texts by Uhland,
Wildenbruch, Isolde Kurz, and others as having an outstandingly
sensitive and subtle nature. Only once did he take refuge in sen-
timentality” —, however the reviewer also took the opportunity to
criticize, which ultimately revealed itself as taking sides: “The bom-
bastic style with which Reger has set these texts to music is all the
more surprising. Does the composer really believe that he has giv-
en adequate expression to the poetic moods in his composition~
Without any doubt Reger is under some kind of spell. But it w
be hard to discern whose spell he is under from the songs alone
the end, however, Brahms. [...] The spectre of comm-
triviality stands evidently threatening before the co~
eye; in order to escape this, he runs away, as far

~e D1
J
(ftun

Opus 14
Nothing is known about the compositir
ger probably discovered the poem £

Saul at the end of August 1893 ° b@k
may subsequently have bou-'’ \Q »
which may have been us (Q\ also
contains both the poer Qg’ specific
opus number is cons music of

the engraver's co~ Q" .uon as Opus

“14a". This ¢ . O round the same
time as the \QS sp. 13 composed in
the first ha ' ()'k .5 it possible to clarify
the r ' Q} Jreviously been mixed up

.‘\‘)0 . combined publication of the
o
QO ,e Reger (see note 1), p. 183.
p
..cer-dinner speech at the festive dinner at the
X 910, when he counted him amongst the “great

_ Beethoven, Mozart, Schubert, Schumann, Brahms,
R urd Strauss” (Mitteilungen des Max-Reger-Instituts no.

A2h[IL\/\'r- 0 .3).
See- Q,O\
1 ,59 .p. 8, 5 Lieder fiir eine hohe Stimme. Op. 12, 5 Lieder fiir eine

Allgemeine Musik-Zeitung 21 1g., no. 18 (4 May 1894), in Der
e er (see note 1), p. 187.
Y‘ spus 12 and note 62.
7 < DVD, Opus 14, Textvergleich.

XXX

duets and the song Ich stehe hoch (iberm See op. 14b, dedicated
to Reger's cousin Hans Koessler, was planned (see below).

Reger probably submitted the engraver's copy to the publisher
at the beginning of 1894, since he complained on 30 October that
year to Waldemar Meyer: “Augener always keeps things so long
in his bookcase. He has had a book of duets since January, a new
book (10) Songs [op. 15] since September — to date | * 'v
received the money for these, but no proofs.””" The
have reached him in the following weeks, for he
to Augener on 26 November.”? On 6 Decemb
publication of the first printed edition in “the
only able to send a dedication copy to hic ~_ -

Year 1895. %
ST A\

Shortly after the publication o Q‘}

appeared in the Allgemeine N ,Q

house magazine, the Montr \\)(" off

described how he misse ation (/’b' abject

which was hindered b " e dhusiasm

for his own technir mposer's de-

C~ arts was natu-
each other vividly,
atitis not the longing
O~ pleasure in truly artistic
’23 1erefore some aspects seem
ab 6\ . wnat cool pleasure rather like,
’\\’d I arithmetical problem."”* In the
O~ _er's technical ability was similarly ac-
,O‘ 15 separate mention of just no. 1 Nachts
. 3 Sommernacht (“the harmonies are, as it
OQ che fragrance of summer-eve").”

N C - Jeath, the publication of an edition of various
- Q" .y B. Schott's S6hne led to a positive reaction to the

X7 . -
ot the duets compared with the unevenness of “inspira-

(o2
’Zr\\)

dJ the concretely-musical” in the songs: “The many kinds of

sire for the gre~
rally benefic’
but here to:

IS

r

& .ficance in the duets was immediately surprising. Here, too, the

.ccompaniment mainly Regerish-pianistic." 7

Opus 14b

Nothing is known about the composition of Ich stehe hoch (iberm
See!l. Only the Duets op. 14 provide a clue; the engraver's copy,
made between the beginning of December 1893 and January 1894
(see above), give the opus number as “14a". By the completion of
this manuscript at the latest, Opus 14b may have been planned, if
not composed. The publisher Augener & Co., however, withdrew
from a joint publication for unknown reasons. It was twelve years
later, presumably without Reger's knowledge or participation, that
Augener decided to publish the work as part of the series “Bass
Songs with Piano Accompaniment”. The numbering “14b" was
retained, although the Songs op. 14 had been published without
the additional “a". According to dating on the proofs, Ich stehe

71 Letter, last listed in J. Stargardt/Mc “tober

2003, Lot 365 (p. 241).

72 See letter, reprinted in Der junge R

73 Letter to Adalbert Lindner, ibid., p.

74 Allgemeine Musik-Zeitung 22 Jg. ~r
(see note 1), p. 241.

75 25Jg., no. 2 (1 February 1895), ib

76 Die Musik 15 Jg., no. 11 (August"
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hoch tiberm See was released for print on 9 June 1906 and was
published a month later.

Opus 15

The Ten Songs op. 15 were probably composed in August/Sep-
tember 1894 in Weiden,”” shortly after Reger separated from his
fiancée Tilly Hilf in Wiesbaden, to whom the songs are dedicated
(“Dirl"). Initially, the opus comprised just seven songs (the future
nos. 1,2, 4,6,8,9, 10), some of which were written out separate-
ly’® and only later notated in a continuous engraver's copy (date of
completion: 20. August). Shortly after this, Reger composed three
further songs and compiled them together in a further additional
engraver's copy. On the verso page of the title page of this second
manuscript, Reger set out the sequence of the songs, with Trost as
the eighth song, and the work ending emblematically with Verlas-
sen hab ich mein Lieb.

Shortly after completing the work on 5 September 1894 Reger
must have sent the two engraver's copies to the publisher Au-
gener & Co., so he was able to sign the copyright agreement on 13
September before his return to Wiesbaden - the winter semester
began on 18 September.” On 26 November Reger enquired about
the proofs®® and on 6 December reckoned that opp. 14 (see above)
and 15 would be published in the “next days"®'. The engravers'
stamp on the proofs, which probably related to an internal signing-
off (“for print"), bears the date 22 December. Finally, on 23 Janu-
ary 1895, Reger was able to inform Anton Gloetzner that both the
duets and the solo songs had been published “in the meantime" .82

When Augener & Co. was bought up by the publisher
B. Schott's Séhne in 1910, Reger contacted the publishing director
Willy Strecker, distanced himself from his “youthful follies”
ticularly from the piano pieces), but expressly made an -

composer’'s somewhat archaic idiom fits really well with the well-
known poem ‘das Blatt im Buche' [no. 2], it emits a slight smell
of mould, similar to that which hits you when you open an old
book."# In the Monthly Musical Record Reger's technical and, in
particular, harmonic capabilities were thoroughly acknowledged.
“But he has such a horror of the commonplace that he forgets
at times the grace of simplicity; also that excess of colourins
involved rhythm often defeat the very aim of the compo-

Reger does not use his skill to conceal his poverty o*

his thoughts are good, and sometimes, as, for ey
Blatt, and more especially in Der Schelm®, Nos
7] of Op. 15, he gives simple melody, and sir

not commonplace.” In addition to this the’ ’b?o
tion of no. 1 Gliick (“very short, but ef’ Q}\
no. 9 Verlassen hab ich mein Lieb ar ,Q
attractive; the first shows the infl \\)("
of Schubert. "6 (/’b'

In the few reviews of ¢ P len
Songs was performed, * e ied. The
reviewer of the firs* G~ Usef Loritz
on 8 January 1&° ply put it, al-

though enthusi-
the songs:
in Herr ™
ficult

.1ke to single out
b QT aralleled interpreter
’Zﬁ burg. These rather dif-
K 6\ weautifully.”$” Even when,
’\\’d on a large output of songs,
O~ .om opus 15 in his concerts. Af-
,O‘ In a concert on 9 October 1910 in

* .nouc) the reviewer Hugo Fleischer de-
OQ f imitation in Reger's early song output:
QU . 31 songs we see Reger still fully indebted

for the songs, his opp. 1-3 and 10 and the Suite in -\QQ .icism. The mood of the poems is accompanied
organ op. 16.8% In September 1910 reissues of opp. 4, « > .nusical language is still not very individual."® At a
and 15 were published. ck rb,\\) dJsic evening on 22 December 1911 in Frankfurt am

As with the Duets op. 14 the first printe n of <<,A .0 Schafer finally came to a judgement which was at least
op. 15 was evidently only reviewed ir a1 \,. , positive: “Even in the songs, there is not much original lyric
Zeitung and of course in the Monthl .ma 6Q} setry. Nevertheless the relatively simple ‘Gliick’ [op. 15 no. 1],

Bischoff saw development potenti-'
as the approach to the poems. !
not care to “convey a profor

his art”, he was much ha, 2rto
eventually make practi~-" -~ Q" .isrigor-
ous training. And < " pretentious

‘Mond, hast du SN
[Robert] Prutz ¢

which kill-

«en spricht] by
a. .ice of erudition,
Q} & it with cudgels. The

.‘\‘)0

.thur Smolian (reprinted in Der junge
oed the “autumn holidays" as his time
.at holidays were never mentioned other-

,§’\\' .nos. 1,3 and 5, 7 and 9 which are independent
0? .r Augener, reprinted in Der junge Reger (see note 1),

O e, bid. p. 218f.
¢ Lindner, ibid., p. 222.
226.
83 | Y‘ J 29 April 1910, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep.
Ms o.
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the ‘Aolsharfe’ [op. 75 no. 11] and the lively ‘Vorbeimarsch’ [op.
76 no. 30] appealed."® His colleague Paul Bekker, by comparison,
wrote briefly: “Song composition in general is not one of Reger's
specialities, and the songs performed yesterday are also only of
relative interest."”*°

WoO VII/18

Almost nothing is known about the composition of the song Am
Meer. In the course of its posthumous publication by Johann
Christian Gluicklich, he informed the publisher Breitkopf & Har-

84
85

See note 74.

With Der Schelm (no. 7) Reger had given the poet as “(R....)", which was
interpreted as an indication that the poem was by himself. Otto Michaeli (see
note 62) was able to refute this opinion, als~ " ~r by
identifying “R." as an abbreviation used :
Liederkomponisten in the Neue Musik-z
See note 75.

Weidener Anzeiger no. 9 dated 12 Janu:
Maébhrisches Tagblatt 31 Jg., no. 230 (10
Die Musik 11 Jg., no. 8 (2nd January vo
Frankfurter Zeitung no. 355 dated 23
p. 1.

86
87
88
89
920
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tel that Reger had set his poem in 1894 and had given him the
manuscript.®’ It is not known whether there was any intention
of publishing the piece at that time. At any rate, in 1909 Gliick-
lich considered publication (ultimately not realised), which Reger
agreed to on the condition that “addendum: comp. 1894"°2 was
added. The frontispiece of the (future) first edition was probably
designed in this context, bearing the date of the poet’s 70th birth-
day (30 July 1909). In the third edition of Glucklich's volume of
poetry Lose Blétter, published in 1909, which contains this poem,
Reger's setting is mentioned. In fact, it was only published after
Reger's death. On 3 June 1916 Glucklich offered the song, com-
plete with frontispiece, to Breitkopf & Hartel for publication. On
14 August the publisher sent the proofs to Gllcklich, at the same
time returning the manuscript and frontispiece design. 100 compli-
mentary copies followed on 25 August 1916.%3

Opus 23
In summer 1898, having returned from Wiesbaden to the family
home in Weiden, Reger immersed himself a great deal in contem-
porary literature. In the Taubald'sche Bookshop which he often
frequented (see WoO VI1/19) he came across a poem by Anna
Ritter in the periodical Jugend (Vom Kiissen!, his future opus 23
no. 4). He bought the first volume of poetry by this author, from
which he set further texts (see also Opus 31).

Opus 23 went through several transformations as regards con-
tent, sequence, and numbering. At the end of June 1898, Reger
told his friend, the Wiesbaden music retailer Ernst Guder: “Toda
have written a new song. Tomorrow there will be another one.
week | will send another volume to London"%4. This continuou.

paginated first copy, evidently planned as an engrave
now divided into single and double folios (joined tr
contains the following songs:

“2.)" Vom Kiissen!

“3.)" Vergangen, versunken, verkl

“4.)" Das sterbende Kind O \,.
It is not known whether Reger sttt b@\
Reger's, but had not public’ ((\\ .ded
prematurely in summer ,£ 1898
to Ernst Guder, Rege A%\\,’ works to
the Bremen public--- Q" p 234 Songs

[1.)] Das kleinste Lied
Songs to London. Earlier Aug~ T QO
(to be publish D" ., too, ultimately

came to no’ \% <eger turned to the
publisher A I O\ .er dated 18 Septem-
ber 7~ Q} anted to send Brockhaus
Q7 .c from previous ones)"®; in
0 ‘ r
o

Q,QO sollection of the publisher Breitkopf & Hartel

1909 to Glticklich, original missing; Glucklich's
i 18, publisher Breitkopf & Hartel no. 6363.
*  ger (see note 1), p. 332.
0? .t. — The folios on which the first song is written out were
still i < ership in 1973 in the USA.

ar 238 (see note 14), pp. 143 and 164.

,e Reger (see note 1), p. 337.
O eed with Praeger & Meier that they should publish opp. 19, 22, 23,
1 26. But this ultimately fell through because of the contractual terms.

9. .ter to Caesar Hochstetter, in Der junge Reger (see note 1), p. 347.
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<

the meantime, he had rejected Vergangen, versunken, verklungen.
The collection, provided with a new numbering of the songs in
Roman numerals, now comprised: Das kleinste Lied, Vom Kiis-
sen! and Das sterbende Kind. Reger also offered the publisher C.F.
Peters just the “3 Songs op 23"'® at the end of September. In
the course of this intensive search for a publisher, the new en-
graver's copies of the remaining three songs may have *
pared which contain differences in detail compared w*
stages of the work.

A month later Reger added a fourth son-
The manuscript of “N IV Pythia" contains
of 12 October 1898. It has a different *
three engraver's copies and as well a
ent kind of paper from the previo’
Hochstetter dated 23 Decembe
as "4 Songs op 23 (easier *

-

uary 1899 Reger offerer’ ‘ection (/’b$ opf &
Hartel;"® but the pub” " @ . reviews
which said: “A wre’ b nation, with-

out elegance, v
feeling flor]

After cr
of Joc
els

\)(» ound, without

\Q’ vith the Munich firm
¢ 7 ebruary 1899 to Baron
’Zﬁ saden, Reger listed the “op.
_oh 6\ 23b Two Songs for medium

’\\’d gst the planned new publications

O~ ndividual volumes, where the songs
,O‘ 3 to vocal range, the order of the songs

Jme:
(JOQ* ;e Lied
\

. 0(\ s sterbende Kind

N
’Z} vom Kiissen!

’Z)'\ spyright agreement and royalty receipt for 100 Marks
2 signed by Reger on 14 February 1899. As the printing of the
spus 31 songs, which had been submitted at the same time, was
brought forward, the preparation of opus 23 for print was delayed.
Only on 22 May 1899 was Reger able to send the “just published
4 Lieder op 23" to his friend, the singer Josef Loritz."%

In August 1899 a detailed review of Reger's works appeared in
the periodical Die Redenden Kiinste by Caesar Hochstetter, who
had “to give preference” to the Songs op. 23 over the Six Poems
op. 31 “because of their greater simplicity and clarity" '’ (see also
Opus 31). Rudolf Buck, on the other hand, particularly praised Das
sterbende Kind op. 23 no. 3: "[...] a full-bodied composition, but

100 Letter dated 28 September, ibid., p. 344.

101 Reger also used the paper type B. & S. no. 112 for voice and piano in October
1898 for the Cello Sonata in G minor op. 28. From then onwards it became his
standard paper both for songs and, from 1899, also for organ works.

102 |n Der junge Reger (see note 1), p. 371.

103 See letter, ibid., p. 376.

104 |bid., p. 377. The composer Carl Reiner!-
and song composer Gustav Borche
the publisher’s expert advisers. Th
chive; Reger was not informed abc

105 |bid., p. 386.

106 Letter, ibid., p. 411.

107 Caesar Hochstetter, Noch einmal
schrift fiir Musik und Litteratur 5
Reger (see note 1), p. 428.

“~oteacher
‘ed as
's ar-
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which is unfortunately somewhat restless harmonically. The con-
cluding measures are movingly beautiful."'% In 1901 the Swiss
music critic Karl Nef studied Reger's songs in detail and discussed
their unusual style: “In the finely-characterized piano accompa-
niment, his considerable ability is evident everywhere. However,
the accompaniment often runs wild, the song's character is de-
stroyed and the whole remains unimpressive. Often the composer
can no longer escape from an accompaniment motif once chosen
and hunts it to death. [...] To understand what | mean [...] look
at Reger's Op. 23, no. 1 [...] and others; there, to my mind, a
dead monotony is achieved by flogging one and the same motif
from the first to the last bar. By contrast, other songs are definitely
significant. The realm of the secret, folk-like, yet thoughtful seems
to be the most characteristic of the composer, and this at least in-
cludes songs like ‘Das sterbende Kind', ‘Vom Kiissen' (Op. 23, nos.
3 and 4) [and] ‘Ich glaub, lieber Schatz' (Op. 31, no. 2)".'%®

There is no record of a performance of the complete Opus 23.
However, in song recitals where he was the accompanist, Reger
included individual songs from the collection in the program. So,
for example, at a concert on 16 October 1903 in Munich, as well
as newer songs, Pythia op. 23 no. 2 was performed, which the
reviewer singled out as “simple and natural, and no less original
for that"'"%; by comparison, he described the more recent songs
as “mainly, as is Reger's style, more talented than pleasing”. In
particular the advanced harmony, the compartmentalized melodic
structure of the vocal line, and the complexity of the piano part
attracted criticism.

Opus 31
Reger first became aware of Anna Ritter in summer 1898 w*
discovered her poem Vom Kiissen (see Opus 23) in a jor-
result he dedicated to her the complete cycle of Opus ~

ing six settings of her poems. This was very unusual, «
song cycles by Reger contained poems by different auth.
only planned comparable cycles setting we
in two other cases (the poets Franz Evers
but neither of these collections came *
in the title of the collection is an
gard for her.""" Nothing is knr
songs. Based on the choice r

<Q
(\& i
N X Reger, in All-
(\QO nge Reger (see note

108 Rudolf Buck, Vor
gemeine Musik-
1), p. 449.

109 Max Reger =~ S¢ r < serblatt 41 )g., no. 28 (12
Octob <
110 Thr “\30 Sammler no. 125 (1903), p.

Q n opus 23 were praised as well;
Q" 4 December 1904, Arthur Hahn, for
Q,QO ap. 23 no. 3 as a piece “of pronounced
’\’Qo s Feuilleton, in Miinchener Zeitung no.
’\\Ifb' ,eff WoO VII/44 written in 1912 were not given
R .nd he probably did not plan them as a continuous
nstear 0? .ngs were "to be absorbed into the ‘Schlichte Weisen'
', as < .0 the publisher Bote & Bock on 8 July 1912 (in Max
R rb\,o .1 Verlag Ed. Bote & G. Bock, ed. Herta Miller and Jiirgen
¢O wittgart 2011 [= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karl-
37 . p.235).

e paper for the first time in October 1898 for the song Pythia op.
, see note 101.

N

112\,
23
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it can be assumed that the fair copy was made after the Four Songs
op. 23, some time from October 1898 onwards.

Reger mentioned his new song opus for the first time on 1 Feb-
ruary 1899 in a letter to his cousin Hans Koessler. In this he listed
several new works which would soon be published by the Munich
publisher Jos. Aibl, including “probably 6 Songs op 31"."% In let-
ters to Baron von Fridagh, Reger already referred to his new <
by the title which they were ultimately to have in the firs*
edition: as “op. 31 Six Poems by Anna Ritter"""* or ’
of his previously-composed works of 11 February)
Poems for medium voice with piano".""® Shortl
cording to the copyright and royalty agreen

the publisher’s contract with Jos. Aibl-Ver’ ’b?o
Marks for Opus 31 and for the future s Q}\
23 was concluded. 3

Nothing is known about the ~

of opus 31 was brought forw (/’b$ i
held out the prospect to F ® /pus
31 “by the end of Apr” b , able to

\)(;QJ nis friend,
b .ne request to
7 they will please
.ted around 22 May
’Zﬁ >ongs opus 31, which
o 6\ vy Miss Sus. Triepel with
’\\’d 1 "When do you want to in-
O~ uJrg audience?”
,O‘ ¢ of Reger's previously-published
* s1e Redenden Kiinste in August 1899,
(JO Jwledged the novelty of Reger's songs,
. ~pus 31 were rather critical: “A song should

send a copy of the “
the singer Josef |
“accept the sar

you!""7 |p
1899 a2’
were
preat s

S e

the

Yo

\OQ;

-~

, -\o(\ € a flower, as nature forms its works of art. [...]
Re \},z;\: are certainly also flowers, but they do not grow in
m ’Z)'\ « in gardens, but on the edge of cliffs, in gorges and

<<,A .etimes on the edge of the woods. - And who tempts the

~oser to change his strange ways? The accomplice is often
2 poet, and in this case even a female poet. At any rate, the
composer did not need to mould the ‘Six Poems' by Anna Ritter
[...], which [...] although they come from the pen of a true lyric
talent, any more pessimistically in music than they already are by
their very nature. Each word in these songs is finely illustrated
musically; however, the composer tries to make more out of the
texts than they offer in opportunity, and the result is that they are
harmonically overloaded." '

In a review of the printed music, the critic Benno Horwitz ac-
knowledged an “aversion to the repetition of a phrase” in the
songs opus 31;'2° as earlier in opus 23, it was similar “in this series
of songs [...] the careless note, which the poet certainly invites,

113 In Der junge Reger (see note 1), p. 382.

114 | etter dated 7 February 1899, ibid., p. 386.

115 |bid., p. 388; similarly also in a work list to Fr-
half of February 1899, ibid., p. 394.

116 |etter dated 17 March 1899, in Der jung

117 Postcard, ibid., p. 407. Twice in this card
the new songs".

118 |bid., p. 411.

119 See note 107.

120 Max Reger, op. 31. Sechs Gedichte vor
Begleitung des Pianoforte, in Der Klavie

~and
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and the disparity between expression of mood and the decisive-
ness of the motivic style were noticeable. [Opus 31] no. 1, ‘Al-
lein’, and no. 4, ‘Und hab' so grosse Sehnsucht doch’, are free
of the latter. Both compositions result from an abundance of rich
inventive power, no. 1 is evidence of an exceptional talent.” There
were also positive voices everywhere, such as Alexander W. Gotts-
chalg: “The erotic songs in Op. 31 offer a rich abundance of love's
joy and sorrow"."?" After a Munich song recital on 27 February
1902 with Josef Loritz and Reger at the piano, an anonymous re-
viewer wrote: “In [Reger's] songs it is the self-assurance above
all which captivates, with which he hits the prevailing tone of the
lyrical mood, the peace and greatness of the style through which
the deepest appeal of the treasury of feeling is manifested”'??; he
names Allein (no. 1) as an example of this. In particular, Mein
Traum (no. 5) received unanimous admiration in both music and
concert reviews'?, and in subsequent years was frequently includ-
ed in mixed concert programs. In May 1915 Reger arranged this
song for voice and small orchestra. The orchestral version was pub-
lished together with four further orchestrations of his own songs in
1916 by Universal Edition Vienna.

WoO VII/19
On 23 January 1899 Reger gave Ernst Guder detailed information
about the works he composed shortly before in Weiden. Amongst
other things, he reported: “Shortly a song ‘Wiegenlied' by me will
be published by C. Ogg (Taubald'sche Bookshop) Weiden, Bavar-
ian Upper Palatinate. The song is 2 pages long. | wrote it 8 de’
ago. The bookseller saw it and offered me 50 M[arks] for it str
away, at which | gave it to him. This new song is so simple .
so melodious, that you will have pure delight in it. | -
know when it is published. You must order at lea<’
it straight away: you will be shot of them in 3 de
was probably printed shortly afterwards, for by 14 .
was able to include “a short lullaby pub'iched here
age of new compositions sent to Caes
Hofmeister's Musikalisch-literarisch
printed edition in Mai."?¢ This we
music edition from the G. Tar'*
Ogg, where Reger bought
later use"'?” when he w
In contrast to m:
bers, the Wieger'-*»
sive repertoir

L
I ‘\Q a
Q,((\ onal
%

X _as num-
Q" .cger's exten-
11e Berlin singer

N

\
r O . eine mittlere Singst. mit Begl.

Q} 2 41,
$0 2.3
Musik-Zeitung, that the songs opp. 23
Mein Traum’, op. 31 no. 5. This beautiful
setting here which places it next to our most
sung from the soul.” (See note 108.) — After a
’%'\' 2mber 1904, a reviewer expressly praised “‘Mein
\’\\, saniment of which is so meaningful and poetic, where
e, of the most beautiful poems by Anna Ritter. A work of
Jerson. 0? vord and note."” (Frankfurter Nachrichten no. 335 of 2 De-
cem’ <

S
,p. 389.

%
0 ch-literarischer Monatsbericht (iber neue Musikalien, musikalische
wen und Abbildungen 71 Jg., no. 5 (May 1899), p. 226.
1 «dner 1938 (see note 14), p. 193.

121 May P~oe

w &9
%o

,urige Reger (see note 1), p. 379.
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Maria Schmidt-Koehne the song as a new publication in the hope
of a performance'® and also included it several times in the pro-
grams of concerts where he performed as piano accompanist. In
the context of his song recitals or “Reger evenings" (with mixed
programs), the Wiegenlied was a relaxed musical contrast to other
works which were much more challenging for audiences and per-
formers, and in the controversies about Reger's musical ’
it was received with corresponding sympathy and ber

In 1910 the Berlin publisher Bote & Bock, by nr
publisher, took over the remaining copies of tk
the Taubald'sche Bookshop and published °
In addition they issued the song with ar
lation, and in a transposed version *
with the Weiden first edition of ~
although small, which affect t-
doubtedly came from Reger
song, which was compo-
in Reger's surviving cr

Following on fr
by the composr
Blétter. Prof
summarize:
Reger
thr

e

‘ ’
eve 0(—) .ne

“lier, 15 (/’& .oned

[
b : Wiegenlied
4ir \)(; xpédagogische
2w publication, he
,one would recognize
O~ e simple song, elevated
’bﬁ 1paniment, exudes such a
d 6\ .« line flows so clearly and in-
’b\© lich are only found very rarely in

O‘O

n:

~

tin.

’,
(JOQ* known about the composition of In ver-
e -1t WoO VI1/20 to a text by Anna Ritter. The song
;000 ~ written, like the Wiegenlied WoO VI1/19, in the first
D 9, and was published in June in the music and literature
rb,\\) <al Die Redenden Kiinste. This was where Reger's output
<<,A oeen the subject of a detailed assessment in November 1898
.y Caesar Hochstetter (see above). Like the Wiegenlied, In ver-
schwiegener Nacht WoO VI11/20 was also dedicated to Elsa von
Bercken, whom Reger had already honored in 1898 in the first of

128 “My most humble plea to you is that you might have the great kindness to sing
one or other of the songs in concerts, for which | would be deeply grateful! |
will also take the liberty of including a little recently-published lullaby with the
songs; perhaps this will meet with your approval.” (Letter dated 7 December
1899, in Der junge Reger [see note 1], p. 477).

129 And so the Wiegenlied and other works were performed in December 1903 at
two concerts given by Amalie Gimkiewicz (voice) and Reger (piano) in Berlin
and Breslau (present-day Wroctaw), which were devoted to songs by contem-
porary composers living in Munich. Of the ten Reger songs presented - in-
cluding some of the Seventeen Songs op. 70 published the same year — the
“wonderfully deeply-felt Wiegenlied" was expressly singled out in the Berlin
reviews as one of the “creations which make an impression” (Leopold Schmidt
in Berliner Tageblatt no. 632 of 13 December 1903, 1st supplement) and as a
“contented” composition (Kfd in Berliner Moreennost of 12 December 1903),

and the Breslau critic Ernst Flligel, whe - “~astrong
critic of Reger, it nevertheless numr e felt
were "“relatively enjoyable”, whilst from
op. 70 as true examples of artificia *h he
“never wanted to hear” wash ove g of

16 December 1903).
130 Musikalisch-literarischer Monatst
Schriften und Abbildungen 82 Jg.,
131 34 Jg. (1911), no. 2, p. 37.
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the Four Songs op. 23 (see above)."* In the light of later events,
this served as an announcement of Reger’s (initially unsuccessful)
courtship in June/July of the same year.'*3
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An das Leben

WoO VII/14 (ca. 1891)




»N 1 aus einem Cyklus — Joh. Brahms gewidmet«

An das Leben

Christoph August Tiedge

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/14 (ca. 1891)
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Sechs Lieder
Opus 4 (1891/92)







Frau Dr. Riemann dankbarst gewidmet

Sechs Lieder

fiir mittlere Singstimme und Klavier

Opus 4 (1891/92)
Nr. 1 Gebet
Friedrich Hebbel
. Adagio Za con gran espressione I
nastimmne [5G B | e == ==
Singstimme !Q)gay 2 IIV - :i- r m— = = Ia’ o —a—
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Sternen weg”, in the first edition “tiber den Sternenweg”; RWA follows the poem.

ritardando a tempo
— — P
T = : :
5 3 3 5 = =
: Fr—1 T T
— I —— —_
T ; & =)
] I —
] ] ]
Irerr &7
3
*  Takt 3—4: In der Stichvorlage »iiber den Sternen weg, im Erstdruck wiiber den Sternenwege; die RWA folgt dem Gedicht. / In the e.., ..ver’s copy _rden
*% Takt 8: Anmerkung Regers in Opus 12: »Das Zeichen ~ bedeutet kein sf, sondern eine gelinde Dehnung der Note — auch der Pause —, iiber der es steht.« /
Reger’s comment in Opus 12: “The marking ~~ does not mean sf, but a slight lengthening of the note — also the rest —, above which it occurs.”
7
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* Takte 37 und 38: In der Stichvorlage sind die Basstone B /b gehalten. / In the engravers copy the bass notes B flat /b flat are sustained.
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Zur aulerdem ab T. 20 abweichenden Dynamik siehe Kritischer Bericht.

For the dynamic, differing from m. 20, see the Critical Report.
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* Vorbemerkung: Stichvorlage und Erstdruck weichen hinsichtlich der Vortragsanweisungen mitunter erheblich vom Widmungs s L v

vgl. Kritischer Bericht und DVD. / Preliminary remark: the engraver'’s copy and first edition differ, sometimes considerably, with regard to the perjormance
instructions from the dedication copy for Elisabeth Riemann, see the Critical Report and DVD.
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* Takt 29ff.: In Stichvorlage und Erstdruck lauft die Begleitfigur der linken Hand unveréindert weiter; siehe Kritischer Bericht. / In the engraver s copy and first
edition the accompaniment for the left hand continues unaltered; see the Critical Report.
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Nr. 5 Der zerrissne Grabkranz
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* Vorbemerkung: Stichvorlage und Erstdruck weichen hinsichtlich der Vortragsanweisungen mitunter erheblich vom Widmut,

Riemann ab; vgl. Kritischer Bericht und DVD. / Preliminary remark: the engraver s copy and first edition differ, sometimes co:mderably Wi, . cgard
to the performance instructions from the dedication copy for Elisabeth Riemann; see the Critical Report and DVD.

*% Takt 4: In den Quellen »es«; die RWA folgt dem Gedicht. / The sources have “es’
18

"; RWA follows the poem.
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fiir hohe Singstimme und Klavier
Opus 8 (1892/93)
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Nr. 2 Thranen im Auge
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* Takt 1: Anmerkung Regers in Opus 12: »Das Zeichen ~ bedeutet kein sf; sondern eine gelinde Dehnung der Note — auch der Pause —, iiber der es steht.« /
Regers comment in Opus 12: “The marking *~ does not mean sf, but a slight lengthening of the note — also the rest —, above which it occurs.”
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Nr. 3 Der Kornblumenstraul
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* Takt 5: In den Quellen teilen sich die beiden Achtel / der Ober- und Unterstimme einen gemeinsamen Notenkopf; siche Kritischer Bericht.
In the sources the two eighth notes on b share a common note head in the upper and lower part; see the Critical Report.

28 Carus 52.808



—| (V) ———_
i
1

dolcissimo
P

te, st

Dif -

viel

poco strin -

~—"
aus __

der

wun -

bar, __

o=

<
L

e

[
L

:’:c'

a tempo

dolcissimo

ritardando
—

Bes

st

Bes,

si

Np

0
Jo o LT ¥
1k
T

29

Carus 52.808



In

[ -

3

L

2

— A
i 4

‘

Strauch’

Blu-men,

- send

tau

nen tau

- send,

[T

morendo

Carus 52.808

viel __

s
1 ‘J
bliithn

0« 4.

14

"t

[ n )
3

gen - paar.

r

Au

]
i’

3

s

—
¥+

———

0t

&N
ANIV 4
D)

ﬁ/j
S E e
|

— l—

Jo H LT

O - "

i##ﬂm:

16
0wt

le

See

ner

mei

e

30



Nr. 4 Scherz
Adelbert von Chamisso

Frisch

e ) ¥

- tar - dan - do

ri

B
—~————

0O« .

—]

P e leggiero

&

Jo ot LTt

- O - J

&

a tempo

o LT

un - Sserm

in

stehn

leggiero

s

0t

P’ AR K]

legato

Jo ot LT ¥

A O - 2

L #ll
—F

-
)
r

W)
Y
1

17
r

bliiht, noch

oD

[+]

[]

0t

P’ AR K]

- OO - 2

| O]

Ro

als

¢

T N
[
T
_ g
g
u Q
N 3
i
N
N
)
| M#
EX L]
im
H, Al
'TON
N |
L1E
I
- o]
o o
o|e m
3 g




jung.

SO

und

£z

frisch

—

SO

T

lein

L 1

[ Y]

F#

77

b~ 17
Jo ot LT ¥

0« 4.
p” AT - IVhiK ]

14

Carus 52.808

32



29 — _— ——
[P —_ — P o
o e ===
ANV il | | | |4 Y | | 1 I Y I I i 1
[ ——— ' — T
Straul3; du___ kiiss-est die __ 1o - si - gen Lip - pen
ﬁ&ﬂiﬁ .IF_ E.I 1 f I #‘Q:J T T '
o ——* & =+ =
o) | . . | ﬁ'f H‘r [— —
diminuendo P poco scherzando _
oot = = 5 .
Fgt # — »
‘ -

a tempo

T
o L. £ .
—
. e I
1:17161 c.orda e ritenuto H) —
g E — ™ —r
==c=c==="=c———c—-=r--

* Takt 36: Moglicherweise g’ statt gis’. / Possibly g instead of g sharp'.
*% Takt 37: Moglicherweise ' statt ais’. / Possibly a' instead of a sharp'.
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Opus 12 (1893)
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* Takt 2: Anmerkung Regers in der Stichvorlage: »Das Zeichen ~ bedeutet kein sf, sondern eine gelinde Dehnung der Note — auch der Pause —, iiber der es steht.«
Reger’s comment in the engraver's copy: “The marking * does not mean sf, but a slight lengthening of the note — also the rest —, above which it occurs.”
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* Takt 5: In der Stichvorlage teilen sich die beiden Sechzehntel cis’ der Ober- und Unterstimme einen gemeinsamen Notenkopf; siehe Kritischer Bericht.
In the engraver s copy the two sixteenth notes on ¢ sharp® share a common note head in the upper and lower part; see the Critical Report.
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* Takt 19: Moglicherweise g. / Possibly g.
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FUnf Duette

Opus 14 (1893/94)




Sopran

Alt

Klavier

BN

Seinem lieben Vetter Prof. Hans Koessler gewidmet

Funf Duette

fiir Sopran, Alt und Klavier
Opus 14 (1893/94)
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* Takt 21: Anmerkung Regers in Opus 12: »Das Zeichen” bedeutet keinsf', sondern eine gelinde Dehnung der Note — auch der Pause —, iiber der es steht.«
Reger’s comment in Opus 12: “The marking”~ does not meansf’, but a slight lengthening of the note — also the rest —, above which it occurs.”

56 Carus 52.808
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* Takt 31-32: Alt in allen Quellen ohne dynamische Angaben. / Alto without dynamic indications in all sources.
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* Takt 27: Moglicherweise b'. / Possibly b flat'.
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* Takt 39: Fermate im Erstdruck nur iiber der Pause. / Fermata in the first edition only over the rest.
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Ich stehe hoch Uberm See!
Opus 14b (1893/94)




Seinem lieben Vetter Prof. Hans Koessler gewidmet

Ich stehe hoch iiberm See!

vermutlich Lisa Baronin von Lieven

fur Bariton und Klavier

Opus 14b (1893/94)

Agitato
8 ORI
Gesang EEH5HPH—€
v 17 ll-,n I[)
(quasi tremolo)
S N SN
o oo o9 o »
e e e i e i S
I_3_l
Klavier PP
_ ——3——
/. L\ L7 7 o 1 ]
25 I[) :-dl-q-j-dl-: q.j
con pedale
2)
oy 1
52 b =
V 7 5 |
>
o ) H v 1! A b
y 4N Il',\ 1V, [J w- - P O L
> s
® o
. 'quﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:ﬁ:
V"b‘b_._lqd_.'l_. i — — "
The F F I F . —:gj 3 3
& / K 4

555

¥/

e ——— R e
EEREREEERERE T L L
\/ \_/
——
FE be e i P —
g | Fr t 7 / ;
\ - zen Sehn sucht, bren nen -des Weh. e
e e e e
- =_Q_Q [ S~—}

78

=R E 7T
-.\_/

K J

Al >

Carus 52.808



-1(:'-‘

Nelel
N

TN

™%
X

79
Carus 52.808



12 — —
: ) 2 ba % & e
<X 1 ] 1 | Y/ Y/ ] = - ﬁ I 1 | /) L7 1 |
)y ¥ / é £t ¢ ’ g5 é =
vV 1 Ilf,\ IV T 'V 7 | 74 |
bli - hen Blu - men am Wal
>/—\>
=
0O 1 . bb
o 1) | [l
F\ H [V, 1)
(6N 7 h |
ANV v _17 | 1 1 |
3 Semprep
_ﬂ —
- X 1 g
Je 1 7 b 1
Z h 17 1)
VvV 17 1 .
(13) i — — sfe
» Lo f T
X 1 l 1] Ve - |
YD 51 I T - e S
e g . =
I’d V T T
Son - nen - licht. Ich seh

wo - - de, wal

I=m=m=
e) ud * s \\/
Y4
‘\: ﬁl
4-} C 1
v f

P con espressione _ —
be z . & o he be
I L7 | /) | /) LZ | ] ]
' i 14 | 4 | 4 4 'V z ‘/4 IV i
Hier lie - ben diec Men - schen und

con espressione
.ty |1F 8 & s ©

L] ! ] ] ]
74 — I — I F
T

* Takt 17: Stichvorlage und Erstdruck rhythmisch unklar; siehe Kritischer Bericht. / Engraver's copy and first edition rhythmically vague; see the Critical Report.
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* Takt 29: In der Stichve
seitens des Verlages
denkbar (Nbsp. b)
und Erlduterunge

the piano part (m

\QJ ausgearbeitet (vor allem Zahlzeit 1, sieche Kritischer Bericht, Kommentare und Erlduterungen),

& . vervollstandigt (Nbsp. a). Neben der obigen Losung wire, das Klavier betreffend, noch eine weitere
.dently not worked out in its final form (in particular the first beat, see the Critical Report, Kommentare

ding an eighth note rest (mus. ex. a). As well as the solution above, another would be possible as regards
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Zehn Lieder

Opus 15 (1894)







Gewidmet »Dir!«

Zechn Lieder

fiir mittlere Singstimme und Klavier
Opus 15 (1894)
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Nr. 3 Nelken
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Nr. 4 Traum

Joseph von Eichendorff
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Nr. 5 Das Méadchen spricht
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* Takt 8: In der Erstschrift ist in der 2. Schlaghilfte lediglich eine Achtel notiert: (I) es’ / a' bzw. (II) fis. / In der first copy in the second half of the beat, just an

eighth note is notated: (1) e flat' / a' and (II) f sharp resp.
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Nr. 6 Scheiden

Daniel Saul
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Nr. 7 Der Schelm
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Nr. 8 Leichtsinniger Rat

Daniel Saul
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Nr. 9 Verlassen hab ich mein Lieb

Franz Engel

Bewegt, doch nicht allzu sehr
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* Takt 1: Die Bogensetzung in Erstschrift, Zweitschrift, Stichvorlage und Erstdruck ist sehr uneinheitlich. / The placing of the slurs in the first copy,
second copy, engraver'’s copy and first edition is very inconsistent.
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Dem Dichter hochachtungsvollst gewidmet

Am Meer

Johann Christian Gliicklich

fiir Singstimme und Klavier

WoO VII/18 (1894)
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* Takt 22: Erstdruck zusitzlich ¢! mit Haltebogen zur 2. Sechzehntel. / First edition, additional ¢' with tie to the 2nd sixteenth note.
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Vier Lieder

Opus 23 (1898)




Vier Lieder

fiir Singstimme und Klavier
Opus 23 (1898)

Nr. 1 und 2: fiir hohe Stimme

Frau Elsa von Bercken geb. von Bagenski verehrungsvollst gewidmet

Nr. 1 Das kleinste Lied
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Frau Dr. Marie Wilhelmj verehrungsvollst zugeeignet

Nr. 2 Pythia

Anna Ritter
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* Takt 43: In der Textvorlage »lustigen. / In the source of the poem “lustigen”.
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Nr. 3 und 4: fiir mittlere Stimme

Frdaulein Sophie Schréter hochachtungsvoll gewidmet

Nr. 3 Das sterbende Kind

Emanuel Geibel

Larghetto (ma non troppo)
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Fraulein A. Kuznitzky hochachtungsvoll gewidmet

Nr. 4 Vom Kiissen!

Anna Ritter
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Sechs Gedichte von Anna Ritter

Opus 31 (1898/99)




Der Dichterin in Verehrung gewidmet

Sechs Gedichte von Anna Ritter

fiir mittlere Singstimme und Klavier
Opus 31 (1898/99)
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Nr. 5 Mein Traum

Aut * prp
o o LT | | ]
gL " e g - T - | Y 2 - 1
[ FanY il \ 1 1 r.y 1
ANV 1 1 T 1
D) [
iegt
i s 2, S = —
il = | |
' 3
3
PP e tranquillo
L 3
A O . S X 9
Jo LT oF 9 Y Y Y 2
—1 1 & —1
= j—
> E

N = = = ——
:\—/ lq; =

* Takt 1: Tempobezeichnung in der Orchesterfassung: »sehr ruhig«. / Tempo marking in the orchestra version: “sehr ruhig”.
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Nr. 6 Schlimme Geschichte
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* Takt 7f.: In der Textvorlage »Sternenschein«. / In the text source “Sternenschein”.
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Wiegenlied

WoO VII/19 (1899)

In verschwiegener Nacht
WoO VI1/20 (1899)




Frau Elsa von Bercken geb. von Bagenski verehrungsvollst gewidmet
Wiegenlied

Albert Traeger

fiir mittlere Singstimme und Klavier
WoO VII/19 (1899, revidiert ca. 1910)

"k Andante dolce
Singstimme %B =) - i — i i’ e i’ i r
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R I S S —
——3 ———9¢—o—3$
) - < o - -
\/
Klavier pp sempre una corda ed assai delicato
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Frau Elsa von Bercken geb. von Bagenski verehrungsvollst gewidmet

In verschwiegener Nacht

Anna Ritter

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/20 (1899)

Andantino (con moto)

. . 9 ﬁu.# [ ] I |
Singstimme gyt &———@ @ —Zo—— @& i = i )
1] W) | A 17 VA | 17 Y
D} r r [ r T ' r '
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Die braune Heide starrt mich an

Wilhelm Osterwald

fiir hohe Singstimme und Klavier
WoO VII/1 (1889)

Tempo appassionato (2 = 80—100)

H |
Singstimme !’\§B 5 "q = i = i = i = i = i = i i
D}
0H | E ﬁ
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0 | _ = _ ° e = B —
A o 72 — oY B e a o ¢| 7z
l\(_ul\l' 104 P | F b@ 17| ?_fawmu-' I- ! Q
D) = . . - »: o <
$ =l * %
Sz & Sz
- QO :2‘ -

_ | ™ N\ _!—1 | — 'l'i — | |
== o = = =
2 > T2 ° - EEE

R o e
o"
ritardando
A ' ! 9
=== ]
T r 1 r h
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* Die Pedalangaben im Autograph sind unvollstindig (ebenso in WoO VII/2-4); siche Kritischer Bericht, III. Zur Edition der »Jugendlieder«. |

una corda sempre

Pedal indications are incomplete in the autograph manuscript (also for WoO VI1I/2—4); see the Critical Report, 111. Zur Edition der »Jugendlieder«.
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* Takt 29: Méglicherweise a statt as. / Possibly a instead of a flat.
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* Takte 58 bzw. 61: Moglicherweise /7 bzw. f. / Possibly ' and f.
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Winterlied
Aus dem Schwedischen
Ballade
fiir hohe Singstimme und Klavier
WoO VII/2 (1889)

Sehr langsam (J = 58 oder 60) sempre un poco parlando

[ FanY \ 2
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* Takt 11: Im Autograph Eis/eis; siche Kritischer Bericht. / In the autograph manuscript E sharp/e sharp; see the Critical Report.
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Mit sanf - ten Flii-geln senkt die Nacht sich auf die Er-de
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Wilhelm Osterwald

WoO VII/3 (ca. 1890)
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fiir Singstimme und Klavier
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* Takt 37: Im Klavier eigentlich 5/4-Takt. / The piano actually has 5/4 meter.
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Adagio

Ada Christen

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/4 (ca. 1890)

Moderato. Im freien — langsamen — Tempo und etwas phantastisch
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* Takt 24: Vermutlich ¢ statt cis®. / Probably ¢ instead of ¢ sharp®.
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* Takt 36: In der Abschrift von Josef Reger E/e. / In the copy by Josef Reger Ele.
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* Takt 42: In der Abschrift von Josef Reger »Wald« statt »Thal«. / In the copy by Josef Reger “Wald” instead of “Thal”.
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In ein Stammbuch

Emanuel Geibel

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/5 (ca. 1890) *
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* Autograph verschollen. Edition nach einer Abschrift von Josef Reger. / Autograph manuscript missing. Edition based on a copy by Josef Reger:
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Unter der Erde

Carl Elmar

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/6 (ca. 1890) *

Sehr einfach und nicht zu schnell
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*  Edition nach autographer Sammelhandschrift »3 Lieder«; Edition nach einem weiteren Autograph siehe DVD. / Edition based on the wutograph co.., site
manuscript “3 Lieder”, edition based on a further autograph on DVD.

*% Takt 8: In der Textvorlage »die« statt »der«; vgl. Kritischer Bericht. / In the text source “die” instead of “der”; see the Critical Report.
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* Im zweiten Autograph Schlussar .¢ gleich diesen SchluBakkord als Anfangsakkord beniitzen, so daf also der 1.

O
Esdurakkord wegfallt.« / In .6\\ ote at the end: “For the 2nd and 3rd verses use this final chord as the opening
chord, so that the st E f]
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Wie viel hab’n hienieden
den Krieg sich erklart,

und jetzt machen sie Frieden
|: tief unter der Erd! |

170 Carus 52.808



Bitte

Nikolaus Lenau

fiir Singstimme und Klavier
WoO VII/7 (ca. 1890)

n Langsam P con gran espressione
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* Takt 4: In der Abschrift von Josef Reger F. es, bzw. Fes; siehe Kritischer Bericht. / In the copy by Josef Reger F flat, and F flat; see the Critical Report.
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