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Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abteilungen
folgenden Schaffensbereichen Max Regers:
I. Orgelwerke

Il. Lieder und Chorwerke

Il. Bearbeitungen von Werken anderer Komponisten
Sie verbindet gedruckte Notenb&nde mit digitalen Teilen in einer
hybriden Edition und nutzt so die Qualitdten beider Prasentations-
formen, um wissenschaftlichen Anspruch und Nutzerfreundlichkeit
in Einklang zu bringen. Der edierte Notentext in gedruckter Form
bleibt dabei Kern der Ausgabe. Auf RWA onLINE' sind sdmtliche
Quellen mithilfe der Software Edirom erschlossen. lhre Abbildung,
Kommentierung und Gegeniiberstellung bietet fiir alle Nutzer, die
das Werk von seiner Entstehung her begreifen oder Aufschliisse
Gber den kompositorischen Arbeitsprozess gewinnen mochten,
vielféltige Einsichten in Regers Werkstatt und in die Werke selbst.

Aus der doppelten Prasentation der Werke ergibt sich fir
den gedruckten Kritischen Bericht die Mdglichkeit einer gerafften
Darstellung. Er kann sich auf Probleme konzentrieren, die unmit-
telbar die klangliche Gestalt des Werks betreffen. Der vollstdndige
Kritische Bericht, basierend auf einem kompletten Quellenver-
gleich, erfolgt bildgestiitzt auf RWA onLINE. Unterschiede zwi-
schen den Quellen, deren verbale Beschreibung oft umstandlich
sein kann, werden hier direkt ersichtlich. Alle Herausgeberent-
scheidungen sind auf diese Weise unmittelbar nachvollziehbar und
uberprifbar. Uber die Grundsétze der Edition gibt das Kapitel Zur
Edition der Lieder und Chorwerke Auskunft.

Den Blick in die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-
padischer Teil auf RWA onLINE, der weitergehendes Informations-
und Bildmaterial zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die
edierten Werke in einen fiir das Verstdndnis notwendigen histori-
schen und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen
sind sowohl| gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
schen Bericht verknipft.

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
Institut (MRI), Karlsruhe, erarbeitet und von der Mainzer Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Aka-
demienprogramms geférdert. Als Kooperationspartner des MRI ist
das Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
Institut fir Musikinformatik und Musikwissenschaft) in Zusam-
menarbeit mit Prof. Dr. Christoph Seibert (Hochschule fiir Musik
Karlsruhe, Institut fiir Musikinformatik und Musikwissenschaft).

Die der digitalen Prdsentation zugrunde liegende Software
Edirom wurde von Mitarbeitern des gleichnamigen Forschungs-
projekts an der Universitdt Paderborn entwickelt und an die Er-
fordernisse der Reger-Werkausgabe angepasst.

1 Die RWA onuNE ist abrufbar unter: www.reger-werkausgabe.de.
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Zur Edition der Lieder
und Chorwerke

Mebhr als ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Liedern und Chorwerken im Rahmen der Max-Reger-Gesamtaus-
gabe’ wird als zweite Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neu-
edition sdmtlicher Lieder und Chorwerke in elf Bdnden vorgelegt:
1. Lieder | (1889-1899)
. Lieder Il (1899-1901)
. Lieder Il (1902-1903)
. Lieder IV (1903-1905)
. Lieder V (1906-1916)
. Lieder mit Orchesterbegleitung
. Vokalwerke mit Orgelbegleitung und weiteren Instrumenten
. Werke fiir gemischten Chor a cappella | (1890-1902)
9. Werke fir gemischten Chor a cappella Il (1904-1914)
10. Werke fiir Mdnnerchor/Frauen- oder Kinderchor
11. Werke fir gemischten Chor mit Klavier
Die Neuausgabe der Lieder und Chorwerke trdgt sowohl Regers
Arbeitsweise als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus
der Quellenbewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.?

00 NOYO A~ WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von Zeit-
zeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Konzep-
tion und Ausarbeitung seiner Werke — unabhdngig von Gattung
und Besetzung — einem wiederkehrenden, arbeitsékonomischen
Schema.

Reger hielt bestandig Ausschau nach vertonbaren Textvorlagen
fiir seine Vokalkompositionen und spannte fiir diese Suche auch
Freunde und Berater wie Karl Straube oder Fritz und Margarete
Stein ein. Seine Texte bezog er aus Gedichtbdnden, Anthologien,
Zeitschriften und sogar Konzertprogrammen sowie aus Liedern an-
derer Komponisten; mit etlichen zeitgendssischen Dichtern stand
er in Kontakt und erhielt von diesen nicht selten noch ungedruckte
Gedichte als Manuskript. Hatte er ein Gedicht in einer Zeitschrift
fiir sich entdeckt, erwarb er oftmals den entsprechenden Gedicht-
band, der dann als Vorlage diente.

Der schriftliche Kompositionsprozess setzt gattungsiibergrei-
fend lblicherweise mit einem mit Bleistift notierten Entwurf ein.
Diese in der Regel mit dem ersten Takt beginnende Verlaufsskizze
deckt sich weitgehend mit der folgenden Niederschrift (= Rein-
schrift), ohne dass der Inhalt bereits bis ins letzte Detail angezeigt
wdre: Relativ genau ausgearbeiteten Stellen stehen in den Entwiir-
fen nahezu leere Takte gegeniber, die lediglich die Proportionen
des Werks fixieren. Weite Teile sind in einer Art Kurzschrift notiert,
die zwar vom fertigen Werk aus hdufig entschliisselt werden kann,
fiir editorische Entscheidungen aber kaum eine Hilfe bietet, da bei-
spielsweise Akzidenzien oft nicht festgehalten und Nebenstimmen
allenfalls angedeutet sind.

1 Bde. 30-35 bzw. 27-29 sowie Supplement-Bd. 38, Breitkopf & Hartel, Wies-
baden 1959-1970 bzw. 1961-1967 sowie 1984.
2 Ausfiihrliche Editionsrichtlinien finden sich auf RWA ONLINE.

VI

Diesem Entwurf folgte ohne weitere Zwischenschritte die Rein-
schrift, die in mehreren Arbeitsgdngen ausgearbeitet wurde und
als Stichvorlage diente.® Den eigentlichen Notentext fiihrte Reger
in schwarzer Tinte aus. Korrekturen und Anderungen schrieb er,
sofern es der Platz zulieB, neben den dadurch obsolet gewordenen
Notentext, den er zundchst nur durchstrich (bzw. abtupfte, wenn
die Tinte noch feucht war) und erst in einem zweiten Schritt durch
Rasur sduberlich tilgte. Gelegentlich markierte er zu dndernde Stel-
len auch, um den neuen Text dann nach der Rasur einzutragen.

Auf die Ausarbeitung des schwarzen Notentexts folgte die Ein-
tragung von Vortragsanweisungen mit roter Tinte.* Nicht selten
begann Reger damit, bevor das Werk bis zum letzten Takt aus-
geschrieben war; mehrere Stadien der Niederschrift sowie der Kor-
rekturdurchgdnge konnten sich also iiberlagern. Anweisungen fir
den Stecher, die die Einrichtung fiir den Druck betrafen, wurden
mit schwarzer oder roter Tinte eingetragen, ohne dass sich hierfir
der konkrete Zeitpunkt im Arbeitsablauf feststellen lieRe. Datie-
rungen in Schlussvermerken benennen hdufig nicht den Abschluss
der gesamten Niederschrift, sondern lediglich den eines Stadiums.
Insbesondere Lieder entstanden auch bei intendierten Sammlun-
gen hdufig einzeln in gewissem zeitlichen Abstand zueinander.
Oftmals komponierte Reger sie parallel zu groBeren Werken.

Ublicherweise blieb es bei einer einzigen Niederschrift. In eini-
gen Fillen fertigte Reger weitere Reinschriften an, im Bereich der
Lieder etwa als Widmungs- und Auffilhrungsexemplare oder im
Zusammenhang separater Verdffentlichungen als Zeitschriftenbei-
lagen.

Erst nach Abschluss der kompositorischen Arbeitsschritte ge-
staltete Reger (iblicherweise ein (Gesamt-)Titelblatt, indem er zu
diesem Zweck ein Umschlagblatt hinzufiigte oder das letzte Blatt
einer Lage nach vorn umschlug. Lieder oder Chére legte Reger
zumeist in separaten Manuskripten an (hdufig einzelne Doppel-
blatter), die er mit einem gemeinsamen Umschlag als Sammlung
zusammenfasste.

Fir die meisten Werke |3sst sich, etwa durch Briefe, nachwei-
sen, dass Reger vor der Drucklegung selbst Korrektur las. Aus den
wenigen erhaltenen Korrekturabziigen geht hervor, dass er dies in
der Regel ausgesprochen griindlich tat, jedenfalls in Hinblick auf
den Notentext und die Vortragsanweisungen. Anderungen waren
auch in dieser Phase moglich und keineswegs uniiblich. Regers
Uberarbeitungen zielten in aller Regel auf groBere Differenzie-
rung, sei es hinsichtlich einer feiner abgestimmten Faktur der Stim-
men, einer plastischeren Phrasierung und Artikulation oder auch
nur eines Ubersichtlicheren Notenbilds. Den Endpunkt dieses Aus-
arbeitungsprozesses bildete die gedruckte Erstausgabe. Von eini-
gen seiner Lieder fertigte Reger anhand der Erstdrucke Transposi-
tionen an, die auf die Bediirfnisse bestimmter Interpretinnen und

3 Dies gilt nicht fur die frihen Werke ohne Opuszahl, die gar nicht zum Druck
vorgesehen waren.

4 Dies gilt bei den Liedern ab Opus 8 bzw. WoO VI1/14, bei den Chorwerken ab
Opus 6.
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Interpreten hin konzipiert wurden und als Gebrauchsmanuskripte
fiir Auffiihrungen oder Proben dienten.

Quelleniiberlieferung

Grundsétzlich ist bei Reger fir jedes Werk jeder Gattung mit fol-
genden Quellentypen zu rechnen: einem Entwurf, einer Reinschrift
(Stichvorlage), einem oder mehreren Korrekturabziigen und dem
Erstdruck; weitere Quellen kénnen dariiber hinaus etwa Abschrif-
ten fiir Interpreten, Fassungen fiir andere Besetzungen oder AuBe-
rungen zu Fehlern (Hinweise in seiner Korrespondenz oder Errata-
Zettel) sein.

Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwiirfe blieben vor allem bei frithen Werken nur selten erhalten,®
Reinschriften immerhin in der grofen Mehrzahl, Korrekturabziige
liegen nur in Ausnahmefallen vor.® Erstdrucke sind von nahezu al-
len Werken tberliefert.

Quellenbewertung

Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte, Kor-
rekturabziige und der von Reger edierte Erstdruck. Sie werden je-
weils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer Beschaffenheit
und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht beschrieben. Hin-
weise Regers auf Druckfehler (in seiner Korrespondenz und auf
Errata-Zetteln) werden bei der Edition beriicksichtigt. Fassungen
fiir andere Besetzungen bleiben aufgrund der unterschiedlichen
satztechnischen Idiomatik bzw. stimmlagenspezifischer Anpassun-
gen bei editorischen Entscheidungen von sekundarer Bedeutung;
sie werden vor allem fiir Fragen der Tonhdhe herangezogen. Sind
Reger'sche Quellen verschollen, ihre Inhalte aber durch Abschriften
0.A. bekannt, wird stellvertretend auf diese Dokumente von frem-
der Hand zuriickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jiingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden.” Daher dient der am Ende die-
ses Prozesses stehende, mit dem starksten Gewicht autorisierte
Erstdruck grundsétzlich als Leitquelle fiir den Notentext der RWA.
Bezliglich einiger Parameter, die Reger im Korrekturprozess wo-
moglich weniger im Blick hatte, kommt der Stichvorlage jedoch ein
starkeres editorisches Gewicht zu. Hinsichtlich der verbalen Text-
bereiche wird ihr generell der Vorzug gegeben, da offenkundige
Stecherfehler, die im Erstdruck bisweilen stehen blieben und unter
anderem sogar die Titel betreffen kénnen, darauf hindeuten, dass
Reger sich beim Korrekturlesen auf den Notentext konzentrierte
und dem Worttext keine Beachtung schenkte. Dies gilt auch bei
Werken, die nacheinander in unterschiedlichen Publikationsformen

5 Beiden Chorwerken ab Opus 61a.

6  Bei den Chorwerken von den Opera 6 und 138 sowie 144. — Die erhaltenen
Fahnen der posthum erschienenen Acht geistlichen Gesdnge op. 138 sind in-
sofern problematisch, als lediglich der Korrekturabzug der Stimmen aus der
Tranche stammt, die Reger zuletzt bearbeitete, derjenige der Partitur hingegen
einen Stand widerspiegelt, der moglicherweise auf bereits erfolgten Korrektu-
ren durch Reger beruht.

7 So betont Reger bei der Ubersendung der Korrekturabziige von Opus 95 an
seine Verleger: »Doch bitte ich, daR die Fehler mit gréBter Sorgfalt verbessert
werden!! Fiir den endgiltigen Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht
mehr das Manuskript gultig, sondern die Abzlige [...1, die ich korrigiert habe!«
(Postkarte Regers vom 18. Juli 1906 an Lauterbach &Kuhn, in Max Reger.
Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil 2, hrsg. von Herta Mdller, Bonn
1998 [= Verdffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung
Karlsruhe, Bd. 141, S. 161)
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erschienen sind, etwa zundchst in einer Zeitschrift und spéter in
einem von Reger verantworteten Sammelband.? Bei Unterschie-
den zu handschriftlichen Quellen (oder auch zu fritheren Drucken)
werden die verschiedenen Varianten auf Plausibilitdt und Stichhal-
tigkeit gepriift. Handelt es sich bei den Eigenheiten des letztgiilti-
gen Erstdrucks nicht um bewusste Anderungen Regers, sondern
um unentdeckt gebliebene Fehler oder Fehlinterpretationen sei-
tens des Notenstechers,® wird eine Lesart aus den Manuskripten
oder einem fritheren Druck tibernommen. In Zweifelsfdllen wer-
den die Varianten in einer FuBnote beschrieben.

Abweichungen der RWA von der Leitquelle

Weicht die RWA von der Leitquelle ab, ist dies im Lesartenver-
zeichnis des Kritischen Berichts festgehalten, das auf RWA ONLINE
vollstdndig wiedergegeben ist, sich im gedruckten Band aber auf
Stellen konzentriert, die die klangliche Gestalt des Werks betref-
fen. Im gedruckten Notentext sind folgende Anderungen, wenn
sie nicht durch eine andere Quelle begriindet sind, durch diakriti-
sche Auszeichnung (oder durch Anmerkung) kenntlich gemacht:

Berichtigung fehlerhafter Noten: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Noten: in eckigen Klammern

Ergdnzung notwendiger Akzidenzien: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Dynamikangaben oder Registrieranwei-

sungen: in eckigen Klammern

Ergénzung fehlender Artikulationszeichen: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Haltebdgen: in eckigen Klammern

Ergdnzung fehlender Phrasierungsbdgen: gestrichelt

Ergdnzung von Warnakzidenzien: in Kleinstich

Ergdnzung fehlender Worter: in eckigen Klammern
- Ersetzen félschlich gesetzter Wérter: mit Anmerkung
Auf gravierende Abweichungen zwischen den Quellen sowie auf
editorisch nicht eindeutig zu entscheidende Stellen wird im ge-
druckten Band mithilfe von Fufnoten hingewiesen. Im Erstdruck
gegebene Hinweise Regers fiir den Interpreten bleiben als wortli-
che Zitate in FuBnoten erhalten.

Gelegentlich verwendet Regerim Notentext, etwa fiir ergdnzen-
de oder alternative Hinweise (vor allem Warnakzidenzien), runde
oder eckige Klammern; sie werden zu runden Klammern vereinheit-
licht. Warnakzidenzien, von denen Reger selbst reichlich Gebrauch
macht, werden von den Herausgebern zur Verdeutlichung einge-
fiigt, etwa wenn im vorangehenden Takt, in einem benachbarten
System oder einer anderen Stimme der betreffende Ton (gegebe-
nenfalls auch in anderer Oktavlage) alteriert ist. Bei Alterierungen
von Haltetdnen liber einen Zeilenwechsel hinweg werden diese
auch in der neuen Zeile angezeigt; eine nachfolgende Alterierung
erhdlt ein weiteres Versetzungszeichen in Kleinstich.”®

Bei der Edition der Gesangstexte bleiben zeittypische Schreib-
weisen von Einzelwdrtern nach Quellenlage erhalten, soweit sie in
einschldgigen Worterbiichern der Zeit nachweisbar sind. Standar-
disiert und mafBvoll modernisiert werden von Reger wechselhaft
gehandhabte orthografische Phdnomene wie die Setzung von

8  Beiden Liedern und Chorwerken betrifft dies die Opera 79¢, f und g.

9 Zu den Schreibweisen Regers, die bisweilen zu Fehlinterpretationen fiithren
konnten, siche den Artikel Schreibgewohnheiten und -eigentiimlichkeiten auf
RWA ONLINE.

10 Regers Schreibweise ist in diesem Punkt nicht einheitlich: Mitunter gelten
Warnakzidenzien aus Uberbindungen als Alteration fir den gesamten Takt.



Apostrophen, Interpunktion, die ss-/B-Schreibung, Worttrennun-
gen und die GroB-/Kleinschreibung.” Einfache Korrekturen auf
Worttextebene (Orthografie, Flexion, Interpunktion etc.) werden
ohne diakritische Auszeichnung durchgefithrt. In fiir das Textver-
stdndnis relevanten Féllen werden sie im Lesartenverzeichnis mit-
geteilt.

Bei Volksliedsdtzen mit mehr als fiinf Strophen ist in der RWA
der zu wiederholende Notentext doppelt ausgeschrieben. In Re-
gers Notationsweise wird nur dann eingegriffen, wenn nach Auf-
fassung der Herausgeber die Substanz und das Verstdndnis des
Werks davon nicht betroffen sind und mit der Anderung eine Lese-
erleichterung fir den Benutzer einhergeht. Solche redaktionellen
Entscheidungen von rein orthografischer Bedeutung sind im Lesar-
tenverzeichnis auf RWA ONLINE nachgewiesen.

Hinweise zur Provenienz und zum Entstehungszeitraum von
Choral- und Volksliedtexten bzw. -melodien werden in den jewei-
ligen Kopftiteln gegeben.’?

11 Als Grundlage der Normalisierungen bzw. Modernisierungen dient die bei Edi-
tion des jeweiligen Bandes aktuelle Auflage des Duden bzw. bei fremdsprach-
lichen Texten das entsprechende aktuelle Nachschlagewerk.

12 Die Jahreszahlen in Klammern beziehen sich dabei auf die Uberlieferung (z.B.
in Volksliedsammlungen oder Gesangblichern). Siehe hierzu jeweils den Ab-
schnitt zu den Text- bzw. Melodievorlagen im Kritischen Bericht.
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Chronologie der Chorwerke

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.
Besetzung, wenn nicht anders angegeben: gemischter Chor

1890/91
Lob, Preis und Ehr WoO VI/1

1892
Drei Chére fur vier Singst. und Klavier op. 6

1895
Tantum ergo in g WoO V1/2
Gloriabuntur in te omnes WoO VI1/3

1895 od. 1898-1901
Kyrie eleison WoO V1/4 (verschollen)

1898

Lacrimd Christi fir Mannerchor WoO VI/5

Hymne an den Gesang fur Mannerchor und
Orchester op. 21

Fiinf ausgewdhite Volkslieder fir Mannerchor
WoO VI/6

1898/99
Es ist nichts mit alten Weibern fir Mannerchor
WoO VI/9

1899

Neun ausgewdhlte Volkslieder fir Ménnerchor
WoO VI/7

Herzleid fir Ménnerchor WoO VI1/8

Sechs ausgewdhlte Volkslieder WoO VI1/10

Sieben Ménnerchére op. 38

Acht ausgewdhlte Volkslieder WoO VI/11

Drei Chére op. 39

Maria, Himmelsfreud WoO VI1/12

1899/1900

Fiinf Stiicke zu »Castra vetera« fur Orchester
bzw. Chor und Orchester WoO V/1

Carmen saeculare fur Chor und Orchester
WoO V/2

1900

Zwolf deutsche geistliche Gesdnge
WoO VI/13

Sieben geistliche Volkslieder WoO V1/14

3 Choralbearbeitungen flr Frauen- bzw.
Knabenchor (spater Opus 79g)

1 Choralbearbeitung (spater Opus 79¢f
Nr. 2)

1900/01

Sechs drei- und fiinfstimmige Lieder
far Frauen- bzw. gem. Chor WoO VI/16
(Nr. 5 und 6 spater Opus 79f Nr. 12
und 13)

5 Choralbearbeitungen (spater Opus 79f
Nr. 8-11 und 14)
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1901

6 Choralbearbeitungen (spater Opus 79f
Nr. 1, 3-7)

Der evangelische Kirchenchor WoO VI1/17

Acht »Tantum ergo« op. 61a

Vier »Tantum ergo« fur Chor und Orgel
op. 61c

Acht Marienlieder op. 61d

Vier Marienlieder fir Chor und Orgel
op. 61f

Sechs Trauergesdnge op. 61g

vor September 1901
Tantum ergo Es-dur WoO V/3 (Fragment)

1901/02
Acht Grabgesdnge WoO VI/15

1902
Palmsonntagmorgen WoO VI1/18
Komm, Heiliger Geist WoO VI1/19

1903

Hoch lebe dies Haus fur Mannerchor
WoO VIII/7

Gesang der Verklérten fur Chor und
Orchester op. 71

Choralkantate »VVom Himmel hoch, da
komm ich her« WoO V/4 Nr. 1

Choralkantate »O wie selig seid ihr doch,
ihr Frommen« WoO V/4 Nr. 2

1904

Choralkantate »O Haupt voll Blut und
Wunden« WoO V/4 Nr. 3

Acht Gesénge flr Mannerchor op. 83

Vier Kirchengesange WoO V1/20

vermutlich 1905
Choralkantate »Auferstanden, auferstan-
den« WoO V/4 Nr. 5

1906

Choralkantate »Meinen Jesum lass ich
nicht« WoO V/4 Nr. 4

Ein Hymnus vom Tode und ewigen Leben
fir gem. Chor, Knabenchor, Orchester
und Orgel WoO V/5 (verschollen)

bis 1908
Kompositionen op. 79f (vgl. 1900/01)

1908

Der 100. Psalm fur Chor, Orchester und
Orgel op. 106 (Teil 1)

Weihegesang fur Alt, Chor und Blaser
WoO V/6

1909
Der 100. Psalm op. 106 (Teil 2)
Drei Gesénge flr 4-st. Frauenchor op. 111b
Drei Gesénge fur 3-st. Frauenchor op. 111c¢
Motette »Mein Odem ist schwach«
op. 110 Nr. 1
Die Nonnen fur Chor und Orchester op. 112
An Zeppelin WoO VI/21, Fassungen fur
Mannerchor bzw. gem. Chor
Abschied fur Mannerchor op. 83 Nr. 9

ca. 1909/10
Kompositionen fr 3-st. Frauen- oder
Knabenchor op. 79g (vgl. 1900)

1909-1911
Vater unser fiir drei gem. Chére WoO VI1/22
(Fragment)

1911

Die Weihe der Nacht fur Alt, Mannerchor und
Orchester op. 119

Motette »Ach, Herr, strafe mich nicht!«
op. 10 Nr. 2

Responsories WoO V1/23

Lasset uns den Herren preisen WoO VI/24

1912
Requiem fir Mannerchor op. 83 Nr. 10
Motette »O Tod, wie bitter bist du«
op. 110 Nr. 3
Rémischer Triumphgesang fir Ménnerchor
und Orchester op. 126

1913

Night Thoughts flr 1-st. Kinderchor und
Klavier WoO V/7

The Snow fir 2-st. Schulchor und Klavier
WoO V/8

Good Night WoO VI1/25

Zwolf Chére aus dem Volksliederbuch
WoO VI/26

1914

Abschiedslied WoO V1/27

Acht geistliche Gesdnge op. 138

Requiem fur Soli, Chor, Orchester und Orgel
WoO V/9 (Fragment)

1915

Der Einsiedler fur Bariton, gem. Chor und
Orchester op. 144a

Requiem fur Alt (oder Bariton), gem. Chor
und Orchester op. 144b
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Einleitung

Der vorliegende neunte Band der Abteilung Lieder und Chorwer-
ke umfasst in chronologischer Folge die zwischen 1904 und 1914
entstandenen Werke Max Regers fiir gemischten Chor a cappella.

Zur Entstehung, Herausgabe und Rezeption der Chorwerke
Vier Kirchengesdnge WoO VI1/20
Musica sacra, eine von Hans Michael Schletterer herausgegebe-
ne »Anthologie des evangelischen Kirchengesangs von der Re-
formation bis zur Gegenwart in der Ordnung des Kirchenjahrs«,
erschien knapp 20 Jahre nach ihrer Erstausgabe 1887 in einer
von dem Organisten und Komponisten Friedrich Wilhelm Traut-
ner verantworteten Neuauflage. Dafiir wurde die Sammlung »um
20 weitere Choére von kurzverstorbenen oder noch lebenden Ton-
setzern, wie Fr. Mergner, L. Meinardus, H. von Herzogenberg,
G. Schreck, E. Oechsler, Ph. Wolfrum, E. Hohmann, M. Reger und
dem Unterzeichneten, vermehrt«." Die entsprechende Anfrage
seitens der in Miinchen ansdssigen C.H. Beck'schen Verlagsbuch-
handlung kénnte Reger 1904 noch vor den Sommerferien, die er
ab dem 6. August in Berg am Starnberger See verbrachte, erreicht
haben. Vereinbart wurden drei Beitrdge. Am 9. September b
Reger seine Verleger Lauterbach & Kuhn um die Zusendun
nes Exemplars des Gesangbuchs fiir die evangelisch-luther
Landeskirche Sachsens — »lch bendtige »~ s baldigst! (
weisel)« —, fiir dessen Erhalt er sich arp ember bedan
Am 18. September sandte Rege
vier Chorsdtze an C.H. Beck, »
lhr Unternehmen in deuth

mein Interesse fii
eben. Am Schlus-
des Kirchenjahres
g Arbeit hat! [...]
t, dald sie also die
ur férdern kén-

Alle diese 4
praktische
nen.« Mif
zufrieden

Wann
ners Vorwo
ebenfalls 19%
Februar 1906 in“o~
Kunst®.

Insgesamt fand die erweiterte Auflage der »Anthologie des
evangelischen Kirchengesangs« in der Presse nur wenig Beach-
tung. Sowohl in der Monatschrift als auch dem Theologischen
Literaturblatt® wurde das Unterfangen begriibt, wenngleich Fried-
rich Spitta in der Monatschrift u.a. monierte: »Von den Chéren der

feisbare Rezension erschien im
rift fiir Gottesdienst und kirchliche

1 Vorwort von FW. Trautner, S. VI.

2 Postkarten, in Max Reger. Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil 1,
hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1993 (= Verdffentlichungen des Max-Reger-
Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 12), S. 361.

3 Brief, Original verschollen, Kopie im Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur:
Ep. X. 1383.

4 In Hofmeisters Musikalisch-literarischem Monatsbericht iiber neue Musikali-
en, musikalische Schriften und Abbildungen ist sie nicht nachgewiesen.

5  11.Jg.,Nr.2,5.81.

6 27.)g.(1906), Nr. 19 (11. Mai), S. 226.
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1. Auflage hétte eine gute Zahl weggelassen werden diirfen. Dann
wdre flir Gewichtigeres Raum frei geworden.«” Reger wird jeweils
lediglich erwéhnt.

Motette »Mein Odem ist schwach« op. 110 Nr. 1
Bereits 1906 spielte Reger mit dem Gedanken an eine Motetten-
komposition nach dem Vorbild Johann Sebastian Bachs, erinnerte
er doch am 30. Juni seinen Vertrauten Karl Straube: »Betreff Mo-
tetten-Texte wére ich Dir sehr verbunden, wie auch fiir die Partitur
der Bach'schen Motetten, die ich nicht besitze!«®

Einen ersten méglichen Hinweis auf ein
ger jedoch erst drei Jahre spater in einem
an den Verlag Bote & Bock, dem er {#°

es Werk gab Re-
ef vom 16. Mai 1909
r »noch ein

ch Elsa Reger (»Leipzig. Juni 1909.«)
mal Reger fiir sich in Anspruch nahm, die
geschrieben«® zu haben.

909 reichte Reger die Stichvorlage beim Verlag ein,
mit der Bitte, die Motette »mdglichst schnell stechen«
, »damit das Werk so Mitte August spatestens erscheinen
kannl« Zugleich empfahl er ein »Collektivtitelblatt [...]1, damit wir
alle meine Kompositionen dieser Art ,, unter einen Hut” kriegen! Ich
hege ndmlich die I6bliche Absicht, mehr solche Sachen zu schrei-
ben nach und nach« (siehe Opus 110 Nr. 2 und Nr. 3)." Drei Tage
spater sandte er Verlagsschein und Honorar-Empfangsbestatigung
unterschrieben zuriick."® Nach einer ersten erfolglosen Nachfrage
hinsichtlich der Korrekturabziige am 26. Juli informierte Reger den
Verlag am 30. Juli noch iiber eine notwendige Anderung in der

7 Wie Anm. 5.

8  Postkarte, zitiert nach Max Reger. Briefe an Karl Straube, hrsg. von Susan-
ne Popp, Bonn 1986 (= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-
Reger-Stiftung Bonn, Bd. 10), S. 114. — Ob sich Reger auf konkrete Motetten
bezog, ist nicht bekannt.

9 Max Reger. Briefe an den Verlag Ed. Bote & G. Bock, hrsg. von Herta Miller
und Jiirgen Schaarwdchter, Stuttgart 2011 (= Schriftenreihe des Max-Reger-
Instituts Karlsruhe, Bd. XXII), S. 74f., hier: S. 75. — Die Charakterisierung des
letztlich viertelstiindigen Werks erkldrt sich durch die vorausgehende Nennung
des 700. Psalms op. 106. Fur die Auffihrung der Motette beim Dortmunder
Reger-Festim Mai 1910 bestellte der Komponist bei Bote & Bock »102 Stimmen
Sopran, 64 Stimmen Alt, 36 Stimmen Tenor u. 54 Stimmen Bass« (Brief vom
29. Oktober 1909, ebda., S. 156f.).

10 Postkarte, zitiert nach Straube-Briefe (wie Anm. 8), S. 176.

11 Vgl. Postkarte vom 7. Juli 1909, ebda.

12 Postkarte, ebda., S. 177.

13 Brief vom 13. Juli 1909 an Fritz Stein, zitiert nach Max Reger. Briefe an Fritz
Stein, hrsg. von Susanne Popp, Bonn 1982 (= Verdffentlichungen des Max-
Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 8), S. 58.

14 Brief, zitiert nach Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 9), S. 99f.

15 Vgl. Brief vom 12. Juli 1909, ebda., S. 100.
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Widmung;'® da die Stichvorlage verlagsseitig dahingehend korri-
giert wurde, war sie zu diesem Zeitpunkt vermutlich noch nicht in
der Stecherei.

Am 8. September schlieBlich erreichten die Korrekturabziige
Reger in seinem Sommerurlaub in Kolberg,'”” von wo er sie am
14. September bearbeitet zuriicksandte'®. Seine Freiexemplare er-
hielt er am 24. September 1909."°

Fand das Werk bei seiner Leipziger Urauffithrung im Rahmen
einer Motette am 13. November 1909 lediglich insoweit Beach-
tung, als der Thomanerchor damit »die musikalische Schmiickung
des Totensonntages besorgtle]«,*° so bescheinigte ihm Eugen Seg-
nitz in einer Notenrezension, es sei »von mehr intimem Charakter,
von klar ibersichtlicher Disposition und edlem musikalischen und
melodischen Vollgehalte. [...] Es ist ein schones, ausdrucksreiches
und tadellos gearbeitetes Stiick, das den Gehalt der biblischen
Dichtung musikalisch ausschépft und die Gewillheit des christli-
chen Glaubens musikalisch verherrlicht. Reger ist der geborene
moderne Kontrapunktiker, zeigt sich aber in dieser seiner Motette
wieder einmal als echter Tonpoet.«*!

Die zweimalige Auffilhrung der Motette beim Dortmunder
Reger-Fest am 5. und 7. Mai 1910 durch die Musikalische Gesell-
schaft Dortmund unter Carl Holtschneider erregte ebenfalls weit-
gehend Bewunderung im Feuilleton. Fir Paul Schwers war »die
fabelhaft schwierige, aber liberraschend gehaltvolle a cappella-
Motette [...] besonders in ihrem Anfangsteil und im Choral von er-
habener Ausdruckstiefe und in den fugierten Sdtzen von einer fast
stupenden Kiihnheit und — Riicksichtslosigkeit in der Behandlung
des Chorsatzes«.?? Spdter duerte Schwers die Vermutung, »dey
Tritonuseinsatz des zweiten Teils* wird wohl jemals richti
getroffen werden«, betonte jedoch: » Die achte mir, wie
schon in Dortmund, einen starken Ei zweifellos ei-
ne der bestgegliickten Schopfunge pt.«?* Arnold
der Kompo-
ler Welt ver-
in Vertrauen
er Stimmun-
iebten Ton-
gt sich Gber
g ey, ders vor ihm!
, welche nicht nur in der
\ zu suchen sind, sondern
auch in der unge rapunktik, welche die un-
angenehmsten, kaun «h Einsdtze bedingt [...]. Von elf
Choren, die bisher sich fiir stark genug gehalten hatten, die Mo-
tette zu bewdltigen, standen neun von dem Unterfangen ab und
sandten die Noten als unausfiihrbar zuriick, darunter Chdre an-

16 Eingeschriebener Brief bzw. Postkarte, ebda., S. 108 bzw. 110. — »Professor Dr.
phil. he. Gustav Schreck. «

17 Vgl. eingeschriebenen Brief, ebda., S. 138.

18 Vgl. eingeschriebene Drucksache, ebda., S. 141.

19 Vgl. Brief, ebda., S. 150.

20 Arthur Smolian in Die Musik 9. Jg. (1909/1910), Nr. 6 (2. Dezember-Heft
1909), S. 384.

21 Rheinische Musik- und Theater-Zeitung 11. )Jg. (1910), Nr. 7 (12. Februar),
S. 109f. — Sammelrezension gemeinsam mit der Klarinettensonate op. 107 und
dem Streichquartett op. 109.

22 Allgemeine Musik-Zeitung 37. Jg. (1910), Nr. 20 (20. Mai), S. 470.

23 Allegro moderato, Takt 68ff.

24 Allgemeine Musik-Zeitung 37. Jg. (1910), Nr. 48 (2. Dezember), S. 1092.
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erkannter Qualitét. «* Der ungenannte Kritiker der Ké/nischen Zei-
tung formulierte prdgnant: »Eine harte NuB!« und empfahl »in den
besonders gefdhrdeten Sédtzen die Hinzuziehung von Orgel und
Harmonium«.?¢ Martin Friedland wiederum empfand die Motette
als »ein diisteres, schwermiitiges Stimmungsbild« und registrierte:
»Trotz sorgféltigster Ausfithrung hinterlieB auch dieses Stiick keine
tieferen Eindriicke.«*’

Eine Auffilhrung in Bielefeld am 10. Februar 1911 lieR fiir den
Rezensenten der Neuen Westfélischen Zeitung »die Behauptung
mancher Anti-Regerianer, dem Komponisten mangele es an Ge-
miit und Vertiefung, zu Schanden werden. [...] Freilich ist nicht zu
leugnen, daB Reger selbst [...] solchen guten Absichten oft Steine
in den Weg legt.«?® Sein Kollege von der Neuen Westfdlischen
Volkszeitung bemerkte dazu: »Ob nun der seelische, der fiihl-
bare Eindruck der Motette sehr tief und allgemein war oder wur-
de, das ist eine andere Frage. Unserm Gefiihl nach verhinderte die
musikalisch-philosophisch gefaBte Hypertechni Komposition
ein solches Gepacktwerden vom Kunstwerk. fiirchtet zu sehr
Regers Verstandesarbeit.«*® Und der efelder

eger der Zuhorerschaft
lissen uns oft der komplizierten
illenlos Gberlassen und stehen

ratlos vor eine
zu dem uns der

ger seit seiner Riickkehr von Wiesbaden nach Wei-
den im Juni 1898 vorwiegend Volkslieder fiir Mdnnerchor bzw.
gemischten Chor bearbeitet und mit den Opera 38 und 39 schlieB-
lich eigenstandige A-cappella-Chorwerke verfasst hatte, duferte
er Anfang 1900 gegeniiber dem Organisten und Rezensenten
Alexander W. Gottschalg erstmals die Hoffnung, in »nédchster Zeit
[...Tauch zu groBeren geistlichen Sachen fiir groRen Chor zu kom-
men; z.B. das Vater unser fiir Doppelchor waére eine sehr schéne
Aufgabel«®' Zwei Jahre spater verkiindete er angesichts von seiner
Braut Elsa von Bercken gestellter Glaubensfragen: »PaB auf: ich

25 Nr.126 (9. Mai 1910), 2. Bl., S. 2. — Spanke spricht »von der Dauer von fast ei-
ner halben Stunde«, was angesichts neuerer Aufnahmen zwischen ca. 14 und
17 Minuten erstaunt (vgl. Opus 110 Nr. 2 — Frithe Rezeption). Woher er die
Informationen tber abgesagte Auffihrungsvorhaben bezog, ist unbekannt.
Die Noten miissen wohl vom Verlag Bote & Bock versandt worden sein.

26 Ausgabe vom 9. Mai 1910.

27 Hagener Zeitung, Nr. 106 (9. Mai 1910).

28 Nicht ndher zu datierende Ausgabe vom Februar 1911, zitiert nach einem aus-
geschnittenen Artikel im Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

29 Nicht ndher zu datierende Ausgabe vom Februar 1911, zitiert nach einem aus-
geschnittenen Artikel im Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

30 Ausgabe vom 12. Februar 1911.

31 Brief vom 17. Februar, Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-
Reger-Archiv, Signatur: Br 034/7; auszugsweise verdffentlicht in Max Reger.
Briefe eines deutschen Meisters. Ein Lebensbild, hrsg. von Else von Hase-
Koehler, Leipzig 1928, S. 69f., hier: S. 70.
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komponiere balde das evangelische®? ,Vater unser” fiir 8stimmi-
gen Chorl«*

Es sollte aber noch mehrere Jahre dauern, bis Reger die Kompo-
sition tatséchlich in Angriff nahm. Anfang 1908 versprach er zwar
dem Schweizer Komponisten und Leiter der Basler Liedertafel Her-
mann Suter: »[...] nachdem Dein a capella-Chor derart wundervoll
ist, daB lhr alles vom Blatt singen kénnt, werde ich das , Vater un-
ser” fiir 8stimmigen (gemischten) Chor und 4 Solostimmen extra
fiir Euch komponieren, Euch dasselbe dedizieren u. selbstredend
erhaltet lhr die Urauffithrung davon!«3* Doch erst im Spatsommer
1909 nahm der Plan (mit abermals gednderter Besetzung) end-
giiltig Gestalt an, wie er Karl Straube berichtete: »Hoffentlich hab'
ich noch Zeit genug, ehe der Concertrummel angeht, das Vater
unser (evangelisch) fiir 12 stimmigen Chor a capella zu schreiben;
ich habe das schon lange vor u. mdchte es zu gerne thun«.?®> Am
25. September informierte er seinen Freund dann tber die Fort-
schritte des sich noch im Entwurfsstadium befindlichen Werkes:
»Das ,Vater unser” ist bis zur SchluRfuge gediehen, ich arbeite
an letzterer schon kréftig! Es ist eine Choralfuge mit , Jesus, meine
Zuversicht”. Zum Schluf tritt dann der Choral in den Oberstimmen
(3) (also alle Soprane) dazu! ,Jesus, meine Zuversicht" ist vorher
schon d.h. die Melodie zu ,Sondern erldse uns von dem Ubel*
verwandt!®*¢ als Choral! «*” Wenige Tage spdter bereits bat Reger
Hermann Suter erneut um die Erlaubnis, das Vater unser ihm und
seinem Chor widmen zu diirfen.*® Und vermutlich bei einem Bon-
ner Reger-Abend am 5. Januar 1910 bot er seinem Klavierpartn
Musikdirektor Hugo Griters die Urauffilhrung an, musste die

vch als Opus 110
erlag Bote & Bock
b Reger jedenfalls
29. Dezember

berichtete Mit dem ,Vater

unser"” f balde fertig zu
werden. « th erfuhr Reinhold
Anschiitz, andhausdirektion: »Es wird

eben das ,Vater unser" fir

ieben habe.«*? Dem Dirigenten

32 Bis zum Zweiten Vatikanischen Konzil (1962—-1965) umfasste das Vater unser
in katholischer Tradition nicht die Doxologie.

33 Brief vom 18. Juni 1902, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms.
1728.

34 Postkarte vom 22. Januar 1908, Privatbesitz; Kopie im Max-Reger-Institut.

35 Brief zw. 9. und 13. September 1909, zitiert nach Straube-Briefe (wie Anm. 8)
S. 179f., hier: S. 180.

36 Fur diesen Abschnitt der Komposition findet sich im Entwurf lediglich Regers
Notiz: »Jesus meine Zuversicht!«

37 Postkarte, zitiert nach Straube-Briefe (wie Anm. 8) S. 183.

38  Postkarte vom 1. Oktober 1909, Universitdtsbibliothek Basel, Handschrif-
ten; Nachlass Hermann Suter, Signatur: B V 55. — Anstelle des unvollendeten
Vater unser widmete Reger Suter und der Liedertafel 1912 das Requiem op. 83
Nr. 10.

39 Brief vom 12. Januar, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 758.

40 Brief an Hugo Bock, zitiert nach Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 9), S. 159-161,
hier: S. 161.

41 Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 439.

42 Brief, Stadtische Bibliotheken Leipzig, Musikbibliothek.
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der Ziiricher Tonhalle-Konzerte Volkmar Andreae versprach Reger
am 12. Februar »fiir ndchsten Winter [...] noch das wundervolle
«Vater unser” fir 12stimmigen Chor a capella. Es gibt kein sché-
neres Gedicht als das ,Vater unser”; ich hab' das Werk soeben
vollendet; ich hab' es nur rein menschlich als Bittender, Bittender
aufgefasst.«* Zu diesem Zeitpunkt diirfte Reger lediglich den Ent-
wurf fertiggestellt haben. Dieser scheint allerdings unvollstidndig
erhalten zu sein, ist doch der letzte skizzierte Takt auf dem letzten
Uberlieferten Blatt unten rechts keinesfalls ein Schlusstakt.*
Vermutlich begann Reger erst anschlieBend mit der Partitur-
ausschrift. Der mit der Bitte »Sondern erldse uns von dem Ubel«
endende erste Teil (Takt 1-252) entspricht im Autograph noch
weitestgehend dem Entwurf. Die im Autograph unvollendet ge-
bliebene, starker polyphone Doxologie hingegen kénnte Reger neu
entworfen oder direkt ins Reine geschrieben haben, korrespondiert
sie doch lediglich hinsichtlich ihrer kontrapunktischen Faktur mit
dem erhaltenen Entwurf. Dariiber hinaus p* tn sich in diesem
Teil die Korrekturen und Liicken im Notent/ £, falsche Text-Musik-
Zuordnungen wiederum sind nicht, [ ert, und die

rtsetzung sei-
s 110 Nr. 2), durf-

wurde, teil
jedenfalls
u. garni
dafB

~auf die vermutlich konkrete Anfrage hin
As ,Vater unser” hab' ich liegen gelassen -
vollendet, weil ich zu der Anschauung gekommen bin,
iesen Text am Besten im gréBten Rahmen (Chor und
er u. Soli) componiert.«*

Als Fritz Stein 1937 an den Verlag Breitkopf & Hartel mit dem
Vorschlag herantrat, die beiden groBen unvollendeten geistlichen
Werke Regers, das Requiem WoO V/9 und das Vater unser, her-
auszugeben, wandte sich der Verlagsleiter Hellmuth von Hase
Rat suchend an Karl Straube, in dessen Besitz sich die Autogra-
phen befanden. Dieser »sprach sich aufs Entschiedenste gegen
eine Verdffentlichung aus. [...1 Er teilte mir mit, das ,Vater un-
ser” sei von Reger selbst als verfehltes Werk bezeichnet worden.
Es sei zu gleichmdssig im Ausdruck und die verwandten musikali-
schen Mittel geniigten nicht, um dem Werk den beabsichtigten

43 Brief, Zentralbibliothek Zrich, Handschriften- und Musikabteilung, Signatur:
Mus NL 076: L 659. — »Bittender« ist 4- bzw. 5-fach unterstrichen.

44 Der Entwurf verblieb zunachst im Besitz der Witwe. Aus unbekannten Griin-
den behielt sie die ersten flinf fadengehefteten Doppelbléatter (neben den Skiz-
zen zu den Nonnen op. 112 auch T. 1-238 des Vater unser sowie zwei Seiten,
die eine gewisse Ahnlichkeit mit T. 253ff., der Doxologie, aufweisen), als sie
im Dezember 1941 s&mtliche ihr verbliebenen Skizzen dem Komponisten und
Pianisten Glnter Raphael als Dank flir ein Hauskonzert schenkte. Darunter
wiederum befand sich wenigstens ein weiteres Blatt (S. 21/22) des Entwurfs
zum Vater unser — die Hélfte eines urspriinglichen Doppelblatts.

45 Brief vom 9. August 1911, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms.
1415. — Karl Hasse vermutete: »Erst die Einfllhrung der Melodie des Chorals
«Jesus meine Zuversicht” als Cantus firmus, durch welche eine duRere Steige-
rung der Komposition und besonders eine innere Bekréftigung des symbolisch-
persdnlichen Gehaltes erzielt werden sollte, zeigte ihm wahrscheinlich, daB
andere Mittel fiir die letzten Méglichkeiten seiner Aussprache noch geeigneter
sein kdnnten.« (»Max Regers unvollendetes , Vater unser” fiir zwolfstimmi-
gen Chor a cappella und seine Ergdnzung, in Mitteilungen des Max-Reger-
Instituts, hrsg. von Ottmar Schreiber, Heft 3 [August 1955], S. 2-9; hier: S. 3)
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Inhalt zu geben. «*¢ Nach Straubes Tod wandte sich Stein Mitte der
1950er-Jahre dann an den Reger-Schiiler Karl Hasse mit der Bitte,
das Fragment zu vervollstdndigen. Diese ergdnzte Fassung wurde
am 13. Mai 1956 in Meiningen durch den Eisenacher Bachchor
unter Erhard Mauersberger uraufgefiihrt und 1957 von Stein bei
Breitkopf & Hartel herausgegeben.*” Das urspriingliche Fragment
erschien erstmals 1961 im Rahmen der Gesamtausgabe.®

Motette »Ach, Herr, strafe mich nicht!« op. 110 Nr. 2

Anfang 1911 machte sich Reger daran, seine zwei Jahre zuvor mit
der Motette »Mein Odem ist schwach« begonnene Reihe Geist-
licher Gesdnge op. 110 fortzusetzen. Seine diesbeziiglichen Mit-
teilungen im ersten Halbjahr lassen sich jedoch keiner der beiden
noch folgenden Motetten eindeutig zuordnen. So informierte er
am 18. Januar die Sangerin Gertrud Fischer-Maretzki: »Soeben
habe ich den Text zu einer todestraurigen Motette fiir 5 stimmi-
gen Chor a capella aus der Bibel zusammengestellt; [...] Ich werde
baldigst die ,, Sache" in Angriff nehmen«.* Die Zusammenstellung
von Texten deutet zweifellos auf »Ach, Herr, strafe mich nicht!«
op. 110 Nr. 2 hin, die Charakterisierung hingegen auf »O Tod,
wie bitter bist du« op. 110 Nr. 3. Vermutlich im Februar nannte er
dem Verlag Bote & Bock unter seinen Kompositionspldnen fiir den
Sommer wiederum eine »Motette op. 110 No. 3 (ein ganz wun-
dervoller Text aus der Bibel; diese Motette wird viel, viel einfacher
und leichter als ,mein Odem ist schwach” op. 110 No. 1).«*° Dies
kdnnte wiederum bedeuten, dass Reger zu diesem Zeitpunkt die

urspriinglich als Opus 110 Nr. 2 vorgesehene Vertonung des Vater

unser (WoO VI/22) noch nicht aufgegeben hatte. Was war dan

ptette op 110

helm Lamping dann erstmals von de
' r, strafe mich

N2 2«*" und bezog sich damit endg#
nichtl«.

Einen ersten konkreten ene Kompo-

sition gab Reger ap seinen zu-
kiinftigen Dienstp Meiningen:
»Augenblicklic En gemisch-
ten Chor ,Ac “ (a capel-
la) in Arbeit; aus der Bibel
Zusammenges\ hatte er bereits »2 Thei-

le fertig; der 3. Tegernsee fertigl«*® Am

46 Brief Hellmuth von Hases vom 23~ November 1937 an Fritz Stein, Max-Reger-
Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 3397.

47 Die Stichvorlage Karl Hasses befindet sich im Max-Reger-Institut, Karlsruhe,
Signatur: Mus. As. 007.

48  Bd.27,S. 155-196.

49 Karte, Original verschollen, Abschrift in den Meininger Museen, Sammlung
Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: Br 508/64; auszugsweise ver-
offentlicht in Hase-Koehler 1928 (wie Anm. 31), S. 240.

50  Zitiert nach Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 9), S. 199. — In einem Brief vom
26. Februar 1911 an Georg Stern (Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe,
Signatur: Ep. As. 322) spricht Reger ganz allgemein von einer »Motette fiir
5stimmigen a capella Chor«.

51 Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 183; auszugsweise ver-
offentlicht in Hase-Koehler 1928 (wie Anm. 31), S. 245.

52 Zitiert nach Max Reger. Briefwechsel milt Herzog Georg Il. von Sachsen-
Meiningen, hrsg. von Hedwig und Erich Hermann Mdller von Asow, Weimar

1949, S. 40.

53 Brief vom 29. Juli an Hans von Ohlendorff, Max-Reger-Institut, Karlsruhe,
Signatur: Ep. Ms. 1151. — In Tegernsee verbrachte Reger seinen Sommer-
urlaub.
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10. August scheint die Kompositionsarbeit beendet gewesen zu
sein,>* zwei Tage spéter setzte Reger den Schlussvermerk unter die
Stichvorlage. Die Widmung an die Musikalische Gesellschaft Dort-
mund und ihren Dirigenten Carl Holtschneider diirfte mit deren
erfolgreicher Auffilhrung der Motette »Mein Odem ist schwach«
op. 110 Nr. 1 beim ersten Reger-Fest im Mai 1910 in Dortmund
zusammenhéangen.

Einzelheiten zur Drucklegung sind nicht bekannt. Ein Einschrei-
ben vom 14. August 1911 kdnnte das Einreichen der Stichvorlage
dokumentieren, eines vom 31. August die Riicksendung der Kor-
rekturabziige.?® Der Erstdruck erschien vermutlich zusammen mit
den tibrigen Herbstnovitdten im Oktober 1911.%¢

Die Rezensenten der erstaunlich spdten Urauffilhrung am
11. Dezember 1913 durch Fritz Busch und den Stidtischen Ge-
sangverein Aachen goutierten zwar Teile der Motette, benannten
jedoch einstimmig die abschlieBende Fuge als Problem. So wies
Heinrich Hobbing in der Allgemeinen Musik-Zes darauf hin,
»daB Reger geradezu unglaubliche Anfordery fen an die Chor-
sdnger stellt. Man bedenke: Fast eine 7 sollen

T«*® In den Signalen fiir
fiir die »Zertrimmerung des Fi-
ermenschlichen Anforderungen
der Fuge an die Ausfiihrenden stellt,
gnsiert durch oft wunderbare Klanggebil-

ich hérte »ein wundervolles Werk, das sich an einer
Stelle zur Hdhe Bachs erhebt, wenn nicht die Fuge wére: , Du tust
mir kund den Weg zum Leben”, so heifit der Text. Dieser Weg ist
endlos und dde. «%°

Responsories WoO V1/23

Die Responsories entstanden wohl im September 1911 im Auftrag
des in Philadelphia beheimateten General Council of the Evange-
lical Lutheran Church in North America, vertreten durch Reverend
Luther Dotterer Reed und den Organisten Harry Glasier Archer.
Diese waren die Herausgeber u.a. von »two books providing his-
toric Plainsong settings for the Liturgy of the Lutheran Church in

54 »Max hat soeben eine 5 stimmige Motette, Text Bibel, fertig. « (Postkarte Elsa
Regers vom 10. August an dens., ebda., Signatur: Ep. Ms. 1155)

55 Bescheinigungsbuch iiber die von Herrn Reger Weiden an die hiesigen Post-
anstalten zur Postbeférderung (ibergebenen einzuschreibenden Briefpost-
sendungen, Postanweisungen, Geldbriefe und Packetsendungen, 1899-1912
(Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Inven-
tarnummer: X1-4 3314).

56 In Hofmeisters Musikalisch-literarischem Monatsbericht tiber neue Musika-
lien, musikalische Schriften und Abbildungen 83. Jg. ist das Erscheinen der
Motette im November-Heft (S. 292) angezeigt.

57 Neuere Aufnahmen dauern lediglich ca. 14 bis 18 Minuten (vgl. Opus 110
Nr. 1 — Friihe Rezeption).

58  41.)g.(1914),Nr. 7, S. 205. - Die Auffihrung der Motette durch einen » Chor
von 200 Sdngern« nannte Hobbing vielleicht gerade deshalb einen »wag-
halsigen Schritt«.

59 72.)g.(1914), Nr. 4, S. 141.

60 Die Musik 13.Jg. (1913/14), Nr. 11 (1. Mdrz-Heft), S. 304.
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America — the so-called “Common Service”. [...]1 In these books
we set Plainsong melodies to the English antiphons, Psalms and
Canticles of Matins and Vespers. We did not attempt to provide
Plainsong adaptions for the Responsories which follow the Lessons
in both Matins and Vespers. Later, we decided to ask Max Reger
to compose choral settings for these texts, and Harry Archer, in a
visit to Germany, personally arranged details with Max Reger.«®’
Archer weilte seit 1909 zu Studienzwecken in Europa.®? Wann
dieses Treffen stattfand, ist nicht bekannt. Jedenfalls war Reger
»deeply interested in this work, and he insisted that Mr. Archer
give him full information about the English texts, with German
translations of each word, with indication of proper English ac-
cents, etc. This Archer did, and he [Reger] also agreed to write his
compositions in strict liturgical style, that is without any reflections
of texts as so often found in English anthems, etc.«%®

Ab dem 1. August 1911 verbrachte Reger seine Sommerferi-
en in Tegernsee. Ottmar Schreiber berichtet, Reger habe in dieser
Zeit mit seinem Schiiler und Assistenten Hermann Unger tiber das
in Entstehung befindliche Werk gesprochen.®* Die Neue Musik-
Zeitung teilte in ihrer Ausgabe vom 21. September (Redaktions-
schluss: 7. September) mit: » Augenblicklich arbeitet Reger an der
Musik zu Responsorien, die ihm von der amerikanischen Landes-
kirche Gbertragen worden sind«.%

Auf dem Riickweg von Tegernsee nach Leipzig machte Reger
ab dem 15. September »fiir eine Woche« Station in Oppenheim
im Elternhaus seiner Schiilerin Johanna Senfter,® die ihn wahren
der Ferien samt Mutter und Schwester Sophie zum Unterricht
gesucht hatte. Schreiber bezieht sich in einem Schreiben an Se
erneut auf eine Aussage Ungers, dass Reg Responsories
nerzeit in Threm Hause fiir eine amerj Sekte geschri
haben soll«.®” Die Empfangerin b eitgehend: »L
die amerikanischen Bearbeit ier 1911 gemach
hat, weiss ich auch nur ese Tatsache uns
nd mit »Leipzig,
kt grob markiert
kript mit Archer

reiber (Max-Reger-

ar offenbar des Deut-

ith Dr. Riemann in Berlin
ohl Heinrich Reimann. Laut www.

20) ist Archer 1888 in den United

sen, was den Zeitpunkt seiner Abreise

ach kdénnte Archer ein Kommilitone Karl
Straubes gewes

62 GemdR einer Nachrichtvon Nicholas Scott Sharer von der First English Evan-
gelical Lutheran Church (E-Mail vom 11. September 2019 an das Max-Reger-
Institut) verlieB Archer seine Organistenstelle in Pittsburgh »in 1909 to pursue
continuing musical education [in] Europe. He was on the continent for five
years«. Dieser Zeitrahmen scheint durch Hinweise auf www.findmypast.com
(1909 United States Passport Applications, 1914 United States, Passenger And
Crew Lists) bestatigt zu werden. Flr 1912 ist Archer im Berliner AdreBbuch
nachgewiesen.

63 Ebda.

64 Vgl Ottmar Schreiber, »Unbekannte geistliche Reger-Choére«, in Mitteilungen
des Max-Reger-Instituts (wie Anm. 44), Heft 5 (April 1957), S. 8-26, hier: S. 8.

65 32.Jg., Nr.24,S.504.

66 Max Reger in seinen Konzerten, Teil 2, Programme der Konzerte Regers, zu-
sammengestellt von Ingeborg Schreiber, Bonn 1981 (= Verdffentlichungen des
Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 7), S. 373. — Datierung
gemaf Postkarte vom ca. 11. September 1911 an Elise Senfter (Kopie im Max-
Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. X. 2940).

67 Brief vom 22. Juni 1950 (Max-Reger-Institut, Karlsruhe). — Wann und wo
Unger diese »damaligen Angaben« machte, ist nicht eruierbar.

68  Brief Johanna Senfters vom 27. Juli 1950 an Ottmar Schreiber (ebda.).
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noch einmal durch und &nderte darauthin einige Stellen etwa hin-
sichtlich der Deklamation.®®

Archer diirfte die Stichvorlage anschlieRend nach Philadelphia
gesandt haben. Uber den Fortgang der Publikation scheint Reger
ab diesem Zeitpunkt nicht mehr informiert worden zu sein. Am
2. Juni 1912 schrieb er an Hans von Ohlendorff: »Wegen dieser
amerikanischen Kirchengesange — so ist da guter Rat theuer; ich
selbst weil nicht, wo man die Dinger kriegen kann. Ob dieselben
schon gedruckt sind, weil’ ich nicht!!! Du siehst, das ist eine schwe-
re Geburt! Und wo der Amerikaner steckt, dem ich das Manuskript
der Gesdnge abgeliefert habe — das weil ich auch nicht.«”°

Archer und Reed planten zunéchst eine Verdffentlichung bei
dem New Yorker Verlag G. Schirmer, wohl um eine mdglichst gro-
Be Verbreitung sicherzustellen. Das Manuskript hatten sie diesem
auch bereits zur Verfiigung gestellt, doch scheiterte das Projekt an
der Tantiemen-Frage.”" Somit erschienen die Responsories 191472
schlieBlich, wie zuvor die Biicher mit den »P ng settings«, als
Teil der von Archer und Reed verantwof Aen Series of Service
Books des General Council Publicg* elphia. Die
Herausgeber dnderten dafiir eigen Stellen die
us auffiih-
€ Orgelstimme
s offenbar nicht ein-

iese Ausgabe ist mit einem Copyright von 1915 sowie
einem neuen Vorwort versehen und tragt den Titel Twenty Short
Anthems or Responses.

Lasset uns den Herren preisen WoO V1/24

Uber die Entstehung und Herausgabe der Oster-Motette Lasset
uns den Herren preisen ist nichts bekannt. Vermutlich handelte es
sich um einen Auftrag des Kirchenchor-Verbands der evangelisch-
lutherischen Landeskirche Sachsens fiir dessen geplantes Chorbuch
fiir die Kirchenchére Sachsens. Den einzigen moglichen Anhalts-
punkt bietet ein Schreiben Regers vom 16. Oktober 1911 an den
verantwortlichen Verlag Breitkopf & Hértel, in dem er sich dafiir
entschuldigt, vergessen zu haben, dem Boten, »der die Correktu-
ren des Handelconcerts [RWV Héndel-H1] abholte, beiliegendes,
lhnen gehdriges Manuskript mitzugeben«.” Der weitere Verbleib

69  Bleistiftmarkierungen und entsprechende Korrekturen deuten darauf hin.

70 Zitiert nach Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit. Neue Folge, hrsg. von Ott-
mar Schreiber, Bonn 1973 (= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/
Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Heft 6), S. 213.

71 Notiz Luther D. Reeds auf einem der Stichvorlage beigelegten Blatt: » This firm
had agreed to bring out an edition, but withdrew its offer because of a clause
in the contract between Reger and Archer and Reed, which clause required
payment of a fee to Reger's publishers for any performance of the Responso-
ries at a concert or any other place where admission was charged. «

72 Der Druck ist nicht ndher datiert. Das Vorwort nennt » Mid-Lent, 1914«, also
die Mitte der Fastenzeit (etwa Mitte Mirz).

73 Die Stichvorlage gibt keinerlei Hinweise auf Anderungen dieser Art.

74 Wie Anm. 61.

75 Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt.
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der Stichvorlage ist unbekannt. Das Chorbuch (Heft C) erschien im
Dezember 1912.

Motette »O Tod, wie bitter bist du« op. 110 Nr. 3

Die ersten Ansdtze zur Komposition von »O Tod, wie bitter bist
du« finden sich im Januar 1911. Reger hatte den Text zu einer
Motette »aus der Bibel zusammengestellt; es wird ein erschre-
ckend trauriges Werk werden mit verklarendem AbschluB, d.h.
der Abschluf} ist eben der Tod, der verkldrt«.”¢ Die Kombination
unterschiedlicher Textstellen weist zwar auf »Ach Herr, strafe mich
nichti« op. 110 Nr. 2 (s.0.), die Beschreibung hingegen eindeutig
auf »O Tod, wie bitter bist du«. Denkbar wére, dass Reger bereits
zu diesem Zeitpunkt die spatere Widmung an die nur drei Monate
zuvor verstorbene Lili Wach (s.u.) im Hinterkopf hatte. Es blieb
jedoch zunichst bei der Kompositionsabsicht, und wahrend der
Arbeit an Opus 110 Nr. 2 verkiindete Reger: »Ich werde jedes Jahr
so eine Motette bringen«.””

Maoglicherweise hdngt der konkrete Kompositionsbeginn mit
Regers Klavierbearbeitung der Brahms'schen Vier ernsten Gesén-
ge (Nr. 3 O Tod, wie bitter bist du) im Frithsommer 1912 zusam-
men.”® Jedenfalls teilte er am 5. Juli Adolf Wach seine Absicht mit,
die Motette op. 110 Nr. 3 »Dem Andenken von Frau Lili Wach
geb. Mendelssohn-Bartholdy« zu widmen.” Am 23. Juli erfuhr
dann Karl Straube eher nebenbei: »Also die Motette ,,O Tod, wie
bitter bist du" ist fertig, geht heute noch in Druck« .2 Und Herzog
Georg Il. von Sachsen-Meiningen meldete er am selben Tag »un-
terthdnigst [...]1, daB ich in 2 Tagen (Sonntag u. Montag) schon
wieder was Neues komponiert habe: op 110 Nr. 3: Motette fii
5stimmigen gemischten Chor a capella«.?’

Am 24. Juli sandte Reger die Stichvorla
Bock: »Bitte geben Sie das Werk sogles
bitte dasselbe Format zu nehmen
haben.«® Mdglicherweise dr3
Dirigenten Gustav Schreck ber

Verlag Bote &
eilt sehr; ich
ON21 und2
il er mit dem
r den Toten-

eewinkl bei
ch ohne das
ust zurtick:

er sorgfaltigst

Postkarte vo
Abschriftin de
Archiv, Signatur:
7928 (wie Anm. 31);

77 Postkarte vom 29.Juli 19 €da und James Kwast-Hodapp, Original ver-
schollen, Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. As. 1464.

78  RWV Brahms-B1. Das Manuskript sandte Reger vermutlich am 12. Juli an den
Verlag N. Simrock (Eintragung im Posteinlieferungsbuch tiber Wert- und Ein-
schreibsendungen, Postanweisungen, Zahlkarten und Nachnahmen, 1911-
1913, Meininger Museen, Abteilung Musikgeschichte mit Max-Reger-Archiv,
Inventarnummer XI1-4 3317).

79 Brief, zitiert nach Hase-Koehler 1928 (wie Anm. 31), S. 262f.

80  Karte, zitiert nach Straube-Briefe (wie Anm. 8) S. 221.

81 Herzog-Briefe (wie Anm. 52), S. 294-297, hier: S. 295.

82  Brief, zitiert nach Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 9), S. 239.

83 Vgl. Brief vom 2. Oktober 1912 an Adolf Wach, Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuRischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Signatur: N.Mus.ep. 2194. — Diese
Auffihrung ldsst sich nicht nachweisen.

84 Weder hatte der Verlag die Stichvorlage mitgeschickt (»Das Manuskript lag
nicht beil«, Brief vom 13. August 1912 an Bote & Bock, zitiert nach Bote &
Bock-Briefe [wie Anm. 9], S. 248f., hier: S. 248), noch lieferte er sie nach (»NB.
Manuskript der Motette op. 110 No. 3 habe ich noch nicht zurtickerhalten! «,
Brief vom 20. August 1912 an Bote & Bock, zitiert nach ebda., S. 252f., hier:
S.252).

Maretzki, Original verschollen,
g Musikgeschichte/Max-Reger-
e verdffentlicht in Hase-Koehler
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verbessert werden. Bitte, sorgen Sie dafiir, dass die Motette sicher
am 15. September in Partitur und Stimmen erschienen sind, resp.
ist.«® Nachdem Reger am 30. September ungeduldig nachgefragt
hatte ® muss er wenig spdter seine Belegexemplare erhalten ha-
ben, konnte er doch am 2. Oktober eine Partitur an Adolf Wach
senden®.

Weder die Urauffihrung am 10. November 1912 in Chem-
nitz durch den Kirchenchor St. Lukas unter der Leitung von
Georg Stolz noch die Auffiihrung bei der Reger-Gedenkfeier am
20. Mai 1916 in Leipzig vermutlich durch den Thomanerchor unter
Gustav Schreck wurde von der Musikkritik wahrgenommen. Ein
Kurzbericht in der Rheinischen Musik- und Theater-Zeitung tiber
das Konzert mit ausschlieBlich Chemnitzer Erstauffilhrungen wiir-
digte die Motette lediglich in einer Zusammenfassung: » Das hoch-
interessante Programm wurde ausgezeichnet durchgefiihrt, und
konnte in einer Fillle musikalisch schéner und interessanter Werke
mit rechtem Optimismus fiir die gegenwértige K erfullen.«58

Good Night WoO V1/25

Vermutlich im Februar 1913 erreichte Re ame-
rikanisches Schulliederbuch 3 klef en«.8
t worden

in- bzw ZWeistimmigen Kinder-/
g Silver, Burdett and Company
dass also alle Rechte mir [Reger]
Sie diese Lieder erwerben wollen«°".

iir zwei der Lieder ist die Honorierung am 21. April
Eine Notiz auf einem Verlagsexemplar des Erst-
ood Night weist auf einen (nicht nachzuweisenden)
Vorabdruck in einer Broschiire der Stadt Pittsburgh im Méarz 1915
hin. Ob Reger ber das Erscheinen des Schulliederbuchs®® im sel-
ben Jahr unterrichtet wurde, ist nicht bekannt.

Zwélf Chére aus dem Volksliederbuch WoO VI/26

Nachdem im Februar 1907 das Volksliederbuch fiir Médnnerchor
erschienen war, hatte Kaiser Wilhelm Il. ein Volksliederbuch fiir
gemischten Chor angeregt. Die zustdndige Kommission begann
1908 mit der Arbeit, die erste Gesamtsitzung fand am 30. Juni

85  Brief, zitiert nach ebda., S. 252f., hier: S. 252.

86 Vgl Postkarte, in ebda., S. 281.

87  Wie Anm. 83.

88 13.Jg., Nr. 47 vom 23. November 1912, S. 627.

89 Brief vom 24. Februar an Hugo Bock, zitiert nach Bote & Bock-Briefe (wie
Anm. 9), S. 306.

90 Vgl. den handschriftlichen Hinweis auf einem der verlagsinternen Abrechnung
dienenden Exemplar (1997 noch im Besitz von Silver Burdett & Ginn): »words
"selected” from Horace Mann Second Reader« sowie »Free« neben dem
Namen des Dichters (siehe auch RWA oNLINE, WoO VI1/25 — Text).

91 Brief (wie Anm. 89).

92 Auf den Verlagsexemplaren von Good Night und Night Thoughts WoO V/7
(1997 noch im Besitz von Silver Burdett & Ginn) findet sich jeweils die Notiz:
»Paid $ 16564/21/13«. The Snow WoO V/8 wurde erst 1931 verdffentlicht. In
Regers Posteinlieferungsbuch (wie Anm. 78) ist der Versand der Manuskripte
nicht erfasst.

93 The Progressive Music Series. For Basal Use in Primary, Intermediate, and
Grammar Schools, Book Four (for eighth grade), hrsg. von Horatio Parker,
Osbourne McConathy, Edward Bailey Birge und W. Otto Miessner, Boston u.a.
1915. — Good Night findet sich auf S. 74, Night Thoughts auf S. 24f.

XVII



1910 statt.** Bei der Planung wurde ein »besonderes Augenmerk
[...1der ersten Bliitezeit des Volksliedes, dem 15. und 16. Jahrhun-
dert, zugewandt«, die Suche nach geeigneten Bearbeitern »iiber
den Kreis der Kommission hinaus unter den kundigsten und be-
wdhrtesten Fachmannern« diirfte beizeiten unternommen worden
sein.?> Auch wenn die endgiiltige Lied-Auswahl aufgrund »wie-
derholter Rundfragen und Abstimmungen«®¢ erst bei der zweiten
Gesamtsitzung am 21. Juni 1913 beschlossen werden konnte®” —in
dem dieser Sitzung zugrunde liegenden Entwurf fiir das Volks-
liederbuch fiir gemischten Chor sind bereits sdmtliche Bearbeiter
aufgezdhlt —*® ware durchaus denkbar, dass die von Reger fiir den
Sommer 1912 geplanten (und anderweitig nicht zu verortenden)
»Bearbeitungen von circa 40 alten wundervollen Volksliedern —
aus dem 15.-17. Jahrhundert — fiir gemischten Chor«* in Verbin-
dung mit dem »Kaiserliederbuch« zu sehen sind.

Spatestens im Juli 1913 dirfte die Kommission die letztlich
604 Lieder den »Fachmannern« zur Verfligung gestellt haben,
sodass Reger in den Sommerferien, die er in Kolberg verbrach-
te, mit der Arbeit beginnen konnte." Am 21. August sandte
er dem federfilhrenden Kommissionsmitglied Max Friedlaen-
der »die 9 von mir fiir gemischten Chor bearbeiteten Volkslieder.
Ich finde hier niemand, der die Stimmen ausschreibt; deshalb muf
ich Sie bitten, dafB Sie die Stimmen ausschreiben lassen.«'®" Wenig
spater muss ihm Friedlaender die Bearbeitung von drei weiteren
Liedern tibertragen haben, welche Reger wiederum am 13. Sep-
tember zuriicksandte.%?

»Die sehr wichtige Entscheidung dariiber, ob die eingesan
Harmonisationen zur Aufnahme geeignet seien, lag in den H3
einer aus den Herren [Friedrich] Hegar, [
[Eusebius] Mandyczewski und Gle
Redaktionskommission«.' Das
am 27. Februar 1914 Herzg
mitteilen: »Heute erhal
Schreiben, meine Bearbeli

nis konnte Re
chsen-Meininge
schmeichelhaftes
glich, daB ich ge-

infihrung von Max

95  Ebda., ohannes Bolte, Max

gelbert Humperdinck,

czewski, Siegfried Ochs,
erath, zu den Bearbeitern u.a. Volk-
ax Bruch, Georg Gohler, Siegmund
/ Hans Pfitzner, Hugo Riemann, Julius
on Schillings, Gustav Schreck, Hermann

Suter und Philip

96 Entwurf fiir das Volksliederbuch fiir gemischten Chor, Bayerische Staatsbiblio-
thek Minchen, Signatur: 4° Mus. Th. 427, Innentitelblatt.

97 Wie Anm. 94, S. XVILI.

98 Wie Anm. 96, S. 74.

99 Briefvom29.Juni1912 anHerzog GeorgIl. vonSachsen-Meiningen, zitiert nach
Herzog-Briefe (wie Anm. 52), S. 270-272, hier: S. 272.

100 Am 23. August sandte Elsa Reger einen von mehreren Hilferufen an Fritz Stein:
»Bitte kommen Sie so bald Sie kédnnen, damit mein Mann dann mehr spazieren
geht. Er arbeitet von 9-12, dann badet u. iRt er, von 2—6 arbeitet er wieder;
oft goénnt er sich die eine Erholungsstunde von 6-7 nicht mal Abends, von
8-11 Uhr Nachts arbeitet er wieder. [...]1 Wo soll das hin, wenn er sein armes
Gehirn so Uberanstrengt? [...] Heute ist es so herrlich u. er sitzt in der Veranda
u. schafft wie toll« (Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 63).

101 Brief, ebda., Signatur: Ep. Ms. 89.

102 Vgl. Brief, ebda., Signatur: Ep. Ms. 90. — In den Manuskripten der spéteren
Nrn. 2,9 und 11 wurden die Liedtexte von Fritz Stein eingetragen, der ab dem
8. September zu Besuch in Kolberg weilte (vgl. Anm. 100). Bei den ersten neun
Liedern muss es sich daher um Nr. 1, 3,4, 5, 6,7, 8, 10 und 12 gehandelt ha-
ben, in die Elsa Reger zur Entlastung ihres Mannes die Texte eingetragen hatte.

103 Wie Anm. 94, S. XVIII.
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beten werde noch eine grolRe Reihe zu bearbeiten. Wie die Zeiten
sich dndern —vor ein paar Jahren hétten sie in Berlin im Ministerium
Krdmpfe gekriegt vor Entsetzen, daf ich da mitarbeitete. «'%

Etwa zwei Wochen spater muss Reger fiinf Manuskripte (in
WoO VI/26 dann Nr. 1-5) zuriickerhalten haben, bei denen die
Kommission Handlungsbedarf sah. Auf die vorwiegend einer Ver-
einfachung dienenden Anderungsvorschlige reagierte er in einem
Schreiben an den Textredakteur Johannes Bolte ausgesprochen
empfindlich: »Da es mir unméglich ist, die Anschauungen der
sehr verehrlichen Redaktionskommission der Kommission fiir das
Volksliederbuch [...] zu theilen, so ziehe ich hiermit meine Mit-
arbeiterschaft zuriick.« Zugleich bedauerte er, »die neuen 6 Lieder,
die mir Herr Geheimrath Dr Friedlander sandte, nicht bearbeiten
zu kdnnen«.'% Friedlaender wiederum bat er, »dafiir freundlichst
Sorge zu tragen, dak meine noch im Besitz der Kommission be-
findlichen Bearbeitungen (Manuskripte) mir umgehendst zuriick-
gesandt werden, da ich unter keinen U en zugebe, daf
nur ein von mir bearbeitetes Volkslied in { Aer neuen Sammlung
erscheint«.1%

hlug fehl,

-] hat bei mei-
:1.) ,Auswanderer-

andern, womit ich mich ebenfalls nicht befreunden kann.
Bitte, vergleichen Sie die Ausgabe der deutschen Volkslieder von
Brahms. 4.) Im , Rheinweinlied” hat die Kommission mir einen An-
derungsvorschlag gemacht, durch den ganz iible Stimmfiihrungen
entstehen;'”” auch diirfte die Stelle sehr schlecht klingen. «'% Dar-
aufhin muss Friedlaender die Kommission zur Riicknahme ihrer
Anderungswiinsche bewegt haben, woraufhin Reger auch eigene
Fehler einrdumte: »Besten Dank fiir lhren frl. Brief; das , MiBver-
standnis" ist also behoben. Anbei finden Sie die von mir zurtick-
behaltenen Manuskripte; im Lied ,,Untreue” [Nr. 5] hab' ich die
falsche Stelle mit roten Noten verbessert; [...1. Im Prinz Eugen, der
edle Ritter [Nr. 3], ist die Stelle ebenfalls verbessert. In diesen bei-
den Fallen hat die Commission Recht; das waren Versehen meiner-
seits. Im Ubrigen miissen die Chore so gedruckt werden, wie ich sie
geschrieben habe. «'%®

Ob Reger alle Korrekturabziige zu Gesicht bekam, ist unklar.
Nach seinem Zusammenbruch in Hagen am 28. Februar 1914 war
ihm eine dreimonatige Ruhezeit verordnet worden, »um meine
sehr arg ruinierten Nerven zu kurieren; mir ist da jede Arbeit ver-

104 Zitiert nach Herzog-Briefe (wie Anm. 52), S. 570f., hier: S. 571. — Des Weiteren
hitten »die Komponisten bisher ohne Honorar als Ehrensache die Sachen be-
arbeitet, wahrend ich sofort angemessenes Honorar forderte u. auch erhielt«.

105 Brief vom 16. Mdrz, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 91.

106 Brief vom 21. Mérz, ebda., Signatur: Ep. Ms. 92.

107 Siehe vermutlich Takt 14, Alt.

108 Brief Regers vom 22. Médrz, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 93.

109 Brief Regers vom 25. Mérz, ebda., Signatur: Ep. Ms. 94.
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boten; also kann ich mit bestem Willen nicht die Korrekturabziige
meiner 12 Bearbeitungen fiir das Kaiserliederbuch lesen«.”® Die
Drucklegung scheint jedoch einige Zeit in Anspruch genommen
zu haben, sodass er spéter doch noch in den Korrekturprozess
einbezogen werden konnte. Durch die erhaltene Korrespondenz
mit Friedlaender ist allerdings nur die Durchsicht von acht Liedern
belegt: Am 25. November 1914 sandte Reger die Korrekturfah-
nen von vier Liedern zuriick und bat darum, »mir die restierenden
4 Lieder baldigst senden zu wollen. Ich bin von anfangs Januar ab
sehr viel auf Reisen, u. kénnte dadurch es leicht moglich sein, daB
Sie auf die anderen 4 Lieder dann geraume Zeit warten miissen!«'"
Diese letzten Lieder schickte Reger dann am 24. Médrz 1915 nach
Berlin.""? Das Volksliederbuch fiir gemischten Chor (in zwei Ban-
den) erschien vermutlich im Oktober 1915 bei C.F. Peters.

Die Rezeption des Volksliederbuchs war zwangslaufig einge-
bettet in das Zeitgeschehen: »Nun fallt das Werk langjahriger Frie-
densarbeit mitten in den Weltkrieg hinein, das deutsche Volk emp-
fangt gerade jetzt ein Geschenk seines Kaisers, das unbekiimmert
um die duBeren Umstidnde wirken und schaffen will. Wir haben
Gelegenheit gehabt, zu beobachten, wie gerade in der ernsten Zeit
des letzten Jahres das Bediirfnis nach dem deutschen Liede immer
sehnsuchtsvoller nach Ausdruck rang, wir wissen, daB der Soldat
tiber die schwerste Abschiedsstunde sich hinweggesungen hat,
wéhrend den Zuriickbleibenden Trost und froher Mut im Liede er-
wuchs, und so kommt das Kaiserliche Volksliederbuch gerade zur
rechten Stunde, dem deutschen Volke wiederum einen kdstlichen
Nationalschatz aufzutun.«"* Gelobt wurde nicht nur »die kultu-
relle Bedeutung dieses Unternehmens«, da »die Schatze unsere

grofBer Chor-
und auf den

uen Musik-
omponisten
namentlich

entstehen gelegentlich
en Volkslieder, die eben
dem an Einfachh e gesucht und fremdartig
vorkommen miissen: aus stellte er die »sehr erns-
te Frage [...]1 des Urheberrechts an den Bearbeitungen. Wére es
wohl nicht das Beste gewesen, das ganze Buch freizugeben, wie es
einem Volksliederbuch von diesem kulturellen Ziel ziemte? Hatte
es sich nicht machen lassen, Leute wie Schillings und Reger [...]
aus irgendeinem Fonds zu entlohnen und von ihnen dann die Be-

110 Ebda.

111 Brief an Max Friedlaender, ebda., Signatur: Ep. Ms. 95.

112 Vgl. Brief an dens., ebda., Signatur: Ep. Ms. 98.

113 Rezension von Katharina Schurzmann in der Neuen Zeitschrift fiir Musik
83.Jg., Nr. 4 (27. Januar 1916), S. 31f., hier: S. 31.

114 Rezension von Georg Kaiser in der Neuen Musik-Zeitung 37. Jg., Nr. 13
(6. April 1916), S. 197-199, hier: S. 197.

115 Vorarlberger Volksblatt 50. Jg., Nr. 259 (12. November 1915), S. 6f., hier: S. 7.

116 Deutscher Wille 29. Jg. (Kriegsausgabe des Kunstwarls), Nr. 8 (2. Januar-Heft
1916),S.72.
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arbeitung frei zu erhalten? Da Reger jedenfalls nicht |&nger wie ein
Stiindchen hinter solch einer Arbeit sitzt, wére die Ausgabe wohl
nicht so bedeutend gewesen; auch lag ja kein Zwang vor, solche
Musiker, die ihren Bearbeitungsbeitrag zum Volksliederbuch ge-
schiitzt haben wollen, heranzuziehen.«'”

Abschiedslied WoO V1/27
Ende April 1914 war Fritz Stein mit Wirkung vom 1. Oktober zum
Nachfolger Regers als Herzoglich Meiningischer Hofkapellmeister
berufen worden.""® Folglich musste er seine Amter in Jena, u.a. als
Universitatsmusikdirektor, aufgeben. Dies betraf auch die Leitung
des von ihm gegriindeten Akademischen Chores, der daraufhin fir
den 16. Juli eine Abschiedsfeier plante, bei der als Uberraschung
die Auffilhrung eines zu diesem Anlass von Reger komponierten
Vokalwerks stattfinden sollte. Margaret von Seydewitz, ein Mit-
glied des Chores, verfasste dazu das passende Gedicht.

Im Mai befand sich Reger infolge seines Zusa bruchs nach
einem Konzert in Hagen Ende Februar noch { (Erholungsurlaub
in Schneewinkl bei Berchtesgaden. Die ' te dort
oder in Meiningen, nachdem er Ende

eutung, dass »dies bescheidene
nicht umfangreichem A-cappel-
ér Regerfreunde sicher sein« diirfe,2°
te Veroffentlichung hinweisen sollte, ist
chiedslied erschien jedenfalls erstmals 1961 in
mtausgabe, herausgegeben von Hermann Grabner.

la-Schaffen des
auf eine von ih
unklar. Das
.27 der

Acht geistliche Gesdnge op. 138

Wahrend Reger Anfang August 1914 zundchst die vergleichswei-
se heiteren Telemann-Variationen op. 134 komponierte, wandte
er sich noch vor deren Vollendung einigen reflexiven, bekenntnis-
haften Werken mit liberwiegend religidsem Hintergrund zu,'" die
er mehr oder weniger gleichzeitig bzw. in direkter Folge entwarf.
Am 5. September informierte er Fritz Stein: »Die Choralvorspie-
le [op. 135a] sind noch lange nicht fertig. Ich habe unterdessen

17 Wie Anm. 114, S. 199.

118 Obwohl die Hofkapelle zum Zeitpunkt von Fritz Steins offiziellem Dienstantritt
bereits von Bernhard Ill., Nachfolger des am 25. Juni verstorbenen Georg Il.,
aufgeldst worden war, blieb Stein fiir zwei Jahre zumindest nominell im Amt
und kiindigte am 19. Dezember 1916 (vgl. Brief Steins vom 1. Juni 1917 an
das Herzogliche Hofmarschallamt, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur:
Ep. Ms. 4037).

119 Fritz Stein, »Eine unbekannte A cappella-Komposition Max Regers«, Beitrag
zu einer unveroffentlichten Festschrift zum 80. Geburtstag von Max Seiffert
1948, Typoskript im Max-Reger-Institut, S. [4].

120 Ebda.

121 So hatte Reger bis zum 21. August, wie er Fritz Stein berichtete (Brief, in Stein-
Briefe [wie Anm. 131, S. 183f.), neben einigen der Zwdélf geistlichen Lieder
op. 137 auch acht der Choralvorspiele fir Orgel op. 135a geschrieben. Man-
gels Stichvorlage war bislang unklar, welche der insgesamt 30 Vorspiele dies
waren (die Stlicke wurden nicht in der Reihenfolge des Manuskripts, sondern
alphabetisch geordnet veroffentlicht); das zwischenzeitlich in Prag wieder-
aufgefundene Manuskript zeigt nun, dass es sich um diejenigen Choréle der
Sammlung handelt, die eine Geschichte von Todeserwartung und Sterben, von
Seelennot und Gottvertrauen erzdhlen. lhre Komposition zu diesem Zeitpunkt
scheint Reger ein inneres Anliegen gewesen zu sein (siehe Einzelausgabe der
DreiBig kleinen Choralvorspiele zu den gebrduchlichsten Chordlen op. 135a,
Carus-Verlag, Stuttgart 2021).
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12 geistliche Lieder mit Klavierbegleitung [op. 1371 u. 8 geistli-
che Gesange fiir Chor a capella [op. 138] geschrieben. AuBerdem
~Hymnus der Liebe" fiir Bariton u. Orchester, op 136«." Den
Hymnus hatte Reger bereits am Vortag an den Verlag N. Sim-
rock gesandt, die Geistlichen Lieder folgten am Tag darauf an
C.F. Peters; das Chorwerk war aber noch nicht soweit, wie Stein
am 10. September von Elsa Reger erfuhr: »Max hat [Roderich]
Stintzing seine geistlichen Gesédnge (Chore) gewidmet, an denen
er noch arbeitet«."?®* Regers summarische Meldung vom 21. Sep-
tember an Karl Straube, er habe neben anderem auch die Opera
137 und 138 geschrieben, kdnnte wiederum ein Hinweis auf die
tatsdchliche Fertigstellung der Stichvorlage der Geistlichen Gesan-
ge sein, denn: »Jetzt arbeite ich an sehr, sehr einfachen, kinder-
leichten Choralvorspielen fiir die Orgel [op. 135a].«"*

Am 15. November 1914 berichtete Reger Hans von Ohlendorff:
»[...1bei Simrock erscheint in 3/4 Jahren mein op. 1382 8 geistliche
Gesénge fir gemischten Chor; [...1 All diese Sachen sind langst in
den Handen des Verlegers.«'?> Hier scheint Reger, trotz des kon-
kreten Zeithorizonts, zu irren. Zum einen ist die Manuskriptabgabe
nicht in der erhaltenen Verlagskorrespondenz dokumentiert, zum
anderen steht diese Mitteilung im Widerspruch zu seinem Brief vom
1. Mérz 1915 an den Verlag, »dem beiliegt das Manuskript mei-
nes op138a«." Die Stichvorlage war wohl liegen geblieben und
erst infolge des Umzugs nach Jena wieder aufgetaucht. Da Reger
plante, unter der Opuszahl 138 »alle meine geistlichen a capella
Chorsachen« zu vereinen,'?” war fiir die Geistlichen Gesdnge z
diesem Zeitpunkt noch der Zusatz »a« vorgesehen.

Die Korrekturabziige erhielt Reger spatestens am 12. J

ig sammelten
bn zu der Tran

Leipzig nahm. Als man
nem Hotelbett fand, la
dem Tisch. Gerp

sitionsschiil chvormittag des
10. Mai [. ittags seine all-
wochentli en«. Nach dem

Unterrich er seinen Le O €l »Hentschel« be-
gleitet, »a Rch einen ng gen Brief an einen Amerika-
ner schreib endigung des Briefes bat ich

ihn, sich ein ® tat dies auch und erklarte mir,
dal er, wenn er ormittag in Leipzig weile, an diesem
Hotelfenster oft arbeite, da er hier die schonste Ruhe habe und von
Niemandem gestort wiirde.«'®

122 Postkarte, zitiert nach Stein-Briefe (wie Anm. 13), S. 186.

123 Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 3207.

124 Brief, zitiert nach Straube-Briefe (wie Anm. 8), S. 241.

125 Brief, zitiert nach Arbeitsbriefe 2 (wie Anm. 70), S. 218f., hier: S. 219.

126 Zitiert nach Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, hrsg. von Susan-
ne Popp, Stuttgart 2005 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe,
Bd. XVIII), S. 210-212, hier: S. 210.

127 Ebda., S.211.

128 Vgl Postkarte vom 12. Januar 1916 an den Simrock-Verlag, in ebda., S. 303.
Da Reger nicht nachhakte, mlssen es die vollstdndigen Abziige (Partitur und
Stimmen) gewesen sein.

129 »Die letzten Stunden mit Max Reger«, in Neue Musik-Zeitung 37. Jg.
(1915/16), Nr. 18 (22. Juni 1916), S. 272f.
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Der erste, mit »7.Jan.1916« datierte Abzug der Stimmen, in
dem (mit roter Tinte) nur zwei fehlende Kommata und ein Silben-
bogen nachgetragen sind, blieb im Besitz Elsa Regers. Der erste
Abzug der Partitur hingegen ist nicht erhalten, vermutlich gelang-
te er Uber Karl Straube, der nach Regers Tod die Korrekturarbei-
ten Gibernahm,’° zuriick in den Verlag. Wie weit Reger mit sei-
ner Durchsicht der Partitur gekommen war, |dsst sich daher nicht
sagen."® Ein wiederum erhaltener, vermutlich zweiter Korrektur-
abzug der Partitur ist von der Stecherei auf Juli 1916 datiert; in
ihm wurde lediglich das nunmehr obsolete »a« bei der Opuszahl
gestrichen.’*2

Wie viele Abziige, auch der Stimmen, es insgesamt gegeben
hat, ist nicht bekannt. So findet sich auf der ersten Notenseite des
zweiten Korrekturabzugs der Partitur der Stempel »Zum Drucks,
der jedoch durchgestrichen ist. Und in der letztlich erschienenen
Partitur sind doch noch ein paar wesentliche Unterschiede zu er-

nden a cappella-Gesdnge (4-8 stim.)
unst im vielstimmigen diatonischen Satz

er Stimmung ist das ,Nachtlied” (Nr. 3) geraten«.'®

Dank

Das auf RWA onLINE prdsentierte Quellen- und Archivmaterial
stammt zu einem grofRen Teil aus den Bestdnden des Max-Reger-
Instituts.

130 »Seine letzten Werke liegen vor mir, und ich habe die Korrekturen zu lesen«
(Brief Straubes vom 11. Juni 1916 an Niels Otto Raasted, Original verschol-
len, auszugsweise veroffentlicht in Karl Straube. Briefe eines Thomaskantors,
hrsg. von Wilibald Gurlitt und Hans-Olaf Hudemann, Stuttgart 1952, S. 233,
Abschrift [der nicht publizierten Teilel: Stadtarchiv Leipzig, Teilnachlass Hude-
mann, Nr. 8, Bl. 100 [rectol).

131 Wie vermutlich in der verschollenen Stichvorlage der Partitur findet sich in dem
Korrekturabzug der Stimmen z.B. in Nr. 1, Sopran |, Takt 56, zweite Takthalfte
der Rhythmus ﬁ 2 wohingegen diese Wendung in der gedruckten Partitur als
J mit klein gestochenem Nachschlag realisiert ist. Ein Stecherfehler ist ausge-
sprochen unwahrscheinlich, und es ist nicht anzunehmen, dass Straube hier
cigenméchtig eingegriffen hat. Dies wiirde bedeuten, dass Reger diese Stelle
im ersten Korrekturabzug der Partitur verbessert haben muss.

132 In der am 22. Juni 1916 erschienenen Ausgabe (Nr. 18) der Neuen Musik-
Zeitung, deren Redaktionsschluss am 10. Juni war, ist sowohl in Fritz Steins
Aufsatz »Max Regers letzte Werke« (S. 281-283) als auch in der Anzeige des
Simrock-Verlags (S. 292) als Opuszahl bereits » 138« genannt.

133 88.Jg.,S.109.

134 Die friheste nachgewiesene Auffiihrung einer unbekannten Auswahl Geist/i-
cher Gesdnge fand am 12. Oktober 1916 wahrend einer Vesper in der Stadt-
kirche Limbach unter Rudolf Levin statt (siehe RWA ONLINE, Auffiihrungen).

135 Max Reger. Eine Sammlung von Studien aus dem Kreise seiner persénlichen
Schiiler, hrsg. von Richard Wiz, Heft Ill, Hugo Holle, Regers Chorwerke,
Minchen 1922, S. 61f.
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Ein besonderer Dank gebiihrt den Einrichtungen, die uns
Manuskripte und Drucke zur Verfligung gestellt haben: Institut
fiir Musikforschung Berlin (Stichvorlagen von WoO VI1/26 Nr. 1
und 3), Landesbibliothek Speyer (Erstdruck der Stimmen von WoO
VI1/26 Alt Bd. I, Tenor Bd. Il und Bass Bd. II), Sdchsische Landes-
bibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden (Stich-
vorlage von WoO VI/26 Nr. 8), Staatliche Bibliothek Neuburg
an der Donau (Erstdruck der Stimmen von WoO VI/26 Sopran
Bd. I und Tenor Bd. ), Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kul-
turbesitz (Stichvorlagen von WoO V1/26 Nr. 9 und 11), Stadt- und
Landesbibliothek Dortmund (Stichvorlage von Opus 110 Nr. 2),
Stadtmuseum Weiden (Stichvorlage von WoO VI/26 Nr. 4, Erst-
druck von Opus 110 Nr. 2), The Lutheran Theological Seminary
at Philadelphia, Krauth Memorial Library (Stichvorlage von WoO
VI1/23), Universitatsbibliothek Basel (Stichvorlage von WoO VI1/26
Nr. 2), Universititsbibliothek Bonn (Erstdruck von WoO V1/20),
Universitétsbibliothek Leipzig (Erstdruck von WoO VI1/24), Uppsa-
la universitetsbibliotek (Fortsetzung des Entwurfs zu WoO VI1/22).

Viele weitere Institutionen und Privatpersonen haben dankens-
werterweise dazu beigetragen, die Darstellungen im enzyklopadi-
schen Teil zu vervollstindigen, woriiber die jeweiligen Bildnach-
weise Auskunft geben.

Fir die Zusammenarbeit bei der digitalen Umsetzung sei dem
Virtuellen Forschungsverbund Edirom (ViFE) am Musikwissen-
schaftlichen Seminar Detmold/Paderborn gedankt.

Zu danken gilt dariiber hinaus der Akademie der Wissenschaf-
ten und der Literatur Mainz (vor allem Dr. Gabriele Buschmeier 1),
dem Carus-Verlag Stuttgart (namentlich der Lektgrin Julia Rose-
meyer), den Mitarbeitern des Max-Reger-Insti atrick Borgea
M.A. und Dr. Jirgen Schaarwéchter, der ule fir Musik
Karlsruhe, den wissenschaftlichen Hil Koch M.A.,
YanxiLong B.A., Laura Marti-Bec der Nguyen,
den Praktikantinnen Zihan G sca Klass und
Elke Steinhauser.

Dankbar erinner 933-2015),
die das Max-Re i t hat.3¢ Aus
Bénden der

Die Herausgeber

136 Siehe Susanne Popp, »Marion Reichenbachs Vermdchtnis«, in Mitteilungen
der Internationalen Max-Reger-Gesellschaft, hrsg. von Almut Ochsmann,
Nr. 28 (2015), S. 3-11.
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three parts, devot-
ed to the following areas of Max Reger's output:

I. Organ works

Il. Songs and choral works

. Arrangements of works by other composers
It combines volumes of printed music with digital excerpts in a
hybrid edition, thereby exploiting the qualities of both types of
presentation to reconcile scholarly demands with user-friendliness.
Nonetheless, the edited musical text in printed form represents the
core of the edition. All of the sources are made available on RWA

comparison offer all users who want to unders

d the work from
its beginnings or to delve deeper into t s

orking
s and
into the works themselves.

This method of double ' €sults in a

tlopedic portion on RWA onNLINE enriches and illumi-
nates the examination of the sources and offers further information
and images on the background to the works. With this, the new edi-
tions of the works are placed in their historical and biographical
context, necessary for their proper understanding. This informa-
tion is both separately retrievable as well as linked to the digital
version of the Kritischer Bericht.

At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
began working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part
of the Academies' Program. Co-operation partner of the MRI is
the Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the
Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are
Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.
Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Institute
for Music Computer Sciences and Musicology) in association with
Prof. Dr. Christoph Seibert (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Insti-
tute for Music Computer Sciences and Musicology).

The Edirom software used as a basis for the digital presentation
was developed in a research project of the same name by the staff
at the University of Paderborn, and was adapted for the specific
needs of the Reger-Werkausgabe.

1 The RWA ONLINE can be accessed at: www.reger-werkausgabe.de.
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About the edition of the songs
and choral works

More than half a century after the publication of Reger's songs and
choral works in the Max Reger Complete Edition," a new edition of
all the songs and choral works is being published in eleven volumes
as the second part of the Reger-Werkausgabe:
1. Songs | (1889-1899)
. Songs Il (1899-1901)
. Songs 111 (1902-1903)
. Songs IV (1903-1905)
. Songs V (1906-1916)
. Songs with orchestral accompaniment
. Vocal works with organ accompaniment and further
instruments
8. Works for mixed voice unaccompanied choir | (1890-1902)
9. Works for mixed voice unaccompanied choir Il (1904-1914)
10. Works for male voice choir/women's or children’s choir
11. Works for mixed voice choir with piano
The new edition of the songs and choral works takes into account
Reger's working methods as well as the sources available for each
work. An evaluation of the sources has resulted in the editorial
approach adopted.?

NOYOLk WN

Reger's working methods
As revealed by music manuscripts and let
by contemporaries, in the written co
his works Reger adopted a recup?
regardless of genre and scori
Reger was constant!
set in his vocal composi
visers such as
search. He

s which he could
friends and ad-
rete Stein in this
nthologies, peri-
s from songs by
| contemporary
manuscript form.

d also i
Fritz and

When he journal, he often bought the
correspon ch he then used as a source.
The writt ually began, irrespective of the

genre, with a sk h pencil. This Verlaufsskizze (conti-
nuity sketch), usually beginning at the first measure, largely tal-
lied with the ensuing Niederschrift (fully written out version = fair
copy), but without the contents already being worked out down to
the last detail. Relatively exact, developed passages in the sketches
stand opposite virtually empty measures which simply set out the
proportions of the work. Large sections are notated in a kind of
shorthand which, although it can indeed often be deciphered by
proceeding backwards from the completed work itself, is scarcely
any help in reaching editorial decisions; for example, accidentals
are often missing and subsidiary parts are at best only indicated in
outline.

1 Vols. 30-35, 27-29, and supplement vol. 38, Breitkopf & Hértel, Wiesbaden
1959-1970, 1961-1967, and 1984.
2 The detailed editorial guidelines can be found on RWA ONLINE.

XXIV

This sketch was followed without further intermediate stages
by the fair copy, which was worked up in several stages and served
as the engraver's copy.® Reger wrote out the actual musical text
in black ink. Alongside the musical text, he made corrections and
alterations as far as space allowed; these now obsolete passages
were initially only crossed out (or dabbed off while the ink was still
wet) and only made neat at a later stage by scratching them away.
Occasionally he also marked passages to be altered in order to
enter the new material after erasure.

The working out of the musical text in black was followed by
entering the performance instructions in red j)>*__1Reger quite often
began doing this before the work was fy ¢ written out; several
stages of writing out the music as corrections

orking process
date of completion

arate publications as inserts in periodicals.

Only after completion of the various stages of composition did
Reger usually write out a (collective) title page; for this purpose he
added a cover sheet or folded the last page of a quire to the front
of the bundle. Reger mainly wrote out songs or choral works in
separate manuscripts (often individual double folios), which he put
together as a collection with a common cover sheet.

For most of the works there is evidence, for example from let-
ters, that Reger himself read the proofs before the work was sent
to print. From the few surviving proofs it emerges that he did this,
generally with great thoroughness, at least with regard to the mu-
sic and the performance instructions. Alterations were also possible
during this phase and by no means unusual. Reger's reworkings
were aimed in most cases at greater differentiation, whether it was
with regard to a more finely-differentiated texture of the parts, a
more workable phrasing and articulation or even just a clearer mu-
sical layout. The first edition represented the end point of this com-
posing process. Reger made transpositions of some of his songs
based on the first printed editions; these were produced to meet
the requirements of particular performers, and served as practical
manuscripts for performances or rehearsals.

3 This does not apply to the early works without opus number, which were not
intended for publication.

4 This applies to the songs from opus 8 onwards and WoO VI1/14, to the choral
works from opus 6 onwards.
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History of the sources

Basically, with Reger the following types of source survive for each
work in every genre: a sketch, a fair copy (engraver's copy), one
or more sets of proofs, and the first edition; there may also be
further sources such as copies for performers, versions for other
instrumentations and comments about mistakes (notes in his cor-
respondence or errata notices).

These different types of sources have survived in quite different
ways: sketches for the early works only rarely survived,® fair copies
nevertheless survive for the vast majority of works, but proofs only
in exceptional cases,® and first editions have survived for almost all
works.

Evaluation of the sources
The main sources are the autograph music manuscripts, sets of
proofs, and the first edition edited by Reger. In each case these
are compared with each other and are described in the Kritischer
Bericht with regard to their make up and special features. Reger's
notes about misprints (for example, in his correspondence and on
errata notices) will be taken into consideration in preparing the
edition. In making editorial decisions, versions for other scorings
remain of secondary importance because of the different stylistic
idiom or adjustments for particular vocal ranges; they will be re-
ferred to in particular in questions of pitch. Where Reger's sources
do not survive but their contents are known through copies or sim-
ilar means, material in other hands will be referred to as a substi-
tute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in th
working process described above as the organ
ment and refinement of what preceded it./
ized first printed edition which resulte
served basically with the greatest
the music text of the RWA. B

ed edition, ev,

periodical and later in an
anthology compi there are differences with
the manuscript sourc h earlier printed editions), the
different variants have been checked for plausibility and validity.
If the divergences in the final version of the first edition were not

5 For the choral works from opus 61a.

6  For the choral works of opp. 6 and 138, and 144. — The surviving proofs of
the posthumously-published Eight sacred songs op. 138 are problematic. Only
the proofs of the parts come from the tranche which Reger last worked on,
whereas those of the score possibly reflect corrections by Reger which had
already been implemented.

7 Thus, when Reger sent the proofs of op. 95 to his publisher, he stressed:
“But | request that the mistakes be corrected with the greatest care!! For the
final printing of the score and parts, the manuscript is no longer valid, but the
proofs [...], which | have corrected!” (Reger's postcard dated 18 July 1906 to
Lauterbach & Kuhn, in Max Reger. Briefe an Lauterbach & Kuhn, Part 2, ed.
Herta Mller, Bonn, 1998 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/
Elsa-Reger-Stiftung Karlsruhe, vol. 141, p. 161).

8  With the songs and choral works this applies to opp. 79¢, f and g.
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conscious alterations on Reger's part, but mistakes which have re-
mained undiscovered or mistaken interpretations by the engraver,’
a reading has been taken from the manuscripts or an early printed
edition. In problematic cases, the variants have been described in
a footnote.

Divergences in the RWA from the primary source

Where the RWA diverges from the primary source, this is recorded
in the Lesartenverzeichnis of the Kritischer Bericht; this is included
in full on RWA onLINE, whereas the printed volume concentrates
on passages which relate to the tonal shape of the work. In the
printed musical text the following alterations are indicated by dia-
critical markings (or by a comment), if they are not substantiated
by another source:

correction of incorrect notes: in square brackets

addition of missing notes: in square brackets
addition of necessary accidentals: in square b

Jatim citations in footnotes.
Reger used round or square brackets in the musi-
mple, for additional or alternative indications (es-
fonary accidentals); these have been standardized as
round brackets. Cautionary accidentals, which Reger himself often
used liberally, have been added by the editors for clarification; for
example, if the note in question has been altered in the preceding
measure, in an adjacent stave or in another part (if necessary also
in another octave). When alterations to tied notes occur over a line
break, these are also indicated in the new line; a subsequent alter-
ation receives another accidental in small type.™®

In the edition, in the vocal texts, spellings of individual words
typical for the time have been retained according to the source ma-
terial, as far as they exist in the relevant dictionaries from this peri-
od. Reger's variable orthographic pecularities have been standard-
ized and considerably modernized by the placing of apostrophes,
punctuation, the use of ss-/B, word splits, and capitalization and
lower case." Simple corrections to the text (orthography, inflec-
tion, punctuation, etc.) are made without any diacritical marking.
In cases relating to the understanding of the text, these are listed in
the Lesartenverzeichnis.

tion are includea
Occasion
| text, fo

9 Forinformation on the pecularities of Reger's handwriting, which can lead to
misinterpretations from time to time, see the article Schreibgewohnheiten und
-eigentiimlichkeiten on RWA ONLINE.

10 Reger's notation is not consistent in this respect: sometimes cautionary ac-
cidentals from ties apply as an alteration to the whole measure.

11 The current version of Duden, valid on the publishing date of the respective
volume, serves as a basis for normalisation and modernisation. In the case of
texts in foreign languages, the corresponding current reference work is con-
sulted.
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When folk song settings have more than five verses, the musi-
cal text which is to be repeated has been written out twice in the
RWA. Interventions in Reger's notation have therefore only been
made if, in the opinion of the editors, the substance and under-
standing of the work is unaffected by this, and the alteration results
in an improvement for the user. Such editorial decisions of purely
orthographic significance are listed in the Lesartenverzeichnis on
RWA ONLINE.

Details of the provenance and time of composition of choral
and folk song texts and melodies are given in the relevant title
heading."?

S
e

12 The years in brackets refer to the tradition (e.g. in folk song collections or
hymnbooks). See the section on the texts and melodies in the Kritischer Bericht.
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Chronology of the choral works

The works set in bold are contained in the present volume.
Scoring, unless otherwise stated: mixed voice unaccompanied choir

1890/91
Lob, Preis und Ehr WoO VI/1

1892
Three Choruses for four voices and piano op. 6

1895
Tantum ergo in § WoO V1/2
Gloriabuntur in te omnes WoO VI1/3

1895 or 1898-1901
Kyrie eleison WoO VI1/4 (lost)

1898

Lacrim& Christi for male voice choir WoO VI/5

Hymne an den Gesang for male voice choir and
orchestra op. 21

Five selected folk songs for male voice choir
WoO VI/6

1898/99
Es ist nichts mit alten Weibern for male voice
choir WoO V1/9

1899
Nine selected folk songs for male voice choir
WoO VI/7
Herzleid for male voice choir WoO VI1/8
Six selected folk songs WoO VI/10
Seven Male Voice Choruses op. 3
Eight selected folk songs Wo
Three Choruses op. 39
Maria, Himmelsfreu

1899/1900
Five Pieces for

Twelve German sacre
Seven sacred folk songs WoO VI/14
3 chorale arrangements for women'’s or boys'
choir (later Opus 79g)
1 chorale arrangement (later Opus 79¢f
no. 2)

1900/01

Six three- and five-part songs for women's or
mixed voice choir WoO VI1/16 (nos. 5 and 6
later Opus 79f nos. 12 and 13)

5 chorale arrangements (later Opus 79f
nos. 8-11 and 14)
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1901

6 chorale arrangements (later Opus 79¢f
nos. 1, 3-7)

Der evangelische Kirchenchor WoO VI1/17

Eight “Tantum ergo” op. 61a

Four “Tantum ergo"” for choir and organ
op. 61c

Eight Marian songs op. 61d

Four Marian songs for choir and organ
op. 61f

Six Mourning songs op. 618

before September 1901
Tantum ergo in E flat major WoO V/3
(fragment)

1901/02
Eight Funeral songs WoO VI/15

1902
Palmsonntagmorgen WoO VI1/18
Komm, Heiliger Geist Wo /19

1903
Hoch lebe dies H

for male voice choi

komm ich her” 1
ale Cantata “O wie selig seid ihr
ch, ihr Frommen” WoO V/4 no. 2

le Cantata “O Haupt voll Blut und
den” WoO V/4 no. 3

ongs for male voice choir op. 83
ur Church songs WoO VI/20

probably 1905
Chorale Cantata »Auferstanden, auf-
erstanden« WoO V/4 no. 5

1906

Chorale Cantata “Meinen Jesum lass ich
nicht” WoO V/4 no. 4

Ein Hymnus vom Tode und ewigen Leben
for mixed voice choir, boys' choir,
orchestra and organ WoO V/5 (lost)

until 1908
Compositions op. 79f (see 1900/01)

1908

Psalm 100 for choir, orchestra and
organ op. 106 (part 1)

Weihegesang for alto, choir and winds
WoO V/6

1909

Psalm 100 op. 106 (part 2)

Three Songs for four-part women'’s choir
op. 111b

Three Songs for three-part women's choir
op. 111c

Motet “Mein Odem ist schwach”
op. 110 no. 1

Die Nonnen for choir and orchestra op. 112

An Zeppelin WoO VI/21, versions for male
voice or mixed voice choir

Abschied for male voice choir op. 83 no. 9

ca. 1909/10
Compositions for t

1

Ach Herr, strafe mich nicht!”
bp. 110 no. 2

Kesponsories WoO V1/23

Lasset uns den Herren preisen WoO V1/24

1912
Requiem for male voice choir op. 83 Nr. 10
Motet “O Tod, wie bitter bist du”
op. 10 no. 3
Rémischer Triumphgesang for male voice choir
and orchestra op. 126

1913

Night Thoughts for one-part children’s choir
and piano WoO V/7

The Snow for two-part school choir and piano
WoO V/8

Good Night WoO VI/25

Twelve Choruses from the Volksliederbuch
WoO VI/26

1914

Abschiedslied WoO VI1/27

Eight sacred songs op. 138

Requiem for soloists, choir, orchestra and organ
WoO V/9 (fragment)

1915

Der Einsiedler for baritone, mixed voice choir
and orchestra op. 144a

Requiem for alto (or baritone), mixed voice
choir and orchestra op. 144b
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Introduction

The ninth volume in the Songs and Choral Works Series contains,
in chronological order, the works Max Reger composed between
1904 and 1914 for unaccompanied mixed voice choir.

The composition, publication and reception of the choral works
Four Church Songs WoO V1/20

Musica sacra, an “Anthology of Protestant Church Hymns from
the Reformation to the Present in the order of the Church Calen-
dar” edited by Hans Michael Schletterer, was published just 20
years after its first edition of 1887 in a new edition overseen by
the organist and composer Friedrich Wilhelm Trautner. For this,
the collection was “expanded with 20 further choruses by recent-
ly-deceased or living composers, such as Fr. Mergner, L. Meinar-
dus, H. von Herzogenberg, G. Schreck, E. Oechsler, Ph. Wolfrum,
E. Hohmann, M. Reger, and the undersigned”.” An invitation to
Reger to contribute from the C.H. Beck'sche Verlagsbuchhandlung
in Munich may have reached the composer before his summer
holidays in 1904, which he spent from 6 August in Berg on Starn-
berger See. Three contributions were agreed. On 9 September
Reger asked his publisher Lauterbach & Kuhn to send him a cop
of the Gesangbuch fiir die evangelisch-lutherische Landeskir
Sachsens — "I need this as soon as possible! (To borrow!)" —

ber.2

On 18 September Reger sent f
Beck going beyond what his co
of my interest in your vep

your venture.”

Reger exp iginally agreed.?

It is n 6n was published.?
Trautner's 905, the title page also gives
1905, and peared in February 1906 in the

Monatschrift d kirchliche Kunst®.

Allin all, the &x; «fion of the “Anthology of Protestant
Church Hymns" received little attention in the press. In both the
Monatschrift and the Theologisches Literaturblatt® the endeavor
was welcomed, although Friedrich Spitta in the Monatschrift crit-
icized, amongst other things: “Of the choruses in the 1st edition
a good number could have been omitted. Then there would have

1 Foreword by FW. Trautner, p. VI.

2 Postcards, in Max Reger. Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Part 1,
ed. Susanne Popp, Bonn 1993 (= Veroffentlichungen des Max-Reger-Insti-
tutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 12), p. 361.

3 Letter, original missing, copy in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf num-
ber: Ep. X. 1383.

4 Itis not listed in Hofmeister's Musikalisch-literarischer Monatsbericht tiber
neue Musikalien, musikalische Schriften und Abbildungen.

5 11 Jg. (1906), No. 2 (February issue), p. 81.

6 271g.(1906), No. 19 (11 May), p. 226.
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been space for more important works.”” Reger merely received a
mention in each case.

Motet “Mein Odem ist schwach"” op. 110 no. 1
As early as 1906 Reger toyed with the idea of a motet composition
modelled on Johann Sebastian Bach, and on 30 June reminded his
close friend Karl Straube: “With regards to the motet texts, | would
be much obliged to you for these and for the score of the Bach
motets, which | do not own!"?8

However, Reger only made a possible reference to such a work
three years later in a letter dated 16 May to the publish-
er Bote & Bock, to whom he promised other smaller choral
work" for the current year.? On 5 J "a surprise”
to Straube for their meeting the foll

, 5o that the work can be published by mid-August at
t!" At the same time he recommended a “collective title-
page [...1, so that we can bring together all of my compositions of
this kind ‘under one heading'! | entertain namely the laudable in-
tention of gradually writing more such pieces” (see op. 110 no. 2
and no. 3).* Three days later he returned the signed copyright
agreement and royalty receipt statement.’ After a first unsuccess-
ful enquiry about the proofs on 26 July, Reger informed the pub-
lisher on 30 July about an alteration required in the dedication;"¢ as

7 Seenote 5.

8  Postcard, in Max Reger. Briefe an Karl Straube, ed. Susanne Popp, Bonn 1986
(= Verdffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn,
Vol. 10), p. 114. — It is not known whether Reger was referring to specific
motets.

9 Max Reger. Briefe an den Verlag Ed. Bote & G. Bock, ed. Herta Miller and
Jurgen Schaarwéchter, Stuttgart 2011 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Insti-
tuts Karlsruhe, Vol. XXIl), p. 74f., here: p. 75. — This description of what was
ultimately a work lasting a quarter of an hour can be explained by the earlier
mention of Psalm 700 op. 106. For the performance of the motet at the Dort-
mund Reger Festival in May 1910, the composer ordered the following from
Bote & Bock “102 soprano parts, 64 alto parts, 36 tenor parts & 54 bass parts”
(letter dated 29 October 1909, ibid., p. 156f.).

10 Postcard, in Straube-Briefe (see note 8), p. 176.

11 See postcard dated 7 July 1909, ibid.

12 Postcard, ibid., p. 177.

13 Letter dated 13 July 1909 to Fritz Stein, in Max Reger. Briefe an Fritz Stein,
ed. Susanne Popp, Bonn 1982 (= Veroffentlichungen des Max-Reger-Insti-
tutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 8), p. 58.

14 Letter, in Bote & Bock-Briefe (see note 9), p. 99f.

15 See letter dated 12 July 1909, ibid., p. 100.

16 Registered letter or postcard, ibid., p. 108 or 110. — “Professor Dr. phil. hc.
Gustav Schreck."”
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the engraver's copy was corrected by the publisher to incorporate
this, it was presumably not yet with the engraver at this point in
time.

On 8 September the set of proofs finally reached Reger on
his summer holiday in Kolberg," from where he returned them,
corrected, on 14 September'®. He received his author's copies on
24 September 1909.%

The work was first performed in Leipzig as part of a ‘Motette'
service on 13 November 1909, when it was simply noted that
St Thomas's Choir was “responsible for the musical element of
Totensonntag”,* but in a review of the publication Eugen Segnitz
acknowledged that the piece was “of more intimate character, of
a clearly arranged structure, and noble musical and melodic sub-
stance. [...] It is a beautiful, richly expressive and immaculately
worked-out piece, which makes full use of the content of the bib-
lical poetry in music, and celebrates the certainty of the Christian
faith musically. Reger is the born modern contrapuntalist, but re-
veals himself once more in this motet as a true tone poet.”?!

The two performances of the motet at the Dortmund Reger
Festival on 5 and 7 May 1910 by the Musikalische Gesellschaft
Dortmund under Carl Holtschneider were also largely positively
received in the Feuilleton. For Paul Schwers “the fantastically dif-
ficult, but surprisingly full-bodied a cappella motet [was] of awe-
inspiring depth of expression especially in its opening section and
in the chorale, and in the fugal movements of an almost stupen-
dous boldness and — recklessness in the treatment of the choral
writing"”.?? Later Schwers ventured that “the entry of the tritone
in the second section?® will probably hardly ever be correctly ac-

. Reger rises
differently
are not only

{. Of eleven choirs which
originally thought\ 6f mastering the motet, nine
abandoned the ventu éd the music as unperformable,
including choirs of recognized quality.”?* The anonymous critic of

17 See registered letter, ibid., p. 138.

18 See registered printed matter, ibid., p. 141.

19 See letter, ibid., p. 150.

20 Arthur Smolian in Die Musik 9 Jg. (1909/1910), no. 6 (2nd December volume
1909), p. 384.

21 Rheinische Musik- und Theater-Zeitung 11 Jg. (1910), no. 7 (12 February),
p. 109f. — Collective review with the Clarinet Sonata op. 107 and String Quar-
tet op. 109.

22 Allgemeine Musik-Zeitung 37 Jg. (1910), No. 20 (20 May), p. 470.

23 Allegro moderato, measures 68ff.

24 Allgemeine Musik-Zeitung 37 Jg. (1910), No. 48 (2 December), p. 1092.

25 No. 126 (9 May 1910), 2nd ed., p. 2. — Spanke wrote of “the duration of
almost half an hour”, which is surprising in view of more recent recordings
lasting between c. 14 and 17 minutes (cf. Op. 110 No. 2 — Early reception). It
is not known where he obtained his information about the cancelled perfor-
mance plans. The music was probably sent by the publisher Bote & Bock.

Carus 52.816

the Kéinische Zeitung put it succinctly: “A hard nut!" and recom-
mended “bringing in the organ and harmonium in the particularly
exposed movements".2¢ On the other hand Martin Friedland felt
the motet was “a gloomy, melancholy atmospheric picture” and
noted: “Despite the most careful execution, this piece also left no
deeper impressions."?’

A performance in Bielefeld on 10 February 1911 led the re-
viewer of the Neue Westfélische Zeitung “to reproach some of the
anti-Reger camp for their assertion that the composer lacked heart
and soul. [...] Admittedly it cannot be denied that Reger himself
[...] often puts obstacles in the path of such good intentions.”
His colleague from the Neue Westfdlische Volkszeitung remarked:
“It is another question whether the spiritual, tangible impression
of the motet was or will become very deep and general. We felt
that the musical-philosophically conceived hypertechnique of the
composition prevented the work of art from gripping the emo-
tions. One is very much afraid of Reger's intell | activity.”2°
And the critic of the Bielefelder General-Anz
tested: “What Reger has piled up here

Some original unaccompanied choral works with his
opp. 38 and 39. At the beginning of 1900 he expressed the hope
to the organist and critic Alexander W. Gottschalg for the first time
of “even getting round to some larger sacred pieces for large choir
soon; e.g. the Vater unser for double choir would be a really nice
task!”®" Two years later, with regard to questions of faith posed
by his fiancée Elsa von Bercken he announced: “Look out: | am
soon going to compose the Protestant®? ‘Vater unser' for 8-part
choirl"33

But it was to be several years before Reger actually began to
work on the composition. At the beginning of 1908, he promised
the Swiss composer and director of the Basler Liedertafel Hermann
Suter: “[...] since your a capella choir is so wonderful that you can
sing everything at sight, | will compose the ‘Vater unser' for 8-part

26 Edition of 9 May 1910.

27 Hagener Zeitung, No. 106 (9 May 1910).

28 An edition from February 1911, which cannot be more precisely dated, cited
from an article cutting in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

29 An edition from February 1911, which cannot be more precisely dated, cited
from an article cutting in the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

30 Edition dated 12 February 1911.

31 Letter dated 17 February, Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/
Max-Reger-Archiv, shelf number: Br 034/7; excerpts published in Max Reger.
Briefe eines deutschen Meisters. Ein Lebensbild, ed. Else von Hase-Koehler,
Leipzig 1928, p. 69f., here: p. 70.

32 Until the Second Vatican Council (1962-65), in the Catholic tradition the Vater
unser did not include the Doxology.

33 Letter dated 18 June 1902, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number:
Ep. Ms. 1728.
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